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บทคัดย่อ 

 

 การวิจัยน้ี มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์องค์ประกอบของการสร้างเรื่อง ความขัดแย้งและ 

การคลี่คลายความขัดแย้งในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ โดยเลือกศึกษาเฉพาะนวนิยาย

สืบสวนสอบสวนของปราปต์ท่ีได้รับรางวัลหรือเข้ารอบการตัดสินรางวัลวรรณกรรม ซ่ึงมีจํานวน 5 เล่ม 

ได้แก่ กาหลมหรทึก นิราศมหรรณพ ห่มแดน ลิงพาดกลอน และอโศกสาง 

 ผลการวิจัยพบว่า องค์ประกอบการสร้างเรื่องแนวสืบสวนสอบสวนในนวนิยายของปราปต์มี

ดังน้ี 1) การเปิดเรื่องมีการเปิดเรื่องด้วยการบรรยายเหตุการณ์ที่สร้างข้อสงสัยทําให้ผู้อ่านต้องการ

ติดตามสืบค้นความจริง 2) การดําเนินเรื่องแบ่งได้เป็นสามประเภทได้แก่ การดําเนินเรื่องตามลําดับ

ปฏิทินหรือลําดับเวลา การดําเนินเรื่องย้อนไปย้อนมา และการดําเนินเรื่องโดยการอ้างถึงท่ีเป็นจุดเด่น

ในงานเขียนของปราปต์ 3) การผูกปม ผู้เขียนสร้างการผู้ปมโดยใช้การขาดความรักและความเข้าใจ 

การเกลียดชังและใส่ร้ายกัน และความห่างเหินกันของบุคคลในครอบครัว 4) การคลายปม ผู้เขียน

เปิดเผยตัวละครคนร้าย และเหตุจูงใจท่ีทําให้เกิดเหตุการณ์ในเร่ือง 5) การปิดเร่ือง ผู้เขียนใช้วิธีการจบ

แบบโศกนาฏกรรม การจบแบบหักมุม และการจบแบบทิ้งปมปัญหา 6) การสร้างตัวละคร บทบาท

ของตัวละครที่ปรากฏในเรื่องแบ่งได้เป็น ตัวละครนักสืบตัวละครผู้ช่วยนักสืบ และตัวละครคนร้าย 

และ 7) การสร้างฉากและบรรยากาศ ผู้เขียนสร้างฉากและบรรยากาศที่แสดงให้เห็นถึงพฤติกรรมของ

ตัวละคร สภาพแวดล้อมและสถานท่ีเกิดเหตุการณ์ในเร่ืองได้อย่างน่าติดตาม  

 ในด้านความขัดแย้งและการคลี่คลายความขัดแย้งในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์  

ผู้วิจัยพบว่า 1) ด้านความขัดแย้งในเรื่องแบ่งได้เป็น 3 ประเภท ได้แก่ ความขัดแย้งระหว่างตัวละคร

กับตัวละคร ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสังคม และความขัดแย้งภายในจิตใจของตัวละคร         

2) ด้านการคลี่คลายความขัดแย้งในเรื่อง ลักษณะการคลี่คลายความขัดแย้งจะมี 5 ลักษณะ ได้แก่  

การเอาชนะ การร่วมมือ การประนีประนอม การหลีกเล่ียง และการยอมให้ 

 

คําสําคัญ: นวนิยายสืบสวนสอบสวน องค-ประกอบการสร2างเร่ือง ความขัดแย2ง การคล่ีคลาย ปราปต- 
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ABSTRACT 

 

  This research aims to analyze story elements, conflicts and their unravelling in 

the detective novels of Prapt.  Five novels, awarded and/or nominated for literary 

awards, are studied, including Ga-hon-mahora-took; Ni-ras-mahun-nope; Home-dan; 

Ling-pard-glon; and Asoak-sang. 

  Research findings focusing on seven elements are observed as the 

following.  1) Exposition, suspicious events are narrated as exposition scenes in all five 

novels studied; these attract curiosity of readers to the ending facts.  2) Story 

development, three types are noted including chronological sequence; shifting 

between the present and the past; and selected scenes presented according to their 

distinction.  3) Climax, three main issues causing problems in the stories include lack 

of love and understanding; hatred and imputation; and remote relationships between 

family members.  4) Anti-climax, the villains and their motives are identified.  

5) Resolutions, three types are found including a tragic ending; a twist ending; and an 

ending with the unsolved problem.  6) Characters, three major types are found 

including the detective; the assistant; and the villain.  7) Setting and atmosphere 

attractively narrate actions of characters; environment; and scenes. 

  Relating to conflicts and their unravelling in studied novels of Prapt, 

following aspects are found.  1) Three conflicts are noted, including a conflict between 

characters; a conflict of the character against the society; and a mental conflict of the 

character.  2) Five ways of unravelling conflicts are presented, including defeating; 

cooperating; compromising; avoiding; and surrendering.     

   

Keyword: detective novel, story elements, conflict, unravelling, Prapt 
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สอบป้องการวิทยานิพนธ์แก่ผู้วิจัยเป็นอย่างดีย่ิง 

 ขอกราบขอบคุณอาจารย์ทุกท่านในหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาการสื่อสาร

ภาษาไทยเป็นภาษาที่สอง มหาวิทยาลัยหัวเฉียวเฉลิมพระเกียรติ ที่ให้ความช่วยเหลือในด้านการเรียน

และการดําเนินชีวิตอยู่ในประเทศไทย 

 ขอขอบคุณเพ่ือน ๆ ท้ัง 8 คนในช้ันเรียนสาขาวิชาการส่ือสารภาษาไทยเป็นภาษาท่ีสอง ซ่ึงได้

เรียนร่วมกันตลอดสองปี และให้ความช่วยเหลือรวมท้ังเป็นกําลังใจอย่างดีในทุก ๆ ด้านตลอดมา 

 ขอขอบพระคุณ บิดา มารดา และสามีที ่ให้การสนับสนุนและเป็นกําลังใจแก่ผู ้ว ิจัยใน

การศึกษาเล่าเรียนในประเทศไทย 

 ท้ายสุดน้ี ผู้วิจัยมีความซาบซึ้งในความกรุณาของทุกท่านที่ได้กล่าวถึงและผู้ที่ไม่ได้เอ่ยนามใน

ที่นี้ได้มีส่วนช่วยเหลือในการสนับสนุนให้ลังใจด้วยดีตลอดมา จึงขอกราบขอบพระคุณทุกท่านด้วย

ความจริงใจ และขอมอบคุณประโยชน์อันเกิดจากวิทยานิพนธ์ฉบับนี้เป็นกตเวทิตาคุณแด่บิดามารดา 

อาจารย์ และผู้เกี่ยวข้องทุกท่านที่ให้การสนับสนุนและเป็นกําลังใจด้วยดีเสมอมา ขอน้อมคารวะแด่

ผู้เขียนท่ีได้ศึกษาค้นคว้าและใช้อ้างอิงทุกท่าน 
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บทที่ 1 

บทนํา 

 

1.1 ความเป็นมาและความสําคัญของปัญหา 

 การอ่านเป็นสิ่งที่ขาดไม่ได้ในชีวิตของมนุษย์ทุกคน พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร 

มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร (2549, น. 11) ได้มีพระราชดํารัสถึงความสําคัญของ

หนังสือไว้ว่า “หนังสือเป็นการสะสมความรู้และทุกสิ่งทุกอย่างที่มนุษย์ได้สร้างมาทํามาคิดมาแต่

โบราณกาลจนทุกวันน้ี หนังสือจึงเป็นสิ่งที่สําคัญ เป็นคล้าย ๆ ธนาคารความรู้และเป็นออมสิน เป็นส่ิง

ที่จะทําให้มนุษย์ก้าวหน้าได้โดยแท้” จากพระราชดํารัสน้ี ทําให้เราเห็นได้ชัดว่า ประเทศไทยให้

ความสําคัญต่อการอ่านเป็นอย่างมาก ในขณะเดียวกัน ประเทศจีนก็เป็นประเทศที่ให้ความสําคัญต่อ

การอ่านตั้งแต่สมัยโบราณ ในราชวงศ์ฮั่นตะวันตกของจีนก็มีนักวิชาการที่มีชื่อเสียงชื่อหลิวเซี่ยงเคย

บอกว่า หนังสือเฉกเช่นยา อ่านหนังสือหลาย ๆ รอบจะสามารถรักษาความโง่เขลาของมนุษย์ได้  

และหนังสือที่ดีนับได้เป็นภูมิปัญญาของนักเขียนนักประพันธ์ทุกท่าน แค่เราเปิดอ่านผลงานของ 

ท่านใดท่านหนึ่ง ก็จะได้รับประสบการณ์ต่าง ๆ ที่เราไม่เคยมีโอกาสไปสัมผัสได้ในอดีตทันที เวลาเรา

เปิดหนังสือ ก็เหมือนได้เข้าไปในโลกใหม่อีกใบหนึ่งที่ไม่เคยเห็น ดังนั้น ไม่ว่าจะเป็นวรรณกรรม

ประเภทใด ต่างก็จะส่งความรู้ ความคิด และประสบการณ์ในด้านต่าง ๆ ที่มีประโยชน์ต่อชีวิตของ 

ทุกคนเป็นอย่างมาก 

 วรรณกรรมไทย แบ่งได้เป็นสองประเภทใหญ่ ได้แก่ วรรณคดีไทยเดิมและวรรณกรรมไทย

ปัจจุบัน โดยทั่วไป วรรณคดีเขียนเป็นแบบจิตนิยมโดยไม่คํานึงถึงความสมจริงและข้อเท็จจริง  

ส่วนวรรณกรรมจะเขียนเป็นแบบสมจริงที่เรียกว่าสัจจนิยมมากขึ้นกว่าเดิม มีความสมเหตุสมผลมาก

ข้ึน ดังน้ัน วรรณกรรมไทยจะใกล้ชิดกับวิถีชีวิตของคนไทยในปัจจุบันมากกว่า 

 วรรณกรรมไทยปัจจุบันมีการแต่งหลายรูปแบบ สายทิพย์ นุกูลกิจ (2543, น. 33-35)  

ได้กล่าวว่า วรรณกรรมไทยปัจจุบันมีรูปแบบการแต่งมากขึ้นกว่าวรรณคดีไทยเดิม และแต่ละรูปแบบ

ยังแยกย่อยออกไปได้อีกมาก ได้แก่ ร้อยกรอง เร ื ่องสั ้น นวนิยาย บทละครพูด และสารคดี  

อย่างไรก็ตาม แต่ละรูปแบบของวรรณกรรมไทยปัจจุบันต่างก็จะสะท้อนให้เห็นความคิด ค่านิยม  

วิถีชีวิต และสังคมไทย นอกจากนี้ ยังสามารถสะท้อนให้เห็นถึงกลวิธีการสร้างเรื ่องของนักเขียน 

นักประพันธ์ทุกท่านได้อย่างชัดเจน 

 นวนิยายเป็นวรรณกรรมประเภทหนึ่งที่มีการผูกเรื่องราวเกี่ยวกับชีวิตและพฤติกรรมของ

มนุษย์ในลักษณะที่สมจริงและอาจเกิดขึ้นได้ในชีวิตจริง มีการจําลองสภาพชีวิตของคนในสังคมส่วนใด

ส่วนหนึ่ง โดยมีองค์ประกอบสําคัญของนวนิยายที่ทําให้ผู้อ่านเกิดความสนใจดังน้ี แก่นเรื่อง โครงเรื่อง 
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ตัวละคร บทสนทนา ฉาก และบรรยากาศ ซึ ่งมีความหลากหลายแตกต่างกันไป ตามแนวทาง 

การสร้างเรื่องของผู้เขียนที่มีการแสวงหากลวิธีการสร้างเรื่องแบบใหม่ ๆ โดยไม่ได้ยึดเกณฑ์หรือ

ข้อกําหนดของโครงสร้างแบบตายตัว การถ่ายทอดเรื ่องราวของผู้เขียนมายังผู ้อ่านจึงขึ ้นอยู่กับ

ความสามารถของผู้เขียนในการสร้างโครงเรื่อง ตัวละคร ฉาก การใช้บทสนทนา การใช้สัญลักษณ์ที่ส่ือ

ความหมายอย่างซับซ้อนในเรื่อง เพื่อดึงดูดความสนใจของผู้อ่าน ดังท่ี สายทิพย์ นุกูลกิจ (2543, น. 

121) กล่าวเกี่ยวกับกลวิธีการแต่งไว้ว่า เป็นวิธีในการเสนอเรื่องทําให้น่าอ่าน น่าสนใจ และมีผลต่อ 

การดําเนินเร่ือง ผู้เขียนพยายามสร้างข้ึนเพ่ือให้งานเขียนของตนมีลักษณะเด่น แปลก และมีคุณค่าด้วย

กลวิธีการตั้งชื ่อเรื ่อง การดําเนินเรื ่อง การสร้างตัวละคร และการสร้างและเสนอฉากที่ส่งผลให้ 

นวนิยายในสมัยปัจจุบันมีความสนุกน่าติดตามมากยิ่งขึ้น ดังนั้น นวนิยายจึงเป็นวรรณกรรมที่มีผู้อ่าน

ให้ความสนใจเป็นอย่างมากในยุคปัจจุบัน 

 การสร้างสรรค์นวนิยาย ผู้เขียนจึงพยายามผูกเรื่องสร้างเหตุการณ์ สร้างปมความขัดแย้งให้

เกิดขึ้นกับตัวละคร เพื่อให้ผู้อ่านเกิดความสนใจ ระทึกใจ และติดตามว่าความขัดแย้งเหล่านั้นจะ

ก่อให้เกิดเหตุการณ์อะไรและจะคลี่คลายไปในทิศทางใด สายทิพย์ นุกูลกิจ (2543, น. 183) ได้กล่าว

ว่า โครงเรื่องประกอบด้วยปัญหาข้อขัดแย้งด้านพฤติกรรม ด้านเหตุการณ์ หรือด้านอารมณ์ของ 

ตัวละคร เพื่อทําให้ผู้อ่านสนใจอยากรู้คําเฉลยในตอนจบ ดังนั้น ความขัดแย้งหรือการผูกปม จึงเป็น

องค์ประกอบส่วนสําคัญส่วนหน่ึงของการสร้างโครงเร่ืองท่ีทําให้ผู้อ่านติดตาม 

 นอกจากนั้น เดเนียล ดานา (2549, น. 35) ได้กล่าวว่า ความขัดแย้งจะต้องเกี่ยวข้องกับ

สถานการณ์ระหว่างหรือท่ามกลางบุคคลที่ทํางานเกี่ยวข้องกันและมีความรู้สึกโกรธ มีความคิดว่าเป็น

ความผิดของอีกฝ่ายหน่ึง ดังน้ัน เง่ือนไขของความขัดแย้งท่ีจะเกิดข้ึนน้ัน อย่างน้อยต้องมีสองฝ่าย และ

จะเกิดพฤติกรรมต่าง ๆ เพื่อสร้างปัญหาโดยมี่ความรู้สึกที่โกรธ ไม่พอใจ หรือไม่ลงรอยกัน พฤติกรรม

ท่ีมาจากความขัดแย้งต่าง ๆ จึงเป็นเร่ืองท่ีน่าสนใจเช่นกัน 

 นวนิยายมีหลายประเภท สําหรับนวนิยายประเภทสืบสวนสอบสวนเป็นวรรณกรรมประเภท

หนึ่งท่ีได้รับความนิยมจากนักอ่านสมัยใหม่ เพราะมีการดําเนินเรื่องสนุกสนานเร้าใจจากเหตุการณ์ท่ี

เกิดขึ้น ผู้เขียนมักมีการสร้างเรื่องที่มีความซับซ้อนของเหตุการณ์ให้ผู้อ่านเกิดความสงสัย อยากรู้อยาก

เห็น และมีการสืบสวนสอบสวนเพื่อคลี่คลายปมความขัดแย้งต่าง ๆ ด้วยการสืบค้นหาความจริง ดังท่ี 

เพ็ญวิษา วัฒนปรีชานนท์ (2550, น. 16) ได้สรุปความหมายของนวนิยายประเภทสืบสวนสอบสวนไว้

ว่า “เป็นนวนิยายที่มีการนําเสนอเรื่องราวผ่านการสืบสวนสอบสวนเพื่อนําไปสู่การค้นหาความจริง  

มีการดําเนินเรื่องผ่านตัวละคร โดยตัวละครจะเป็นผู้เปิดเผยความจริงและคลี่คลายความลึกลับภายใน

เรื่อง” ดังนั้น นวนิยายจะทําให้ผู้อ่านสัมผัสกับความคิด ค่านิยม วิถีชีวิต วัฒนธรรมที่อาจจะแตกต่าง 

จากของตนเอง และสามารถดึงดูดผู้อ่านให้ติดตามเนื้อเรื่องเพื่อค้นพบเหตุผลเชิงตรรกะได้ นอกจากน้ี 

ยังช่วยผู้อ่านใด้ไตร่ตรองพฤติกรรมของตนเองและปัญหาทางสังคมได้อีกด้วย 
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 ปราปต์ หรือชื่อจริง ชัยรัตน์ พิพิธพัฒนาปราปต์ เป็นนักเขียนรุ่นใหม่ที่น่าสนใจมาก โดยมี

ผลงานด้านการเขียนนวนิยายที่ได้รับรางวัลยอดเยี่ยมนายอินทร์อะวอร์ด ได้แก่ กาหลมหรทึก นับเป็น

ผลงานนวนินายสืบสวนสอบสวนที่มีชื ่อเสียงที ่สุด ช่วงต้นของชีวิตปราปต์เผยแพร่ผลงานไม่ใช่ 

แนวสืบสวนสอบสวน แต่ฝึกฝีมืออยู่หลายปีแล้วเขาจึงตัดสินใจปรับแนวการเขียน จึงทําให้เราเห็นว่า 

ปราปต์มีความสามารถในการเขียนนวนิยายแนวสืบสวนสอบสวนมาก และยังเขียนเรื่องในแนวอื่น ๆ 

สลับกันไป และได้เข้ารอบรางวัลต่าง ๆ เช่น ได้รับรางวัลนายอินทร์อะวอร์ดปี 2557 ได้เข้ารอบ 

ชอร์ตลิสต์การประกวดรางวัลซีไรต์ ปี 2558 ได้รับรางวัลรองชนะเลิศอันดับ 2 เซเว่นบุ๊ค อวอร์ด ปี 

2558 และได้รับรางวัลชมเชยการประกวดหนังสือของสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน 

(สพฐ.) ปี 2558 เป็นต้น ดังนั้น ปราปต์จึงมีสไตล์การเขียนส่วนตัวแตกต่างกับนักเขียนนักประพันธ์อ่ืน 

ๆ องค์ประกอบของปราปต์จึงเป็นประเด็นอีกอย่างหน่ึงท่ีน่าสนใจ 

 จากความเป็นมาและความสําคัญดังกล่าว การอ่านเป็นเรื ่องสําคัญต่อเราทุกคน ดังน้ัน  

เราต้องเลือกอ่านหนังสือที่ดีและเหมาะสมด้วย สําหรับหนังสือที่มีคุณค่านั้น นอกจากต้องมีนักเขียน

นักประพันธ์ที่ดี การใช้เทคนิค องค์ประกอบการสร้างเรื่องของผู้เขียนยังเป็นสิ่งที่สมควรแก่การศึกษา

เป็นอย่างยิ่ง และปราปต์เป็นนักเขียนรุ่นใหม่มีผลงานด้านการเขียนนวนิยายที่มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักของ 

นักอ่านนวนิยายแนวสืบสวนสอบสวนอย่างมาก ด้วยเหตุผลดังกล่าวน้ี ผู้วิจัยในฐานะชาวต่างชาติท่ี

ศึกษาสาขาการสื่อสารภาษาไทยเป็นภาษาที่สองจึงสนใจศึกษาวิจัยเรื่อง องค์ประกอบการสร้างเรื่อง

และความขัดแย้งในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ ซึ่งจะทําให้รู ้และเข้าใจองค์ประกอบ 

การสร้างเรื่อง ความขัดแย้งและการคลี่คลายความขัดแย้งในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์  

ทําให้เห็นและเข้าใจความคิด ค่านิยม วัฒนธรรม และสภาพสังคมไทยมากยิ่งขึ้น และทําให้ผู้อ่านนํา

ความรู ้และความเข้าใจที ่เกี ่ยวกับความขัดแย้งของตัวละครในนวนิยายไทยไปปรับใช้เพื ่อแก้ไข

พฤติกรรมท่ีมีปัญหาของตัวเองและสังคมได้     

 

1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

 1.2.1 เพื่อวิเคราะห์องค์ประกอบของการสร้างเรื่องแนวสืบสวนสอบสวนในนวนิยายของ

ปราปต์ 

 1.2.2 เพื่อวิเคราะห์ความขัดแย้งและการคลี่คลายความขัดแย้งในนวนิยายสืบสวนสอบสวน

ของปราปต์ 

 

1.3 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 1.3.1 กรอบแนวคิดท่ีเก่ียวกับองค์ประกอบของการสร้างเร่ืองในนวนิยาย 

         ในงานวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยจะศึกษาองค์ประกอบของการสร้างเรื่องในด้านการเปิดเรื่อง 
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การดําเนินเรื่อง การปิดเรื่อง การสร้างตัวละคร และการสร้างฉากและบรรยากาศ โดยมีกรอบแนวคิด

อย่างละเอียดดังต่อไปน้ี 

         1) การเปิดเรื่อง เป็นบทตอนต้น เป็นส่วนเริ่มเรื่อง มีกลวิธีวิธีการเปิดเรื่องดังกล่าว  

เปิดเรื่องด้วยการบรรยายฉาก ตัวละคร หรือเหตุการณ์ เปิดเรื่องด้วยการพรรณนาฉากตัวละคร หรือ

เหตุการณ์ เปิดเรื่องด้วยนาฏการ หรือการกระทํา เปิดเรื่องด้วยการใช้บทสนทนา เปิดเรื่องด้วยถ้อยคํา

พิเศษ เช่น คําประพันธ์ สํานวน สุภาษิต บทกวี จดหมาย คําถาม ฯลฯ 

         2) การดําเนินเรื ่อง หรือวิธีการเรียงลําดับเหตุการณ์ในเรื ่อง นิยมใช้เรียงลําดับ

เหตุการณ์ในเรื่องตามการเดินของเข็มนาฬิกา หรือตามปฏิทิน เรียงลําดับเหตุการณ์ในเรื่องแบบ

ย้อนกลับไปกลับมา (flash back) แต่เร่ืองจะเป็นเร่ืองท่ีต่อเน่ืองกันโดยตลอด 

         3) การปิดเร ื ่อง คือ ตอนสุดท้ายของเร ื ่อง กลวิธ ีการจบมีจบลงด้วยความสุข  

ความสมหวัง จบลงด้วยความผิดหวัง โศกเศร้า ไม่ว่าจะจบแบบไหน ผู้แต่งก็จะใช้กลวิธีการจบเรื่อง

ต่อไป ได้แก่ จบอย่างสมบูรณ์แน่นอนว่าเรื ่องได้คลี ่คลายไปในลักษณะใด จบแบบทิ้งปมปัญหา  

หรือจบแบบพลิกความคาดหมาย 

         4) ตัวละคร แบ่งตามบทบาทและความสําค ัญจะแบ่งเป ็น 2 ประเภท ได ้แก่  

ตัวละครเอกกับตัวละครประกอบ แบ่งตามลักษณะนิสัยจะแบ่งได้เป็นตัวละครมิติเดียวและตัวละคร

หลายมิติ สิ่งที่น่าสังเกตคือ โดยทั่วไป ตัวละครที่ปรากฏในนวนิยายจะคล้ายกับบุคคลทั่วไป ส่วนใหญ่

จะมีลักษณะนิสัยหลายมิติ  

         5) ฉากและบรรยากาศ แบ่งได้เป็น 5 ประเภท ได้แก่ ฉากที่เป็นธรรมชาติ ฉากที่เป็น

สิ่งประดิษฐ์ ฉากที่เป็นช่วงเวลาหรือยุคสมัย ฉากที่เป็นสภาพการดําเนินชีวิต ฉากที่เป็นสภาพแวดล้อม

เชิงนามธรรม 

 1.3.2 กรอบแนวคิดท่ีเก่ียวกับความขัดแย้งในนวนิยาย 

         แนวคิดสําหรับการผูกปมของเรื่องที่ใช้ในงานวิจัยครั้งน้ี คือ ความขัดแย้ง ซ่ึงแบ่งได้

เป็นความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับตัวละคร ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสังคม และ 

ความขัดแย้งท่ีเกิดข้ึนภายในจิตใจของตัวละคร 

  

1.4 ขอบเขตของการวิจัย 

 การวิจัยครั้งนี้จะศึกษากลวิธีการสร้างเรื่องและความขัดแย้งในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของ

ปราปต์ ผู้วิจัยจึงเลือกศึกษาเฉพาะนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ที่ได้รับรางวัล หรือเข้ารอบ

การตัดสินรางวัลวรรณกรรม ซึ่งมีจํานวน 5 เล่ม ได้แก่ กาหลมหรทึก นิราศมหรรณพ ห่มแดน  

ลิงพาดกลอน และ อโศกสาง 
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ช่ือหนังสือ ปีท่ีพิมพ์ รางวัลท่ีได้รับ 

กาหลมหรทึก พ. ศ. 2557 1. นวนิยาย กาหลมหรทึก เข้ารอบชอร์ตลิสต์

การประกวดรางวัลซีไรต์ ปี 2558 

2. นวน ิยาย  กาหลมหรท ึก  ได ้ ร ับราง วัล 

รองชนะเลิศอันดับ 2 เซเว่นบุ๊คอวอร์ด ปี 2558 

3. นวนิยาย กาหลมหรทึก ได้รับรางวัลชมเชย

ก า ร ป ร ะ ก ว ด หน ั ง ส ื อ ข อ ง ส ํ า น ั ก ง า น

คณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน (สพฐ.) ปี 

2558 

4. นวน ิยาย  กาหลมหรท ึก  ได ้ ร ับราง วัล 

นายอินทร์อะวอร์ดปี 2557 

นิราศมหรรณพ  พ. ศ. 2558 นวนิยาย นิราศมหรรณพ เข้ารอบลองลิสต์ 

การประกวดรางวัลซีไรต์ ปี 2558 

ห่มแดน พ. ศ. 2559 นวนิยาย ห่มแดน เข้ารอบ 10 เรื ่องสุดท้าย 

การประกวด ‘เที่ยว เขียน ไทย’ ของนิตยสาร

สกุลไทยและททท. ปี 2559 

ลิงพาดกลอน พ. ศ. 2561 นวนิยาย ลิงพาดกลอน เข้ารอบชอร์ตลิสต์ 

การประกวดรางวัลเซเว่นบุ๊คอวอร์ด ปี 2562 

อโศกสาง พ. ศ. 2564 นวน ิยาย  อโศกสาง  ได ้ร ับรางว ัลชมเชย 

ก า ร ป ร ะ ก ว ด หน ั ง ส ื อ ข อ ง ส ํ า น ั ก ง า น

คณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน (สพฐ.) ปี 

2565 นวนิยาย อโศกสาง ได้รับรางวัลชนะเลิศ

อันดับ 2 สาขานวนิยายไทย Naiin Readers' 

Awards ปี 2021 

 

1.5 คํานิยามศัพท์เฉพาะ 

 1.5.1 องค์ประกอบของการสร้างเรื่อง หมายถึง การเปิดเรื่อง การดําเนินเรื่อง การผูกปม  

การคลายปม การปิดเรื่อง การสร้างตัวละคร และการสร้างฉากและบรรยากาศในนวนิยายสืบสวน

สอบสวนของปราปต์ 
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 1.5.2 การเปิดเรื่อง หมายถึง การเริ่มเรื่องก่อนนําไปสู่เนื้อหา เป็นการสร้างความสนใจแก่

ผู้อ่านทําให้อยากติดตามเรื่องราว เหตุการณ์ตั้งแต่ต้นเรื่องจนจบเรื่องด้วยการแนะนําตัวละคร ฉาก 

และบรรยากาศ เหตุการณ์ หรือปมปัญหาสําคัญของเรื ่อง และมีการเชื ่อมโยงกับเหตุการณ์ 

สถานการณ์ของเร่ือง 

 1.5.3 การดําเนินเรื่อง หมายถึง การลําดับเรื่องราวเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในการดําเนินเรื่อง

ต้ังแต่ต้นจนจบ ได้แก่ การดําเนินเร่ืองตามลําดับปฏิทิน และการดําเนินเร่ืองย้อนไปย้อนมา 

 1.5.4 การผูกปม หมายถึง การสร้างความขัดแย้งหรือปัญหาให้เกิดขึ ้นในเรื ่อง และ 

ส่งผลกระทบให้เกิดเหตุการณ์ตามมาต่อเน่ืองกันไป เป็นลูกโซ่จนกว่าเร่ืองน้ันจะจบลง 

 1.5.5 การคลี่คลาย หมายถึง การเปิดเผยเรื่องราวปัญหาหรือความขัดแย้งทั้งหมดให้ปรากฏ

และทําให้ข้อสงสัยท้ังหมดได้รับการคล่ีคลาย 

 1.5.6 การปิดเรื ่อง หมายถึง การสรุปเรื ่องราวหรือเหตุการณ์ที ่เกิดขึ ้นทั ้งหมดในเรื ่อง  

การปิดเรื่องที่ศึกษาในงานวิจัยน้ี คือ การปิดเรื่องแบบโศกนาฏกรรม การปิดเรื่องแบบหักมุมหรือ 

พลิกความคาดหมาย และการปิดเร่ืองแบบท้ิงปัญหาไว้ให้คิด 

 1.5.7 ตัวละคร หมายถึง บุคคลท่ีผู้เขียนสมมุติขึ้นมาเพ่ือทําพฤติกรรมในเรื่อง เป็นผู้มีบทบาท

หรือทําให้เร่ืองเคล่ือนไหวดําเนินไปสู่จุดหมายปลายทางของเร่ือง 

 1.5.8 ฉากและบรรยากาศ หมายถึง เวลา สถานที่และเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น ณ ที่ใดที่หนึ่งใน

ช่วงเวลาใดเวลาหน่ึง ซ่ึงในงานวิจัยคร้ังน้ี ผู้วิจัยจะศึกษาฉากและบรรยากาศของท่ีเกิดเหตุการณ์ 

 1.5.9 ความขัดแย้ง หมายถึง เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นเมื่อบุคคลหรือกลุ่มคนมีความเห็นที่แตกต่าง

กัน ความขัดแย้งที่ปรากฎในนวนิยายที่ศึกษานี้ ได้แก่ ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับตัวละคร  

ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสังคม และความขัดแย้งท่ีเกิดข้ึนภายในจิตใจของตัวละคร 

 1.5.10 การคล่ีคลายความขัดแย้ง หมายถึง ความต้องการแก้ไขปัญหาความขัดแย้งของมนุษย์

เพ่ือหาแนวทาง ตลอดจนวิธีการท่ีเหมาะสมในการลดความขดแย้ง การคลี่คลายความขัดแย้งท่ีปรากฏ

ในนวนิยายท่ีศึกษาน้ี ได้แก่ การเอาชนะ การประนีประนอม การหลีกเลี ่ยง การยอมรับหรือ 

การยอมให้ และการร่วมมือ 

 1.5.11 สืบสวนสอบสวน หมายถึง การแสวงหาข้อเท็จจริงและหลักฐานเพื ่อที ่จะทราบ

รายละเอียดแห่งความผิด 

 

1.6 วิธีดําเนินการวิจัย 

 การวิจัยครั ้งนี ้ผู ้ว ิจัยใช้วิธีว ิจัยเอกสาร (Documentary Research) และการวิเคราะห์ 

ตัวบทนวนิยาย (Textual Analysis) โดยดําเนินการตามลําดับข้ันตอนดังน้ี 
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 1.6.1 ศึกษาแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับองค์ประกอบของการสร้างเรื่องและ

ความขัดแย้งในนวนิยาย เพ่ือนํามาใช้เป็นแนวทางในการศึกษาวิจัย 

 1.6.2 ศึกษาชีวประวัติและวรรณกรรมของปราปต์ จากเอกสารต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง และจาก

การสัมภาษณ์ 

 1.6.3 ศึกษาวรรณกรรมของปราปต์ ท่ีตีพิมพ์รวมเล่มแล้วทุกเร่ือง และทุกประเภท 

 1.6.4 นําเสนอคัดเลือกวรรณกรรมของปราปต์ เฉพาะประเภทนวนิยายที่มีเนื้อเรื่องเกี่ยวกับ

สืบสวนสอบสวนที่ได้รับรางวัล หรือเข้ารอบการตัดสินรางวัลวรรณกรรมเท่านั้น ซึ่งมีจํานวน 5 เล่ม 

ได้แก่ กาหลมหรทึก นิราศมหรรณพ ห่มแดน ลิงพาดกลอน และ อโศกสาง  

 1.6.5 วิเคราะห์องค์ประกอบของการสร้างเร่ืองแนวสืบสวนสอบสวนในนวนิยายของปราปต์ 

 1.6.6 วิเคราะห์ความขัดแย้งและการคลี่คลายความขัดแย้งในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของ

ปราปต์ 

 1.6.7 นําเสนอผลการศึกษาวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) 

 

1.7 ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 

 1.7.1 ทําให้รู้และเข้าใจองค์ประกอบของการสร้างเรื่องแนวสืบสวนสอบสวนในนวนิยายของ

ปราปต์ 

 1.7.2 ทําให้รู ้และเข้าใจความขัดแย้งและการคลี ่คลายความขัดแย้งในนวนิยายสืบสวน

สอบสวนของปราปต์ 

 1.7.3 ทําให้เห็นและเข้าใจความคิด ค่านิยม วัฒนธรรม และภาพสังคมไทยมากย่ิงข้ึน 

 1.7.4 สามารถนําความรู้และความเข้าใจเกี่ยวกับความขัดแย้งของตัวละครในนวนิยายของ

ปราปต์ไปปรับใช้เพ่ือแก้ไขพฤติกรรมท่ีเป็นปัญหาของตัวเองและสังคมได้ 
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บทที่ 2 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

 การศึกษาวิเคราะห์องค์ประกอบและความขัดแย้งในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ 

ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี ่ยวข้องเพื่อเป็นแนวทางในการศึกษาวิจัย 

ดังต่อไปน้ี 

 2.1 ความรู้ท่ีเก่ียวกับนวนิยาย 

      2.1.1 ความเป็นมาและความหมายของนวนิยาย 

      2.1.2 ประเภทของนวนิยาย 

      2.1.3 องค์ประกอบของนวนิยาย 

      2.1.4 ความหมาย และลักษณะของนวนิยายสืบสวนสอบสวนหรืออาชญนิยาย 

      2.1.5 องค์ประกอบของนวนิยายสืบสวนสอบสวนหรืออาชญนิยาย 

 2.2 การวิเคราะห์องค์ประกอบของการสร้างเร่ืองในนวนิยาย 

      2.2.1 การเปิดเร่ือง 

      2.2.2 การดําเนินเร่ือง 

      2.2.3 การปิดเร่ือง 

      2.2.4 ตัวละคร 

      2.2.5 ฉากและบรรยากาศ 

     2.2.6 การสร้างโครงเร่ืองของนวนิยายสืบสวนสอบสวนหรืออาชญนิยาย 

 2.3 ความรู้ท่ีเก่ียวกับการวิเคราะห์ความขัดแย้งในนวนิยาย 

      2.3.1 ความหมายของความขัดแย้งในนวนิยาย 

      2.3.2 ลักษณะและประเภทของความขัดแย้งในนวนิยาย 

      2.3.3 การคล่ีคลายความขัดแย้ง 

 2.4 ความรู้ท่ีเก่ียวกับนักเขียนปราปต์ 

      2.4.1 ประวัตินักเขียนปราปต์ 

      2.4.2 ผลงานของปราปต์ และรางวัลท่ีได้รับหรือเข้ารอบการตัดสินรางวัลวรรณกรรม 

 2.5 งานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 

      2.5.1 งานวิจัยท่ีเก่ียวกับองค์ประกอบของการสร้างเร่ืองในนวนิยาย 

      2.5.2 งานวิจัยท่ีเก่ียวกับความขัดแย้งและการคล่ีคลายความขัดแย้งในวรรณกรรม 

      2.5.3 งานวิจัยท่ีเก่ียวกับวรรณกรรมสืบสวนสอบสวน 
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 โดยมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 

 

2.1 ความรู้ท่ีเก่ียวกับนวนิยาย 

 นวนิยาย เป็นวรรณกรรมประเภทหนึ ่งที ่ประกอบด้วยแก่นเรื ่อง โครงเรื ่อง ตัวละคร  

บทสนทนา ฉาก และบรรยากาศ เรื่องที่เกิดขึ้นในนวนิยายนั้นจะเป็นเรื่องที่ไม่เป็นความจริง หรือว่า

เป็นเรื่องสมมุติ แต่บางทีก็อาจจะเกิดขึ้นในโลกจริงโดยบังเอิญได้ ถ้าหากเราอ่านนวนิยาย สามารถ

มองเห็นกลวิธีการสร้างเรื่องของนักเขียนได้ นอกจากน้ี การอ่านนวนิยายยังสามารถช่วยเราพักผ่อนใจ 

เปิดแง่มุมความคิด และส่งเสริมความรู ้ของเราในทุกด้านได้อีกด้วย ผู้วิจัยจึงจะศึกษาความรู ้ท่ี

เก่ียวกับนวนิยาย ดังต่อไปน้ี 

 2.1.1 ความเป็นมาและความหมายของนวนิยาย 

         ความเป็นมาและความหมายของนวนิยายเป็นสิ่งสําคัญสําหรับการวิเคราะห์นวนิยาย 

นักวิชาการได้อธิบายความเป็นมาและความหมายของนวนิยาย ดังน้ี 

         ทวีศักดิ์ ปิ่นทอง (2546, น. 24) ได้กล่าวว่า นวนิยายเป็นผลงานแบบตอน ๆ ของ

ผู้เขียนโดยมีแบบอย่างมาจากการเขียนงานในนิตยสาร ซ่ึงมีต้นกําเนิดจากนิตยสารฟ้าเมืองไทย  

         ไพรถ เลิศพิริยกมล (2542, น. 73) ได้กล่าวว่า คําว่านวนิยายเป็นคําท่ีเรียกวรรณกรรม

ประเภทหนึ่ง มีความหมายท่ีตรงกับภาษาอังกฤษว่า Novel มีลักษณะที่แตกต่างกับวรรณกรรม

ประเภทอ่ืน ๆ บางทีจะเรียกว่า เร่ืองสมมติ หรือ เร่ืองอ่านเล่นได้  

         สายทิพย์ นุกูลกิจ (2543, น. 171) ได้กล่าวว่า คําว่า “นวนิยาย” เป็นคําศัพท์ท่ี 

คนไทยสร้างมาเพื่อใช้มาเรียกวรรณกรรมประเภทเรื่องสมมติตามแบบ Novel หรือ Novella ของ

ตะวันตก ซึ่งในภาษาไทยแต่เดิมเรียกว่าเรื่องอ่านเล่นหรือเรื่องประโลมโลก เป็นนิยายแบบใหม่หรือ

เร่ืองเล่าแบบใหม่ 

         อิงอร สุพันธุ์วณิช (2552, น. 1) ได้กล่าวว่า นวนิยายเป็นคําท่ีเจ้านายและสามัญชนท่ี

ได้รับการศึกษากลับจากต่างประเทศและนํามาใช้เพื่อมีความหมายตรงกับ Novel หมายถึงนวนิยาย

แบบใหม่ คําน้ีใช้เป็นคร้ังแรกเพ่ือเรียกนิยายสร้างใหม่ของบอกาจิโอ (Boccacio)  

         อิงอร สุพันธ์ุวณิช (2558, น. 1) ได้กล่าวว่า นวนิยายเป็นประเภทความบันเทิงประเภท

หนึ่งที่เอามาจากต่างประเทศในปลายรัชกาลท่ี 5 มีความสัมพันธ์กับชีวิตประจําวันของมนุษย์ จึงมี

หน้าท่ีสะท้อนภาพสังคมมาโดยลําดับ  

         วนิดา บํารุงไทย (2544, น. 13-16) ได้กล่าวว่า นวนิยายเป็นวรรณกรรมที่มีเนื้อหา

สะท้อนให้เห็นถึงภาพชีวิตประจําวันของมนุษย์โดยเล่าเรื ่องที ่เหมือนความจริง ใช้ภาษาที่ใช้ใน

ชีวิตประจําวัน จึงได้รับความนิยมจากผู้อ่าน  
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         ยุวพาส์ ชัยศิลป์วัฒนา (2545, น. 98-101) ได้กล่าวว่า นวนิยายคือเรื่องแต่งร้อยแก้วท่ี

มีขนาดยาว เป็นเรื ่องสมมุติที ่ผู ้แต่งสร้างมาเพื่อแสดงความคิด เสนอสาระ และให้ความบันเทิง 

ผ่อนคลายกับผู้อ่าน โดยมีความหมายตรงกับภาษาอังกฤษท่ีเรียกว่า novel 

         โดยสรุป นวนิยายเป็นวรรณกรรมที่เกิดจากจินตนาการของผู้แต่ง เป็นเรื่องสมมุติท่ี

แต่งเป็นร้อยแก้ว มีเนื้อหาสะท้อนให้เห็นถึงภาพชีวิตประจําวันของมนุษย์ โดยสอดแทรกข้อคิดเห็น

และความบันเทิงผ่อนคลายให้กับผู ้อ่าน ส่วนความหมายของคําว่า นวนิยาย เป็นคําที ่เอามาใช้  

มีความหมายที่ตรงกับ Novel ในภาษาอังกฤษ หมายถึง เป็นวรรณกรรมประเภทใหม่หรือเรื่องเล่า

แบบใหม่  

2.1.2 ประเภทของนวนิยาย 

         ประเภทของนวนิยาย มีการแบ่งไว้หลาย ๆ ด้าน นักวิชาการได้อธิบายประเภทของ 

นวนิยาย ดังน้ี 

         ไพรถ เลิศพิริยกมล (2542, น. 74-79) ได้กล่าวว่า การแบ่งประเภทนวนิยายมีวิธี 

การจัดกลุ่มเป็นหลายแบบ เช่น แบ่งตามเนื้อเรื ่องของนวนิยายจะแบ่งได้เป็น 4 ประเภท ได้แก่  

1) เนื้อเรื่องประเภทพฤติกรรม คือ เนื้อเรื่องประเภทผจญภัย เนื้อเรื่องประเภทประวัติบุคคล และ 

เนื้อเรื่องเกี่ยวกับทหารและกีฬา 2) เน้ือเรื่องประเภทประดิษฐกรรม คือ เนื้อเรื่องประเภทนักสืบ  

เนื้อเรื ่องประเภทล้ีลับ และเนื้อเรื ่องเกี่ยวกับความคิดเห็น 3) เนื้อเรื ่องประเภทชีวิตมนุษย์ และ  

4) เนื ้อเรื ่องประเภทแสดงผล และแบ่งตามเนื ้อหาของเรื ่องจะแบ่งได้เป็น 7 ประเภท ได้แก่  

1) นวนิยายเนื้อหาอิงประวัติศาสตร์ 2) นวนิยายที่เกี่ยวกับสังคมและการเมือง 3) นวนิยายที่มีเนื้อหา

แบบลูกทุ่ง 4) นวนิยายที่มีเนื้อหาในต่างแดน 5) นวนิยายที่มีเนื้อหาทางอาชญากรรมและนักสืบ  

6) นวนิยายที่มีเนื้อหาอิงศาสนา 7) นวนิยายที่มีเนื้อหาแบบมหัศจรรย์ และการแบ่งตามกลุ่มนักเขียน

จึงจะแบ่งได้เป็น 10 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มพาฝัน กลุ่มราชสํานัก กลุ่มชีวิตครอบครัว กลุ่มชีวิตต่างแดน 

กลุ่มชีวิตชนบท กลุ่มสยองขวัญ กลุ่มขบขัน กลุ่มอิงธรรมะ กลุ่มผู้ดีรุ่นใหม่ และกลุ่มศิลปะเพ่ือชีวิต 

         สายทิพย์ นุกูลกิจ (2543, น. 187-193) ได้กล่าวว่า โดยปกติ การแบ่งประเภท 

นวนิยายนิยมแบ่งกันอยู่ 3 ลักษณะ คือ 1) แบ่งตามแนวคิดในการเขียน ได้แก่ นวนิยายจินตนิยม         

นวนิยายแนวสัจนิยม นวนิยายแนวสัจนิยมใหม่ นวนิยายแนวธรรมชาตินิยม และนวนิยายแนว

สัญลักษณ์นิยม 2) แบ่งตามเนื ้อหาของเรื ่อง ได้แก่ นวนิยายเชิงประวัติ นวนิยายสะท้อนสังคม 

นวนิยายอิงประวัติศาสตร์ นวนิยายแสดงข้อคิด นวนิยายล้อเลียน นวนิยายผจญภัย จินตนิยาย 

 อาชญนิยายและเรื่องลึกลับ นวนิยายลึกลับเหนือธรรมชาติ นวนิยายเกี่ยวกับท้องถิ่น นวนิยายเป็น

ตอนต่อเนื่องกัน นวนิยายผู้ร้ายผู้ดี นวนิยายเชิงจิตวิทยา นวนิยายเชิงปัญหา และหัสนิยาย และ  

3) แบ่งตามแนวการเขียน ได้แก่  งานเขียนพาฝัน งานเขียนของกลุ่มจินตนิยายทั้งอิงประวัติศาสตร์

และไม่อิงประวัติศาสตร์ งานเขียนของกลุ่มชีวิตครอบครัว งานเขียนของกลุ่มนวนิยายชีวิตต่างแดน 
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งานเขียนของกลุ่มสะท้อนชีวิตชาวชนบท งานเขียนของกลุ่มบู๊ล้างผลาญ งานเขียนในแบบอุดมคติของ

ปัญญาชนเสรีนิยม งานเขียนในแบบกลุ่มผู้ดีรุ่นใหม่ และงานเขียนในกลุ่มศิลปะเพ่ือชีวิต 

         วนิดา บํารุงไทย (2544, น. 45-101) ได้กล่าวว่า การจัดจําแนกประเภทของนวนิยาย

เป็นเรื่องสําคัญสําหรับนวนิยายวิจารณ์ และประเภทของนวนิยายสามารถแบ่งตามหลักการได้ 2 

ประการ รายละเอียดดังต่อไปน้ี 

         1) ประเภทของนวนิยายตามแนวเขียน ได้แก่  นวนิยายผูกเร ื ่อง (Plot Novel) 

นวนิยายสมจริง (Realistic Novel) และนวนิยายจิตวิทยา (Psychological Novel) 

         2) ประเภทของนวนิยายตามเนื้อเรื่อง ได้แก่ นวนิยายประเภทตัวเอกเป็นผู้ร้ายที่ทํา

ความดี นวนิยายประเภทจดหมาย นวนิยายประเภทพัฒนาการอันเกิดจากการศึกษาชีวิต นวนิยาย

ประเภทจิตวิทยา นวนิยายแนวสังคม นวนิยายการเมือง นวนิยายประวัติศาสตร์ นวนิยายแสดงข้อคิด 

นวนิยายท่ีสมจริง นวนิยายสืบสวน นวนิยายสงคราม นวนิยายผจญภัย นวนิยายวิทยาศาสตร์นวนิยาย

ลึกลับสยองขวัญ นวนิยายตะวันตก นวนิยายชนบท นวนิยายหรรษา นวนิยายรัก นวนิยายชีวิต

ครอบครัว นวนิยายชีวิตต่างแดน นวนิยายแนวศาสนา และนวนิยายอิงวรรณคดี 

         ยุวพาส์ ชัยศิลป์วัฒนา (2545, น. 101-115) ได้กล่าวว่า ประเภทของนวนิยายสามารถ

แบ่งเป็น 8 ประเภทที่ควรทราบ ได้แก่ นวนิยายเกี่ยวกับชายพเนจร นวนิยายในรูปแบบของจดหมาย 

นวนิยายอิงประวัติศาสตร์ นวนิยายเกี่ยวกับการศึกษาพัฒนาตัวละคร นวนิยายในรูปอําพราง นว

นิยายแนวสังคม นวนิยายแนวจิตวิทยา และนวนิยายประเภทโกธิค 

         อิงอร สุพันธุ์วณิช (2552, น. 2) ได้กล่าวว่า นวนิยายอาจแบ่งประเภทตามเนื้อเรื่องได้

หลายประเภทดังนี้ นวนิยายรัก นวนิยายสะท้อนสังคม นวนิยายแสดงข้อคิดหรือปัญหา นวนิยายชีวิต

โลดโผน อาชญนิยาย นวนิยายผจญภัย หัสนิยาย นวนิยายอิงประวัติศาสตร์ นวนิยายการเมือง 

นวนิยายพุทธศาสนา และนวนิยายเชิงวิทยาศาสตร์ นอกจากแบ่งตามเนื้อเรื่องแล้ว นักวิจารณ์บางคน

คงอาจแบ่งตามยุคสมัย วัตถุประสงค์ หรืออ่ืน ๆ ได้ 

         โดยสรุป นวนิยายสามารถจําแนกประเภทได้ 3 ประเภท คือ 1) แบ่งตามแนวคิดใน

การเขียน เช่น นวนิยายจินตนิยม นวนิยายแนวสัจนิยม นวนิยายแนวธรรมชาตินิยม และนวนิยายแนว

สัญลักษณ์นิยม เป็นต้น  2) แบ่งตามเน้ือหาของเร่ือง เช่น นวนิยายเชิงประวัติศาสตร์ นวนิยายสะท้อน

สังคม นวนิยายผจญภัย นวนิยายสืบสวนและเรื่องลึกลับ เป็นต้น  และ 3) แบ่งตามแนวการเขียน เช่น 

งานเขียนพาฝัน งานเขียนของกลุ่มจินตนิยายทั้งอิงประวัติศาสตร์และไม่อิงประวัติศาสตร์ งานเขียน

ของกลุ่มชีวิตครอบครัว งานเขียนของกลุ่มนวนิยายชีวิตต่างแดน งานเขียนของกลุ่มสะท้อนชีวิต 

ชาวชนบท สําหรับงานวิจัยนี้ผู้วิจัยสนใจศึกษางานเขียนนวนิยายแบ่งประเภทตามเนื้อหาเป็นนวนิยาย

ประเภทสืบสวนสอบสวน ซ่ึงจะกล่าวถึงรายละเอียดในหัวข้อต่อไป 
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 2.1.3 องค์ประกอบของนวนิยาย 

        องค์ประกอบของนวนิยายเป็นเรื่องสําคัญสําหรับการวิเคราะห์นวนิยาย ต้องศึกษา

องค์ประกอบให้ครบถ้วน เพื่อเข้าใจนวนิยายว่ามีกลวิธีการสร้างเรื่องอย่างไร มีนักวิชาการได้อธิบาย

องค์ประกอบของนวนิยาย ดังน้ี 

         ม.ล. บุญเหลือ เทพยสุวรรณ (2539, น. 70-74) ได้กล่าวว่า เนื้อหาที่เราควรพิจารณา

ศึกษาในนวนิยายมี 6 ส่วน ได้แก่ 1) แนวคิด หรือแนวเรื่อง 2) โครงเรื่อง 3) เนื้อเรื่อง 4) ตัวละครใน

เร่ือง อุปนิสัย ลักษณะนิสัย 5) ทรรศนะ หรือปรัชญาชีวิตของผู้แต่ง และ 6) ฉาก 

         ไพรถ เลิศพิริยกมล (2542, น. 73-74) ได้กล่าวว่า นิยายโดยทั่วไปจะมีองค์ประกอบ

สําคัญ 6 ประการ ได้แก่  

         1) เนื้อเรื่อง (Story) เป็นเนื้อหาของเรื่อง ประกอบด้วยแก่นเรื่อง สาระของเรื่อง และ

การดําเนินเร่ือง 

          2) ฉาก (Setting) เป็นการมโนภาพที่ผู้แต่งสร้างมาเพื่อให้ผู ้อ่านเข้าใจ ทําให้เรื ่อง

สมเหตุสมผล และเพ่ือดําเนินเร่ืองต่อไป 

         3) โครงเรื่อง (Plot) คือการจัดลําดับของเรื่อง เช่น การปล่อยตัวละคร การผูกปม การ

เรียงเหตุการณ์ การข้ึนต้น และการจบเร่ือง 

         4) ความคิดหรือทัศนะของผู้แต่ง (Point of View) ข้อคิดหลักท่ีแฝงในนวนิยาย 

         5) การสร้างตัวละคร (Characters) คือการสร้างลักษณะนิสัยของตัวละคร โดยปกติ

จะมี 5 ประการ คือ การสร้างตัวละครที ่เป็นแบบพิมพ์เดียวกัน การสร้างตัวละครที ่เป็นแบบ 

ธรรมเนียมนิยม การสร้างตัวละครที่เป็นแบบมิติสมบูรณ์ การสร้างตัวละครที่เป็นแบบเปรียบเทียบ

หรือสัญลักษณ์ และการสร้างตัวละครท่ีเป็นแบบคงท่ีตลอดกาล 

         6) การปิดเรื่อง (Ending) แบ่งได้เป็น แบบพลิกความคาดหมาย แบบโศกนาฎกรรม 

และแบบสุขนาฏกรรม 

         สายทิพย์ นุกุลกิจ (2534, น. 206-213) ได้กล่าวถึงองค์ประกอบสําคัญของนวนิยายว่า

มีส่วนประกอบของเร่ืองพอสรุปได้ดังน้ี 

         1) แก่นเรื่อง (Theme) คือ แนวความคิดหรือจุดสําคัญของเรื่องที่ผู้แต่งมุ่งจะสื่อให้

ผู้อ่านทราบ ในนวนิยายนั้นแนวคิดที่นําเสนอในเรื่องอาจแบ่งออกได้เป็น 2 ประเภท คือ แนวคิดเอก 

(Major Theme) และแนวคิดรอง (Minor Theme) 

         2) โครงเร่ือง (Plot) คือ เค้าโครงเร่ืองท่ีผู้แต่งกําหนดไว้ก่อนว่าจะแต่งเร่ืองไปในทํานอง

ใด จึงจะสามารถดึงดูดความสนใจของผู้อ่านให้ติดตามเรื่องอย่างตื่นเต้นและกระหายใคร่รู้ไปได้ตลอด

ทั้งเรื่อง ในนวนิยายนั้นอาจมีโครงเรื่องย่อย ๆ อีกหลายโครงเรื่องแทรกซ้อนอยู่ภายในโครงเรื่องใหญ่ 

เพราะเป็นเรื ่องที ่ม ีขนาดยาว ส่วนลักษณะสําคัญของ โครงเรื ่องนั ้นจําเป็นต้องอาศัยกลวิธี 
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การผูกปม การคลายปม และการหน่วงเหนี่ยว ตลอดจนการเปิด-ปิดเรื่อง และการดําเนินเรื่องที่ดีของ

ผู้แต่ง การผูกปมท่ีดีน้ันจะต้องประกอบไปด้วยความขัดแย้งและอุปสรรคด้วย 

         3) ตัวละคร (Character) คือ ผู้แสดงบทบาทสมมติตามที่ผู้แต่งกําหนด ตัวละครใน 

นวนิยายอาจมีจํานวนได้ไม่จํากัดสุดแล้วแต่ความเหมาะสมของผู้แต่ง สําหรับการแสดงลักษณะนิสัย

ของตัวละครนั้นอาจแบ่งออกได้เป็น 2 ประเภท คือ ตัวละครประเภทตัวแบนหรือน้อยลักษณะ (Flat 

Character) กับตัวละครประเภทตัวกลมหรือหลายลักษณะ (Round Character)   

         4) บทสนทนา (Dialogue) คือ ถ้อยคําที่ตัวละครใช้พูดจาโต้ตอบกันบทสนทนาช่วยทํา

ให้เรื ่องดําเนินไปได้โดยผู้แต่งไม่ต้องอธิบายให้มากช่วยสะท้อนบุคลิกภาพลักษณะเฉพาะตัวของ 

ตัวละคร หรือช่วยสร้างบรรยากาศของเรื่องให้เป็นธรรมชาติและหลีกเลี่ยงความซํ้าชากไปในตัวด้วย 

บทสนทนาที่ดีต้องเหมาะสมกับบุคลิกของตัวละคร และต้องมีความสมจริงคือเหมือนกับบุคคลในชีวิต

จริงใช้พูดจากัน สําหรับนวนิยายบทสนทนาอาจเป็นเรื่องราวทั่ว ๆ ไปท่ีอาจไม่ได้มีส่วนเกี่ยวกับเน้ือ

เรื่องเลยก็ย่อมได้ เพราะนวนิยายไม่มีข้อจํากัดในเรื่องขนาด และผู้แต่งอาจจะต้องการให้ผู้อ่านมี

ความรู้ความเข้าใจในเรื่องต่าง ๆ ของชีวิตและโลกอย่างกว้างขวาง ผู้แต่งจึงนิยมแทรกทัศนคติของตน

ที่มีต่อชีวิตและโลกไว้ในบทสนทนาของตัวละคร เพราะบทสนทนาเป็นการแสดงออกทางพฤติกรรม

อย่างหนึ่งของตัวละครผู้แต่งจึงนิยมใช้บทสนทนาเป็นสื่อให้ผู้อ่านเข้าใจอุปนิสัยใจคอของตัวละคร

โดยตรง 

         5) ฉาก (Setting) คือ สถานท่ีท่ีเกิดเหตุการณ์ในเร่ือง ซ่ึงหมายรวมถึงเวลาและสภาพท่ี

แวดล้อมเหตุการณ์นั้น ๆ ด้วย ในนวนิยายโดยทั่วไป จะสร้างฉากเป็นส่วนประกอบของเรื่อง เพื่อช่วย

ให้ผู้อ่านเกิดความเข้าใจในเหตุการณ์และเวลาที่กําหนดไว้ในเนื้อเรื่องหรือช่วยกําหนดบุคลิกลักษณะ

ของตัวละคร ช่วยสื่อความคิดของผู้แต่ง หรือช่วยให้เรื ่องดําเนินไป และผู้แต่งมักให้รายละเอียด

เกี ่ยวกับฉากต่าง ๆ ไว้ในเรื ่อง การสร้างฉากนั้นอาจใช้วิธีการอธิบายแบบตรงไปตรงมา หรือใช้ 

วิธีการพรรณนาและสัญลักษณ์ก็ได้ 

         6) บรรยากาศ (Atmosphere) คือ อารมณ์ต่าง ๆ ของตัวละครที่เกิดจากประสาท

สัมผัสทั้งห้า และมีอิทธิพลทําให้ผู้อ่านเกิดอารมณ์คล้อยตามไปด้วยการสร้างบรรยากาศ นวนิยาย

จําเป็นต้องอาศัยรายละเอียดจากส่วนประกอบของเรื่องด้วย เช่น สิ่งของเครื่องใช้ สีหน้าท่าทาง 

เครื่องแต่งกาย และบทสนทนาของตัวละครตลอดจนเครื่องประกอบฉาก เป็นต้น เพราะสิ่งแวดล้อม

เหล่าน้ีจะทําให้ตัวละครและผู้อ่านเกิดอารมณ์อย่างใดอย่างหน่ึงตามท่ีผู้แต่งต้องการได้ และนวนิยายท่ี

ดีจะต้องมีฉากและบรรยากาศท่ีสมจริงและจะต้องสัมพันธ์และสอดคล้องกับเน้ือเร่ืองด้วย 

         วนิดา บํารุงไทย (2544, น. 105-157) ได้กล่าวว่า องค์ประกอบของนวนิยายแบ่งได้

เป็น 5 ส่วน ได้แก่ โครงเร่ือง ตัวละคร บทสนทนา ฉาก และท่วงทํานองเขียน โดยมีรายละเอียด ดังน้ี 
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         1) โครงเร่ือง เป็นองค์ประกอบสําคัญที่สุดของนวนิยายโดยมีความสัมพันธ์เกี่ยวกับ 

ตัวละครที่แยกไม่ออก ลักษณะของโครงเรื่อง ส่วนใหญ่เกิดขึ้นจากความขัดแย้ง ความขัดแย้งนั้นต้อง

กําหนดไว้อย่างสมบูรณ์ท้ังปมปัญหาและคลี่คลายปัญหา รูปแบบของโครงเรื่องเป็นแบบแผนที่นิยม 

และมีโครงเร่ืองหลักและโครงเร่ืองรอง  

         2) ตัวละคร เป็นบุคคลที่ผู้แต่งสร้างมาโดยมี 2 ประเภท คือ ตัวละครเอกกับตัวละคร

ประกอบ โดยปกติ ผู้แต่งจะสร้างตัวละครมิติเดียวหรือตัวละครหลายมิติ ส่วนกลวิธีนําเสนอตัวละคร 

ผู้แต่งทําได้ 2 วิธี คือ การบอกเล่าโดยตรงและบอกเล่าโดยอ้อม 

         3) บทสนทนา เป็นคําพูดของตัวละคร สามารถเปลี่ยนอารมณ์ของเรื่อง ทําให้ตัวละคร

สมจริงขึ้น ทําให้ผู้อ่านรู้สึกใกล้ชิดกับตัวละครด้วย ดังนั้น บทบาทของบทสนทนา คือช่วยดําเนินเรื่อง

แทนการบรรยาย ช่วยแสดงลักษณะนิสัยของตัวละครผู้พูด ช่วยให้วิธีการนําเสนอเรื่องเล่าไม่จําเจ 

สร้างความสมจริงข้ึน และทําให้เร่ืองมีชีวิตชีวาเร้าใจข้ึน 

         4) ฉาก เป็นองค์ประกอบส่วนหนึ่งที่สําคัญโดยสร้างหรือส่งเสริมบรรยากาศ ฉากและ

บรรยากาศสามารถเสริมสร้างความสัมพันธ์กับเหตุการณ์เรื่องเล่าหรืออารมณ์ของตัวละครได้เพ่ือ 

เร้าอารมณ์ของผู้อ่าน ส่วนกลวิธีเกี่ยวกับฉาก มี การใช้ฉากจริงและฉากสมมุติ การเสนอฉากอย่างมี

ประสิทธิภาพ และความสอดคล้องระหว่างตัวละครกับฉาก 

         5) ท่วงทํานองเขียน คือลักษณะเฉพาะตัวของผู้เขียนในการประพันธ์ 

         โดยสรุป องค์ประกอบของนวนิยายสามารถจําแนกเป็น 5 ประการใหญ่ ได้แก่ แนวคิด

หรือแก่นเร่ือง โครงเร่ือง ตัวละคร บทสนทนา และ ฉากและบรรยากาศ 

2.1.4 ความหมาย และลักษณะของนวนิยายสืบสวนสอบสวนหรืออาชญนิยาย 

        นักวิชาการได้อธิบายความหมาย และลักษณะของนวนิยายสืบสวนสอบสวน ดังน้ี 

        ไพรถ เลิศพิริยกมล (2542, น. 76) ได้กล่าวว่า นวนิยายที่มีเนื้อหาทางอาชญากรรม

และนักสืบ คือ เร่ืองของการสืบสวนสอบสวน เร่ืองจารกรรม 

        สายทิพย์ นุกูลกิจ (2543, น. 191) ได้กล่าวว่า นวนิยายสืบสวน หรือเร ียกว่า 

นวนิยายอาชญนิยายและลึกลับ (Detective and Mystery Novel) เป็นนวนิยายท่ีมีเน้ือเร่ืองเก่ียวกับ

เร่ืองการสืบสวนสอบสวนคดีต่าง ๆ  

        วนิดา บํารุงไทย (2544, น. 45-68) ได้กล่าวว่า นวนิยายสืบสวนเป็นนวนิยายที่มี

เนื้อหาเกี่ยวกับกลุ่มที่มีอาชีพเป็นนักสืบประจําหรือไม่ก็ได้ เช่น ตํารวจ นักสืบ เป็นต้น พยายาม

สืบสวนสอบสวน นวนิยายประเภทนี้ นอกจากมีเนื้อเรื่องที่เกี่ยวกับการสืบสวนแล้ว ยังคงมีเนื้อเรื่อง

เก่ียวกับอาชญากรรมอีกด้วย  

        กอบกุล อิงคุทานนท์ (ม.ป.ป.,  น. 30) ได้กล่าวถึงวรรณกรรมนักสืบและอาชญนิยาย 

ไว้ดังน้ี วรรณกรรมนักสืบและอาชญนิยาย (Detective and Mystery story) เป็นประเภทหน่ึง
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ของนวนิยายซ่ึงมักเก่ียวข้องกับอาชญากรรมหรือฆาตกรรมท่ีถูกคล่ีคลายคดีด้วยการสืบสวนของนักสืบ 

ซึ่งตัวเอกที่เป็นนักสืบจะต้องคลี่คลายคดีจากร่องรอยหรือเงือนงําที่มีอยู่ และแกะรอยเพื่อแก้ปมคดีซ่ึง

เก่ียวกับอาชญากรรมอีกด้วย 

        โดยสรุป ความหมายของนวนิยายสืบสวนสอบสวน คือ นวนิยายท่ีมีเน้ือหาต้องสืบสวน

เพื่อค้นหาความจริง และลักษณะของนวนิยายสืบสวนสอบสวน ส่วนใหญ่จะมีเรื่องฆาตกรรม หรือมี

เรื่องที่ตัวละครต้องไปสืบสวนเพื่อค้นหาความจริง และตัวละครในนวนิยายแนวสืบสวนสอบสวนนี้ จะ

เป็นกลุ่มนักสืบ ตํารวจ เป็นต้น 

2.1.5 องค์ประกอบของนิยายสืบสวนสอบสวนหรืออาชญนิยาย 

        ปาร ิฉ ัตร ภูพ ันธ ์ (2553, น . 56-58) ได ้ศ ึกษาองค์ประกอบด้านเนื ้อหาของ 

อาชญนิยายไทย พ.ศ. 2541-2550 พบว่าโครงสร้างของอาชญนิยายไทยเริ ่มจากการเกิดคดี 

อาชญกรรมเพื่อเป็นการนํามาซึ่งความขัดแย้งของเรื่อง การสืบหาความจริงเพื่อหาตัวคนร้าย สาเหตุท่ี

ก่อคดี การเปิดเผยวิธีการที่ใช้ในการก่อคดี นอกจากนั้นยังมีการแทรกเรื่องของความรักและปมปัญหา

ต่าง ๆ ของตัวละครในระหว่างที่ทําการสืบคดี เพื่อเป็นการทําให้เรื่องราวมีความน่าติดตามยิ่งข้ึน 

โครงสร้างหลักสําคัญของอาชญนิยายเรียงลําดับดังต่อไปน้ี 

        1) เหตุการณ์ที่นํามาสู่การฆาตกรรมหรือการพยายามฆ่า คือเหตุการณ์ที่เป็นจุดเริ่มต้น

ของเรื่องราวต่าง ๆ โดยส่วนใหญ่เป็นเรื่องฆาตกรรมและการถูกทําร้ายของตัวละครแล้วนําไปสู่การสืบ

หาความจริงของเรื่องต่อไป เหตุการณ์ที่นํามาสู่การฆาตกรรมมักเป็นผลมาจากการกระทําอย่างใด

อย่างหนึ่งของเหยื่อที่มีผลต่อฆาตกรหรือผู้ร้ายทั้งทางตรงและทางอ้อมโดยที่เหยื่ออาจจะตั้งใจหรือไม่

ตั้งใจ อาชญนิยายแต่ละเรื่องจะมีเหตุการณ์ที่นํามาสู่การฆาตกรรมท่ีแตกต่างกันออกไป เช่น การล่วงรู้

ความลับ การทะเลาะเบาะแว้งหรือความแค้น ความอิจฉาริษยา เป็นต้น 

        2) เหตุการณ์ฆาตกรรมหรือการพยายามฆ่า คือเหตุการณ์ที่ทําให้ตัวละครถึงแก่ชีวิต 

บาดเจ็บ หรือได้รับอันตรายอย่างใดอย่างหนึ่ง โดยใช้อาวุธ ยาพิษ หรือการสร้างสถานการณ์ให้ดูเป็น

อุบัติเหตุ อาชญนิยายแต่ละเรื ่องนั ้นจะมีวิธีการฆาตกรรมที ่หลากหลายและแยบยลเพื ่อสร้าง 

ความลึกลับและน่าติดตาม 

        3) การสืบสวน ในอาชญนิยายนั ้นการสืบสวนเป็นวิธีการหาข้อมูลและรวบรวม

หลักฐานทั้งจากศพ อาวุธ หรือสิ่งของต้องสงสัยต่าง ๆ ที่อยู่ในสถานที่เกิดเหตุ การตั้งข้อสังเกตบุคคล

ที่เกี ่ยวข้องกับเหยื่อที ่มีพฤติกรรมน่าสงสัย รวมถึงการสอบถามจากบุคคลที่เห็นเหตุการณ์และ

ผู้เก่ียวข้องซ่ึงเป็นพยานใน เหตุการณ์น้ัน ๆ 

        4) การเปิดเผยความจริง เป็นส่วนหนึ่งที่สําคัญอย่างยิ่งเพราะจะเป็นการคลี่คลายปม

ปัญหาของเรื่องทําให้ความจริงทุกอย่างกระจ่างขึ้นและช่วยทําให้ตัวละครที่หวาดระแวงสงสัยกันมี

ความเข้าใจกันมากยิ่งขึ้น การเปิดเผยความจริงนี้จะปรากฏควบคู่ไปกับการก่อคดีที่คนร้ายกระทําซ่ึง 
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ไม่สําเร็จเพราะมีผู้พบเห็นเข้ามาให้ความช่วยเหลือได้ทัน หรือผู้สืบสามารถทราบว่าใครคือคนร้าย

ก่อนที่จะเกิดคดีขึ้นอีกครั้ง ในบางครั้งผู้ร้ายอาจเป็นผู้สารภาพทุกอย่างกับเหยื่อของตนก่อนที่จะลงมือ

สังหาร หรือผู้สืบสามารถทราบเรื่องราวต่าง ๆ แล้วมาเล่าให้ตัวละครที่เกี่ยวข้องฟังภายหลังจากท่ี

สามารถทราบถึงตัวคนร้าย 

 

2.2 การวิเคราะห์องค์ประกอบของการสร้างเร่ืองในนวนิยาย 

 อิงอร สุพันธุ์วณิช (2552, น. 14-15, 231) ได้กล่าวว่า สิ่งที่จําต้องพิจารณาในการศึกษา

วรรณกรรมคือ เนื้อหา ซึ่งอาจจะเป็นโครงเรื่องหรือเนื้อเรื่อง แนวคิด กลวิธี ทัศนคติของผู้แต่ง เป็นต้น 

เมื่อพิจารณานวนิยาย บางครั้งอาจจะดูทุกประเด็น บางครั้งอาจจะดูประเด็นเดียวก็ได้ ดังนั้น ใน

งานวิจัยคร้ังน้ี ผู้วิจัยจะศึกษาองค์ประกอบของการสร้างเร่ือง ดังน้ี 

 2.2.1 การเปิดเร่ือง 

         นักวิชาการได้อธิบายองค์ประกอบของการเปิดเร่ืองในนวนิยาย ดังน้ี 

         ปริญญา เกื้อหนุน (2537, น. 27) ได้กล่าวว่า ตอนเริ่มเรื่องเป็นตอนที่สําคัญ โดยปกติ 

กลวิธีการเปิดเร่ืองจะมี 2 ประเภท ได้แก่ การเริ่มต้นเรื่องไปตามลําดับเหตุการณ์ และการเริ่มเรื่องจาก

ตอนกลาง หรือเริ่มเรื่องจากตอนปลาย หรือเริ่มเรื่องโดยย้อนกลับไปเล่าเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นก่อนจะถึง

ตอนเร่ิมต้นเร่ือง 

         ไพรถ เลิศพิริยกมล (2542, น. 47) ได้กล่าวว่า การเปิดเรื่อง เป็นจุดเริ่มต้นของทั้งเรื่อง 

ซึ่งเป็นส่วนสําคัญมากสําหรับเรื่อง โดยปกติ ผู้แต่งนิยมจะใช้กลวิธีการเปิดเรื่อง 4 ประเภท ได้แก่  

การพรรณนา การใช้บทสนทนา การบรรยาย และการใช้สุภาษิต คําคม หรือสร้างนาฏการ เป็นต้น 

         สายทิพย์ นุกูลกิจ (2543, น. 125-126) ได้กล่าวว่า กลวิธีการเปิดเรื่องมี 5 ประการ 

ดังน้ี 

         1) เปิดเรื่องด้วยการบรรยาย หมายถึงจะบรรยายตัวละคร บรรยายฉาก หรือบรรยาย

เหตุการณ์อย่างใดอย่างหน่ึง 

         2) เปิดเรื ่องด้วยการพรรณนา หมายถึงจะพรรณนาตัวละคร บรรยายฉาก หรือ

บรรยายเหตุการณ์อย่างใดอย่างหน่ึง 

         3) เปิดเร่ืองด้วยนาฏการหรือการกระทําของตัวละคร 

         4) เปิดเร่ืองด้วยบทสนทนาของตัวละคร 

         5) เปิดเรื่องด้วยการใช้ สุภาษิต คําพังเพย บทกวี บทเพลง หรือข้อความที่คมคาย 

ชวนคิด เป็นต้น 

         ยุวพาส์ ชัยศิลป์วัฒนา (2544, น. 111-115) ได้กล่าวว่า การเปิดเรื่อง (Exposition) 

คือตอนท่ีผู้แต่งสร้างมาเพ่ือปูพ้ืนฐาน ให้ข้อมูลเก่ียวกับตัวละคร เหตุการณ์ เวลา และสถานท่ีต่าง ๆ 
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         โดยสรุป กลวิธีการเปิดเรื่องในนวนิยายหรือเรื่องสั้นจะมี 5 ประเภท ได้แก่ เปิดเรื่อง

ด้วยการบรรยายฉาก ตัวละคร หรือเหตุการณ์ เปิดเร่ืองด้วยการพรรณนาฉาก ตัวละคร หรือเหตุการณ์ 

เปิดเรื่องด้วยนาฏการหรือการกระทําของตัวละคร เปิดเรื่องด้วยบทสนทนาของตัวละคร เปิดเรื่องด้วย

การใช้สุภาษิต คําพังเพย บทกวี บทเพลง เป็นต้น 

 2.2.2 การดําเนินเร่ือง 

         นักวิชาการได้อธิบายองค์ประกอบของการดําเนินเร่ืองในนวนิยาย ดังน้ี 

         ไพรถ เลิศพิริยกมล (2542, น. 48) ได้กล่าว่า การดําเนินเรื่อง เป็นวิธีเขียนเรื่องให้

ติดต่อกัน และจูงใจผู้อ่านให้ติดตามต่อไป ประกอบด้วยส่วนสําคัญ 2 ส่วน ดังน้ี 

         1) การสร้างความขัดแย้ง ได้แก่ การสร้างความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับตัวละคร 

การสร้างความขัดแย้งตนเอง การสร้างความขัดแย้งจากเหตุภายนอก และการสร้างความขัดแย้งจาก

อุดมการณ์ไม่ตรงกัน 

         2) การเล่าเรื่อง ทําได้ตามกลวิธี ดังนี้ เล่าเรื่องตามปฏิทิน หมายถึง เล่าเรื่องตามลําดับ

เวลา เล่าเรื ่องย้อนหลัง หมายถึง เล่าเรื ่องตอนใดตอนหนึ ่งก่อน แล้วย้อนกลับมาเล่าตอนต้น 

เล่าสลับกันไปมาแล้วแต่เหตุการณ์ และกลวิธีในการเล่าอาจทําได้หลายลักษณะ เช่น ให้ตัวละครเอก

เป็นผู้เล่า ให้ผู้ใกล้ชิดตัวละครสําคัญเป็นผู้เล่า ผู้ประพันธ์เป็นผู้เล่าเองทุกอย่าง ผู้ประพันธ์เล่าประกอบ

บทสนทนา และให้ผู้เล่านึกเหตุการณ์เป็นเชิงระลึก แล้วบรรยายเหตุการณ์ออกมา 

         สายทิพย์ นุกูลกิจ (2543, น. 128) ได้กล่าวว่า การดําเนินเรื่อง หรือวิธีการเรียงลําดับ

เหตุการณ์ในเร่ืองท่ีนิยมใช้ ดังน้ี  

         1) เรียงลําดับเหตุการณ์ในเร่ืองตามการเดินของเข็มนาฬิกา หรือตามปฏิทิน  

         2) เรียงลําดับเหตุการณ์ในเรื่องแบบเล่าย้อนหลัง ได้แก่ เริ่มเรื่องด้วยจุดจบก่อน แล้ว

ย้อนกลับไปเล่าเร่ืองในตอนต้น 

         3) เรียงลําดับเหตุการณ์ในเรื่องแบบย้อนกลับไปกลับมา (flash back) คือ เริ่มเรื่อง

ด้วยตอนใดตอนหน่ึง แล้วเล่าเร่ืองต่อไปแบบย้อนไปย้อนมา 

           4) เรียงลําดับเหตุการณ์ในเรื่องโดยใช้วิธีเล่าเหตุการณ์ต่างสถานที่สลับกัน แต่เรื่องจะ

เป็นเร่ืองท่ีต่อเน่ืองกันโดยตลอด 

         วนิดา บํารุงไทย (2544, น. 116-130) ได้กล่าวว่า การดําเนินเรื่อง มี 3 ประเภท คือ 

1) การเสนอลําดับของเหตุการณ์เรื ่องเล่า ได้แก่เล่าเรื ่องตามปฏิทิน เล่าเรื ่องย้อนต้น และเล่า

เหตุการณ์ที่เกิดต่างสถานที่โดยสลับกัน 2) การสร้างความสนใจใคร่รู้ ได้แก่ การสร้างปมปัญหา และ

การใช้ลางบอกเหตุ (Foreshadowing) และ 3) การใช้สัญลักษณ์และบุคลาธิษฐาน 
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         โดยสรุป นักวิชาการได้อธิบายดําเนินเรื่องของนวนิยายหลาย ๆ ประเภท แต่ส่วนใหญ่

จะมีวิธีการดําเนินเรื่องตามปฏิทินหรือเวลา ดําเนินเร่ืองย้อนหลัง ดําเนินเร่ืองย้อนกลับไปกลับมา และ

ดําเนินเร่ืองตามสถานท่ี 

 2.2.3 การปิดเร่ือง 
         นักวิชาการได้อธิบายองค์ประกอบของการปิดเร่ืองในนวนิยาย ดังน้ี 

         ปริญญา เก้ือหนุน (2537, น. 34-36) ได้กล่าวว่า การจบเร่ือง คือการส้ินสุดของปัญหา

หรือความขัดแย้ง โดยมีกลวิธีการปิดเรื ่องดังนี้ 1) การจบแบบไม่คาดคิด หรือการจบแบบหักมุม  

2) การจบโดยที ่ต ัวละครประสบกับความสุข 3) การจบโดยที ่ต ัวละครประสบโศกเศร้า และ  

4) การจบเร่ืองโดยไม่มีข้อยุติท่ีชัดเจน 

         ไพรถ เลิศพิริยกมล (2542, น. 74) ได้กล่าวว่า การปิดเรื่อง หมายถึงตอนจบของเรื่อง 

วิธีการปิดเรื ่อง มี การปิดเรื ่องแบบพลิกความคาดหมาย (Surprised Ending) การปิดเรื ่องแบบ

โศกนาฏกรรม (Tragic Ending) และการปิดเร่ืองแบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending)  

         สายทิพย์ นุกูลกิจ (2543, น. 131-132) ได้กล่าวว่า การปิดเรื่อง หรืออีกคําเรียกว่า 

การจบเร่ือง มีดังน้ี 

         1) การจบเรื่องแบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending) คือการปิดเรื่องโดยให้ตัวละครเอก

สมหวัง 

         2) การจบเร่ืองแบบโศกนาฏกรรม (Tragic Ending) คือการปิดเร่ืองโดยให้ตัวละครเอก

ผิดหวัง 

         3) การจบเรื่องแบบหักมุม หรือพลิกความคาดหมาย (Twist Ending or Surprised 

Ending) คือการปิดเร่ืองโดยผู้อ่านคาดไม่ถึง 

         4) การจบเรื่องแบบทิ้งท้ายหรือทิ้งปัญหาให้ผู้อ่านขบคิด (Indeterminate Ending) 

คือการปิดเร่ืองโดยปัญหายังไม่ได้แก้ไข ปล่อยให้ผู้อ่านคิดเอง ไปหาคําตอบด้วยตัวเอง 

         วนิดา บํารุงไทย (2544, น. 116-130) ได้กล่าวว่า วิธีปิดเรื่องหรือจบเรื่อง การจบมี

สองประเภท คือ จบลงด้วยความสุข ความสมหวัง จบลงด้วยความผิดหวัง โศกเศร้า ไม่ว่าจะจบแบบ

ไหน ผู้แต่งก็จะใช้กลวิธีการจบเรื่องต่อไป ได้แก่ จบอย่างสมบูรณ์แน่นอนว่าเรื่องได้คลี่คลายไปใน

ลักษณะใด จบแบบท้ิงปมปัญหา หรือจบแบบพลิกความคาดหมาย 

         โดยสรุป วิธีการปิดเรื่องจะนิยมใช้การจบเรื่องแบบ โศกนาฏกรรม แบบหักมุม และ

แบบปมปัญหาให้ผู้อ่านขบคิด 

 2.2.4 การสร้างตัวละคร 

         นักวิชาการได้อธิบายองค์ประกอบของการสร้างตัวละครในนวนิยาย ดังน้ี 
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         ไพรถ เลิศพิริยกมล (2542, น. 74) ได้กล่าวว่า การสร้างตัวละคร คือการสร้างลักษณะ

นิสัยของตัวละคร โดยมีประเภทดังน้ี  

         1) การสร้างตัวละครท่ีเป็นแบบพิมพ์เดียวกัน เป็นตัวละครท่ีได้แบบอย่างจากชีวิตจริง 

         2) การสร้างตัวละครแบบธรรมเนียมนิยม คือสร้างลักษณะนิสัยตัวละครจากแบบฉบับ 

         3) การสร้างตัวละครแบบมิติสมบูรณ์ คือสร้างลักษณะนิสัยตัวละครจะเปลี่ยนแปลง

ตามเวลา 

         4) การสร้างตัวละครแบบเปรียบเทียบหรือสัญลักษณ์ เป็นตัวละครที่เป็นสัญลักษณ์

ความดีหรือความช่ัว 

         5) การสร้างตัวละครแบบคงท่ีตลอดกาล เป็นตัวละครที ่ม ีม ิต ิเด ียวตลอด ไม่

เปล่ียนแปลง 

         สายทิพย์ นุกูลกิจ (2543, น. 132-137) ได้กล่าวว่า วิธีการสร้างตัวละคร มีดังน้ี 

         1) วิธีการสร้างตัวละคร มี 2 ประเภท ได้แก่ การสร้างตัวละครให้เป็นจุดศูนย์กลางของ

เรื่อง ตัวละครชนิดนี้จะมีความสําคัญมากกว่าโครงเรื่อง และการสร้างตัวละครให้มีบทบาทตามเน้ือ

เร่ือง เน้ือเร่ืองจะมีความสําคัญมากกว่าตัวละคร 

         2) แนวการสร้างตัวละคร มี 5 แนว ได้แก่ สร้างให้สมจริง สร้างตามอุดมคติ 

สร้างแบบเหนือจริง สร้างแบบบุคลาธิษฐาน และสร้างโดยใช้ตัวละครแบบฉบับ 

         3) วิธีการแนะนําตัวละครจะมี 2 วิธี ได้แก่ วิธีการแนะนําโดยตรง หมายถึงผู้แต่งเป็น

ผู้บรรยาย จะบรรยายตัวละครโดยตรง และวิธีการแนะนําโดยทางอ้อม หมายถึงผู้แต่งไม่ใช่เป็น

ผู้บรรยาย 

         4) หลักเกณฑ์การสร้างตัวละคร มี ตัวละครมีลักษณะสมจริง พฤติกรรมของตัวละคร

ต้องสมเหตุสมผล และตัวละครเอกต้องมีจุดเด่น 

         วนิดา บํารุงไทย (2544, น. 130-138) ได้กล่าวว่า ตัวละครแบ่งได้เป็นตัวละครเอก 

(Major character) กับตัวละครประกอบ (Minor character) โดยมีรายละเอียด ดังน้ี 

         1) วิธีการสร้างตัวละคร มี 2 ประเภท ได้แก่ ตัวละครมิติเดียว โดยปกติ ตัวละครที่มี

ลักษณะนี้ส่วนใหญ่จะเป็นตัวละครประกอบ และตัวละครหลายมิติ เป็นตัวละครที่มีลักษณะซับซ้อน 

และตัวละครเอกส่วนใหญ่จะเป็นตัวละครหลายมิติ 

           2) วิธีนําเสนอตัวละคร โดยปกติ ผู้แต่งจะทําได้ 2 วิธี ได้แก่ การบอกล่าวโดยตรง เป็น

การบรรยายโดยผู้แต่ง และการบอกล่าวโดยอ้อม หมายถึงผู้เขียนจะแสดงพฤติกรรมของตัวละคร 

         วิภา กงกะนันท์ (2556, น. 150-155) ได้อธิบายการสร้างตัวละครในนวนิยายไว้ว่ามี 5 

ลักษณะ คือ ตัวละครสมจริง (Realistic) ตัวละครอุดมคติ (Idealistic) ตัวละครแบบฉบับ (Type)  

ตัวละครเหนือจริง (Surrealistic) และตัวละคร บุคลาธิษฐาน (Personification) มีรายละเอียดดังน้ี   
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         1) ตัวละครแนวสมจริง (Realistic) หมายถึง การทําให้ตัวละครมีบุคลิกลักษณะ 

ความรู้สึกนึกคิด ทรรศนคติ พฤติกรรมการแสดงออกในสภาพแวดล้อมและเหตุการณ์ คล้ายคลึงกับ

คนจริง เรียกว่า “การสร้างบุคลิกนิสัยตัวละคร” (Characterization) นักเขียนที่มี ความสามารถสูง

จะสร้าง “ภาพมายา” ให้ตัวละครมีความเหมือนจริง มีทั้งส่วนดีและส่วนเสีย รวมอยู่ในตัวคนเดียวกัน 

การสร้างตัวละครจะไม่สร้างตัวละครให้ดีหรือเลวแต่เพียงด้านเดียว เพราะจะไม่เป็นตัวละครที่สมจริง   

         2) ตัวละครแนวอุดมคติ (Idealistic) เกิดจากความต้องการของผู้เขียนที่คิดว่าพระเอก

หรือนางเอกในนวนิยายควรมีบุคลิกลักษณะ มีทรรศนะคติหรืออุดมคติอย่างไร จึงสร้างตัวละครให้

ออกมามีลักษณะตามที่ต้องการ ตัวละครแนวนี้อาจมีลักษณะขาดความสมจริงไปบ้าง คือ อาจดีเกิน

ปุถุชน ธรรมดา แต่ถ้าพิจารณาในแง่การให้แนวคิดเชิงสร้างสรรค์แก่ผู้อ่าน ตัวละครแนวอุดมคติก็เป็น

ประโยชน์แก่ผู้อ่านในแง่การงให้สติกระตุ้นให้เห็นแบบอย่างการคิด การดําเนินชีวิตของตัวละคร

เหล่าน้ันได้  

         3) ตัวละครแบบฉบับ (Type) หมายถึง ตัวละครที่มีลักษณะคงท่ี มีอุปนิสัยใจคอ และ

พฤติกรรมไม่เปลี่ยนแปลง ผู้อ่านสามารถคาดเดาได้ล่วงหน้าว่าตัวละครนั้นจะแสดงพฤติกรรมอย่างไร 

ถ้าอยู่ในสถานการณ์น้ัน  

         4) ตัวละครแนวเหนือจริง (Surrealistic) วรรณกรรมบางเรื่องจะมีตัวละครที่อยู่เหนือ

ธรรมชาติ เหนือความเป็นจริง มีพฤติกรรมที่ผิดปกติธรรมดาของมนุษย์ทั่วไป เช่น มีอิทธิฤทธ์ิ ล่องหน

หายตัว เสกเป่ามนต์คาถา ลึกลับต่ืนเต้น เป็นต้น  

         5) ตัวละครแนวบุคลาธิษฐาน (Personification) หมายถึง การทําสิ่งที่ไม่มีตัวตนให้มี

ตัวตน หรือเป็นบุคคลขึ้น เป็นการอธิบายสิ่งที่เป็นนามธรรมให้เห็นชัดเป็นรูปธรรม บุคลาธิษฐานจึง 

คู่กับ “ธรรมาธิษฐาน” เป็นนามธรรม ผู้เขียนจะทําให้สรรพสิ่งต่าง ๆ เช่น สัตว์ พืช อมนุษย์อย่างเช่น 

เทวดา นางฟ้า ภูตผีปีศาจ ยักษ์ เป็นต้น หรือธรรมชาติ เช่น ดิน นํ้า ลม ไฟ ก้อนหิน ภูเขา ผลิตภัณฑ์

ทางวิทยาศาสตร์ เป็นต้น ตลอดจนนามธรรมต่าง ๆ เช่น กิเลส ตัณหา ความดี ความชั่ว เป็นต้น 

สามารถแสดงบทบาทและพฤติกรรมเหมือนมนุษย์ สามารถมีความรู้สึกนึกคิดมีอารมณ์ มีชีวิตจิตใจ 

และพูดจาได้เหมือนมนุษย์ ทําหน้าท่ีถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดและอารมณ์ของผู้เขียนได้ 

         โดยสรุป วิธีการสร้าวตัวละครมีสองประเภท ประเภทหนึ่งคือการสร้างตัวละครตาม

บทบาทของตัวละคร จะแบ่งได้เป็นตัวละครเอกกับตัวละครประกอบ ประเภทที่สองคือจําแนก 

ตัวละครตามนิสัยของตัวละคร จะแบ่งได้เป็นตัวละครมิติเดียวกับตัวละครหลายมิติ 

 2.2.5 การสร้างฉากและบรรยากาศ 

         นักวิชาการได้อธิบายวิธีการสร้างฉากและบรรยากาศของนวนิยาย ดังน้ี 

         ปริญญา เกื้อหนุน (2537, น. 70-78) ได้กล่าวว่า 1) เนื้อหาของฉากจะมี 4 ลักษณะ 

ได้แก่ ฉากประเภทสภาพภูมิประเทศ ฉากการดําเนินชีวิตของตัวละคร ฉากที่บอกยุคสมัยหรือ
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ช่วงเวลาของเหตุการณ์ในเรื่อง และฉากสภาพแวดล้อมในสังคมที่ตัวละครดํารงอยู่ 2) ชนิดของฉาก

ตามจุดประสงค์ของนักประพันธ์จะมี 3 ชนิด ได้แก่ ฉากลักษณะผิวเผินหรือทั่ว ๆ ไป ฉากสร้าง

ความรู้สึก อารมณ์ และความนึกคิด และฉากไม่คงท่ี 

         ไพรถ เลิศพิริยกมล (2542, น. 49) ได้กล่าวว่า ฉากคือสภาพแวดล้อมในเหตุการณ์ 

ต่าง ๆ ของเร่ือง ฉากท่ีดีต้องสอดคล้องกับเน้ือเร่ืองและบรรยากาศและสมจริง 

         สายทิพย์ นุกูลกิจ (2543, น. 137-139) ได้กล่าวว่า กลวิธีการสร้างและเสนอฉาก 

กลวิธีการสร้างฉาก มี สร้างฉากให้หมือนจริง สร้างฉากตามอุดมคติ และสร้างฉากให้มีลักษณะ 

เหนือจริง ส่วนกลวิธีเสนอฉาก มี วิธีการสร้างภาพในจิต และวิธีการสร้างภาพพจน์   

         วนิดา บําร ุงไทย (2544, น . 143-149) ได ้กล ่าวว ่า นวนิยายที ่ด ี จะมีกลวิ ธี 

การสร้างฉากอย่างมีประสิทธิภาพ ดังน้ัน กลวิธีการสร้างฉากจะมีดังน้ี 

         1) การใช้ฉากจริง และฉากสมมุติ  

         2) การเสนอฉากอย่างมีประสิทธิภาพ หมายถึง การบรรยายฉากมีท้ังแบบท่ีมุ่งโน้มน้าว

ให้ของผู้อ่าน “เห็น” และแบบท่ีเร้าให้ผู้อ่าน “รู้สึก” 

         3) ความสอดคล้องระหว่างตัวละครกับฉาก 

        โดยสรุป ฉากและบรรยากาศของนวนิยายหรือเร่ืองส้ัน มีฉากจริงและฉากสมมุติท่ีต้องมี

องค์ประกอบของฉากที่อธิบายให้ผู้อ่านเข้าใจรายละเอียดของเรื่อง ได้แก่ ฉากสภาพภูมิประเทศ  ฉาก

การดําเนินชีวิตของตัวละคร ฉากที ่บอกยุคสมัยหรือช่วงเวลาของเหตุการณ์ในเรื ่อง และฉาก

สภาพแวดล้อมในสังคมท่ีตัวละครดํารงอยู่ 

2.2.6 การสร้างโครงเร่ืองของนวนิยายสืบสวนสอบสวนหรืออาชญนิยายไทย 

        การสร้างโครงเรื่องของนวนิยายสืบสวนสอบสวนหรืออาชญนิยาย มีดังน้ี ปาริฉัตร  

ภูพันธ์ (2553, น. 59-63) ได้กล่าวว่า  

        1) แบบของโครงเรื่อง มี 2 ลักษณะคือ โครงเรื่องหลักท่ีเป็นเรื่องของการฆาตกรรมหรือ

คดีต่าง ๆ และโครงเรื่องรองที่แทรกในชีวิตครอบครัว ความรัก และปัญหาต่าง ๆ ในสังคมปัจจุบัน กับ

โครงเรื ่องหลักที ่เป็นเรื ่องชีว ิตครอบครัว ความรัก และปัญหาต่าง ๆ ในสังคมปัจจุบัน และ 

โครงเร่ืองรองท่ีเป็นเร่ืองฆาตกรรมหรือคดีต่าง ๆ 

         2) การวางโครงเรื่อง การวางโครงเรื่องในอาชญนิยาย ได้แก่ การเปิดเรื่อง การสร้าง

ปมปัญหา การดําเนินเรื่อง การพัฒนาเรื่องไปจนถึงจุดวิกฤตและการคลายปม โดยมีรายละเอียดดังน้ี 

การเปิดเรื่อง เป็นการนําเข้าสู่เหตุการณ์ฆาตกรรมหรือเหตุการณ์สําคัญของเรื่อง โดยการแนะนําให้

ผู้อ่านได้รู้จักกับตัวละครในเร่ืองท่ีมีส่วนสําคัญกับคดีท่ีเกิดข้ึน ไม่ว่าจะเป็นนักสืบ หรือผู้ร้ายก็ตาม หรือ

อาจสร้างเหตุการณ์ที ่เป็นจุดเริ ่มต้นในการสืบหาความจริงของคดีต่าง ๆ การสร้างปมปัญหา  

ในอาชญนิยายเน้นที่เรื่องราวของการเกิดคดีและการคลี่คลายคดีเป็นหลัก อาจแทรกเรื่องราวความรัก
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และปมปัญหาต่าง ๆ ของตัวละครในระหว่างท่ีมีการสืบหาความจริง เป็นการสะท้อนถึงสภาพสังคมใน

ปัจจุบันที่มีความสับสนวุ่นวาย การขาดความรักและความเข้าใจ ความห่างเหินกันของบุคคลใน

ครอบครัว การใส่ร้ายกันระหว่างเพื่อนร่วมงาน ซึ่งล้วนแล้วแต่เป็นปัญหาที่เกิดขึ้นในสังคมปัจจุบัน

ทั้งสิ้น การดําเนินเรื่อง อาชญนิยายจะมีการดําเนินเรื่องเป็นไปตามลําดับขึ้นตอน คือ เริ่มด้วยการเกิด

คดีอาชญกรรม จึงเป็นเหตุให้มีการสืบหาความจริงและสามารถทราบถึงตัวคนร้ายได้ในที่สุด แต่ใน

ขณะเดียวกันก็มีการสร้างเหตุการณ์ต่าง ๆ สลับกับการสืบหาความจริง เช่น เกิดคดีฆาตกรรมซ้ําข้ึนอีก

ในขณะที่นักสืบกําลังสืบหาความจริง เป็นต้น การพัฒนาเรื่องไปจนถึงจุดวิกฤตและการคลายปม

ปัญหา การพัฒนาเรื่องไปจนถึงจุดวิกฤตในอาชญนิยาย คือ การสร้างปมปัญหาให้ทวีความรุนแรงข้ึน 

หรือมีข้อมูลบางอย่างที่ชี้ว่าใครน่าจะเป็นคนร้ายในเรื่องก่อนที่จะนําไปสู่การเปิดเผยความจริงว่าใคร

คือคนร้าย การคลายปมปัญหาเป็นการทราบถึงตัวคนร้าย สาเหตุที ่ทําให้ก่อคดีและวิธีการที่ใช้ 

ส่วนมากเน้นการคลายปมด้วยการที่คนร้ายลงมือก่อคดีหรือพยายามสังหารเหยื่อของตนอีกครั้ง แต่

กระทําไม่สําเร็จจึงเป็นเหตุให้ความจริงเปิดเผย และบางเรื่องนักสืบจะสามารถสืบหาความจริงจาก

หลักฐานและข้อมูลต่าง ๆ จนสามารถทราบว่าคนร้ายคือใคร จึงดําเนินการจับกุมคนร้ายก่อนที่เขาจะ

ลงมือก่อคดีอีกคร้ังหรือหลบหนี ไป  

         3) ฉากและบรรยากาศ เป็นองค์ประกอบสําคัญที่มีส่วนช่วยสร้างความสมจริงและ

สร้างความน่าตื่นเต้นให้แก่เรื่องราวต่าง ๆ ที่เกิดข้ึน ฉากและบรรยากาศที่สําคัญในอาชญนิยายแต่ละ

เรื่อง มีส่วนที่เกี่ยวข้องกับอาชญากรรมทั้งการฆาตกรรม การพยายามฆ่า และการพบศพ กับส่วนท่ี

เก่ียวข้องกับการสืบหาความจริง การเผยความจริง และการสร้างความน่าสงสัย  

         4) ตัวละคร อาชญนิยาจะมีตัวละครที่ถูกสร้างขึ้นใน 4 บทบาทหลักคือ ตัวละครที่เป็น

เหยื่อ ตัวละครที่เป็นผู้สืบหาความจริง ตัวละครผู้ร้ายหรือฆาตกร และตัวละครที่มีส่วนในการเปิดเผย

ความจริง โดยตัวละครแต่ละตัวจะมีลักษณะสําคัญดังน้ี ได้แก่ ตัวละครที่เป็นเหยื่อ คือตัวละครท่ี

กระทําบางสิ่งบางอย่างให้ตัวผู้ร้ายแค้นเคือง หรือเสียผลประโยชน์จึงถูกสังหารเพื่อเหตุผลอย่างใด

อย่างหนึ่งของตัวผู้ร้าย ตัวละครที่เป็นเหยื่อนี้จะไม่มีบทบาทในเรื่องมากนัก แต่เป็นตัวละครที่เป็น

จุดเริ่มต้นของคดีฆาตกรรมและคดีต่าง ๆ ตัวละครที่เป็นผู้สืบหาความจริง คือตัวละครที่ทําหน้าที่ใน

การไขปริศนาของคดีที่เกิดขึ้น ผู้ที่เป็นตัวละครนักสืบนี้จะมีทั้งตํารวจหรือนักสืบโดยอาชีพ และไม่ใช่

ตํารวจหรือนักสืบแต่มีความสงสัยในการเสียชีวิตของตัวละครจึงสืบหาความจริง นอกจากนั้นยังมักจะ

มีผู้ช่วยในการสืบหรือผู้ที่คอยให้ คําปรึกษา ต่าง ๆ แก่ตัวละครที่เป็นผู้สืบ ตัวละครผู้ร้ายหรือฆาตกร 

คือตัวละครที่ลงมือก่อคดีขึ้นเนื่องจากมีความแค้นเคืองต่อเหยื่อ หรือต้องการผลประโยชน์อย่างใด

อย่างหนึ่งจากเหยื่อ จึงลงมือก่อคดีขึ้นเพื่อให้ได้ในสิ่งที่ต้องการ หรือระบายความแค้นด้วยวิธีการท่ี

โหดร้ายและแนบเนียน ตัวละครผู ้ร้ายมักจะถูกสร้างให้มีภาพลักษณ์ที ่ดีจนไม่น่าจะเป็นผู ้ร้าย  

และตัวละครที่มีส่วนในการเปิดเผยความจริง คือผู้ที่รู้เห็นเหตุการณ์หรือผู้ต้องสงสัย ตัวละครที่มีส่วน
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ในการเปิดเผยความจริงนี้มักจะให้ข้อมูลที่มีส่วนทําให้คดีที่เกิดมีความชัดเจนยิ่งขึ้น แต่ในบางครั้งก็มี

ส่วนทําให้ข้อมูลที ่ได้มีความคลาดเคลื ่อนไปจากความเป็นจริงทําให้ผู ้สืบเกิดความไขว้เขวและ 

หลงประเด็น ในการสืบหาตัวคนร้าย ตัวละครท่ีมีส่วนในการเปิดเผยความจริงน้ีมีส่วนสําคัญท่ีทําให้คดี

และปมปัญหา ต่าง ๆ ในเร่ืองคล่ีคลายลง 

         สําหรับงานวิจัยนี้ ผู้วิจัยได้นํากลวิธีการสร้างเรื่องของนวนิยายสืบสวนสอบสวนหรือ 

อาชญนิยายไทยดังที่กล่าวข้างต้น มาใช้เป็นแนวคิดสําหรับการวิเคราะห์นวนิยายสืบสวนสอบสวนของ

ปราปต์ต่อไป 

 

2.3 ความรู้ท่ีเก่ียวกับการวิเคราะห์ความขัดแย้งในนวนิยาย 

 ความขัดแย้งหรือการผูกปม เป็นองค์ประกอบส่วนสําคัญส่วนหนึ่งของโครงเรื ่อง ดังท่ี  

สายทิพย์ นุกูลกิจ (2543, น. 183) ได้กล่าวว่า โครงเรื่องประกอบด้วยปัญหาข้อขัดแย้งด้านพฤติกรรม 

ด้านเหตุการณ์ หรือด้านอารมณ์ของตัวละคร เพื่อทําให้ผู้อ่านสนใจอยากรู้คําเฉลยในตอนจบ ผู้วิจัยจึง

นําทฤษฎีท่ีเก่ียวกับความขัดแย้งมาใช้ในงานวิจัยคร้ังน้ี 

 2.3.1 ความหมายของความขัดแย้งในนวนิยาย 

         ความขัดแย้ง หรือการผูกปม เป็นองค์ประกอบส่วนสําคัญส่วนหน่ึงของโครงเร่ือง   

         สายทิพย์ นุกูลกิจ (2543, น. 127) ได้กล่าวว่า ความขัดแย้ง คือปัญหาที่เกิดขึ้นกับ 

ตัวละคร ทําให้ตัวละครต้องหาทางระบายออกเพ่ือให้คล่ีคลายได้ในตอนจบ 

         ยุวพาส์ ชัยศิลป์วัฒนา (2544, น. 112) ได้กล่าว่วา ความขัดแย้งในวรรณกรรม 

(conflict) คือปัญหาท่ีจะช่วยดําเนินเร่ือง ต้องเกิดกับตัวเอกของเร่ือง 

         จรรยา พุคยาภรณ์ (2549, ผู้แปล. น. 35) ได้แปลข้อมูลจากอกสารของ แดเนียล  

ดานา และอธิบายว่าความขัดแย้งเกี่ยวข้องกับสถานการณ์ระหว่างหรือท่ามกลางบุคคลที่ทํางาน

เกี่ยวข้องกันและมีความรู้สึกโกรธ มีความคิดว่าเป็นความผิดของอีกฝ่ายหนึ่ง และมีพฤติกรรมที่สร้าง

ปัญหาให้ธุรกิจ  

         โดยสรุป ความขัดแย้งเป็นองค์ประกอบส่วนหนึ ่งของโครงเรื ่อง เป็นความรู ้สึก 

อย่างหน่ึงของมนุษย์ อย่างเช่น โกรธ ไม่เห็นด้วยคนอ่ืน และมักจะทําให้บุคคลเกิดพฤติกรรมต่าง ๆ 

 2.3.2 ลักษณะและประเภทของความขัดแย้งในนวนิยาย 

         สายทิพย์ นุกูลกิจ (2543, น. 127-128) ได้กล่าวว่า ประเภทของความขัดแย้ง มีหลาย

ประเภท ได้แก่ ความขัดแย้งมนุษย์กับมนุษย์ (man against man) ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับ

ธรรมชาติ (man against nature) ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับสังคม (man against society) 

ความข ั ดแย ้ ง ระหว ่ า งมน ุษย ์ ก ั บอ ํ านาจ เหน ื อธรรมชาต ิ  (man against supernature)  

และความขัดแย้งท่ีเกิดข้ึนภายในใจของตัวละครเอง (man against himself) 
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         วนิดา บํารุงไทย (2544, น. 112) ได้กล่าวว่า ลักษณะของความขัดแย้งจะแบ่งได้เป็น 

2 ประการ ได้แก่ ความขัดแย้งภายนอกกับความขัดแย้งภายใน ความขัดแย้งภายนอก คือความขัดแย้ง

กับมนุษย์ด้วยกัน ความขัดแย้งกับธรรมชาติ และความขัดแย้งกับสังคม ส่วนความขัดแย้งภายใน คือ

ความขัดแย้งภายในจิตใจของตัวละคร 

         ยุวพาส์ ชัยศิลป์วัฒนา (2544, น. 112-113) ลักษณะของความขัดแย้งหรือปัญหาของ

เร่ืองมี 3 ลักษณะ ดังน้ี 

         1) ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ (man against man) คือความขัดแย้ง

ระหว่างตัวละครเอกกับตัวละครอื่น ๆ โดยมีพฤติกรรม ความไม่ลงรอยกันทางความคิด มีปรารถนาท่ี

ไม่เหมือนกัน เป็นต้น 

         2) ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับสิ ่งแวดล้อม (man against environment) คือ

ความขัดแย้งระหว่างตัวละครเอกกับส่ิงแวดล้อมหรือส่ิงต่าง ๆ ภายนอก 

         3) ความขัดแย้งของมนุษย์กับตัวเอง (man against himself) คือความขัดแย้งเกิด

จากจิตใจของตนเอง 

         โดยสรุป ลักษณะและประเภทของความขัดแย้งในนวนิยายมักจะแบ่งได้เป็น 2 

ประเภทใหญ่ ได้แก่ ความขัดแย้งภายในและความขัดแย้งภายนอก โดยปกติ นักวิชาการนิยมแบ่ง

อย่างละเอียดเป็น 5 ประเภท ได้แก่ ความขัดแย้งมนุษย์กับมนุษย์ ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับ

ธรรมชาติ ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับสังคม ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับอํานาจเหนือธรรมชาติ 

และความขัดแย้งท่ีเกิดข้ึนภายในใจของตัวละครเอง ผู้วิจัยจึงจะศึกษาตาม 5 ประเภทน้ี 

 2.3.3 การคล่ีคลายความขัดแย้ง 

         การคลี ่คลายความขัดแย้งคือ ความต้องการความร่วมมือ พัฒนา แก้ไขปัญหา 

ความขัดแย้งของมนุษย์โดยการเอาชนะ การร่วมมือ การประนีประนอม การหลีกเลี ่ยง และ 

การยอมให้หรือการยอมรับ (รัตติกา กรรณิกา, 2559) 

         เสริมศักดิ์ วิศาลาภรณ์ (2540, น. 104-105) ได้อธิบายการจําแนกกลวิธีการจัดการ

ความขัดแย้งหรือพฤติกรรมการแก้ไขความขัดแย้งโดยอ้างอิงจากโธมัส (Kenneth Thomas) และ 

คิลแมนน์ (Ralph Kilmann) เป็น 5 แนวทางงน้ี 

         1) การเอาชนะ (Competiton หรือ Competing) คือ พฤติกรรมท่ีมีการแสดงออก

เมื่อเกิดความขัดแย้งในลักษณะที่มุ่งเน้นการเอาแต่ใจตนเองและชัยชนะของตนเองเป็นหลัก โดยไม่นึก

ถึงประโยชน์หรือความสูญเสียของผู้อ่ืน 

         2) การร่วมมือ (Collaboration หรือ Collaborating) คือ พฤติกรรมที่แสดงออกโดย

มุ่งท่ีจะเอาชนะ แต่ในขณะเดียวกันก็ให้ความร่วมมือในการแก้ปัญหาความขัดแย้งน้ัน เป็นพฤติกรรมท่ี

ต้องการให้เกิดความพอใจท้ังสองฝ่าย  



25 

         3) การประนีประนอม (Compromising) คือ พฤติกรรมท่ีแสดงออกเม ื ่อเกิด 

ความขัดแย้งที่ต้องแสดงถึงจุดยืนระหว่างการเอาใจตนเองและการเอาใจผู้อื่น เป็นลักษณะการพูดคุย

ต่อรองท่ีมุ่งให้ท้ังสองฝ่ายมีความพึงพอใจ เป็นรูปแบบของการพบกันคนละคร่ึงทาง 

         4) การหลีกเลี่ยง (Avoiding) คือ พฤติกรรมท่ีแสดงออกเมื่อเกิดความขัดแย้ง เป็น 

การไม่เผชิญกับปัญหา หลีกหนีปัญหา และไม่ร่วมมือในการจัดการความขัดแย้งที่เกิดขึ้น พยายามทํา

ตัวอยู่เหนือปัญหา และเช่ือว่าความขัดแย้งน้ันจะลดลงเม่ือเวลาผ่านไป  

         5) การยอมให้ (Accomodation) คือ พฤติกรรมท่ีแสดงออกเมื่อเกิดความขัดแย้งโดย

มุ่งเน้นการเอาใจผู้อื่น ยอมปล่อยให้ผู้อื่นดําเนินการตามใจชอบ ถึงแม้จะไม่เห็นด้วยในพฤติกรรมแต่ก็

ยินดีให้ผู้อ่ืนปฏิบัติ  

         จรรยา พุคยาภรณ์ (2549, ผู้แปล. น. 68-71) ได้แปลข้อมูลจากอกสารของ แดเนียล 

ดานา และอธิบายว่า ในช่วงศตวรรษที่ 20 มีการพัฒนาอย่างมากเกิดขึ้น ความคิดที่ค่อย ๆ พัฒนาว่า

ความขัดแย้งสามารถแก้ได้โดยหาทางออกที่ทําให้คู่กรณีทุกฝ่ายพึงพอใจ ซึ่งมีการแก้ไขความขัดแย้ง 3 

รูปแบบ ได้แก่ 1) การต่อสู้ด้วยการใช้อํานาจ คู่กรณีจะใช้ทรัพยากรท่ีมีอยู่ในการบีบบังคับหรือข่มขวัญ

ให้คู่ต่อสู้ยอมจํานนกับสิ่งที่เรียกร้อง อย่างเช่นร่างกายที่แข็งแรง การข่มขู่ เสียงดัง พรรคพวกมาก เป็น

ต้น 2) การต่อสู้ด้วยสิทธิ คู่กรณีจะยกแหล่งอํานาจต่าง ๆ มาใช้ในการพิจารณาว่าใครมีสิทธิที่ถูกต้อง

ซึ ่งจะเป็นการบอกว่าคู ่กรณีคนไหนมีสิทธิมากกว่า อย่างเช่น ผู้ปกครอง หัวหน้า คู่มือ ขั้นตอน 

กฎหมาย เป็นต้น 2 รูปแบบดังกล่าวจะต้องมีทั ้งผู ้ชนะและผู ้แพ้ และ 3) การปรองดองเพ่ือ

ผลประโยชน์  

         บุษบา สุธีธร (2560, น. 54-67) อธิบายถึง การตอบสนองต่อความขัดแย้งที่เกิดข้ึน

ระหว่างบุคคลของวู๊ด (Wood) ที่รวบรวมงานของนักวิชาการต่าง ๆ และเสนอผลของการศึกษาการ

ตอบสนองต่อความขัดแย้งโดยมีวิธีการ 4 แบบ ได้แก่ 1) การออกจากปัญหา เป็นวิธีการตอบสนองกับ

ความขัดแย้งที่เกิดขึ้นด้วยการหนีออกจากปัญหานั้น 2) การลอยตัวเหนือปัญหา เป็นการไม่จัดการกับ

ตัวปัญหาความขัดแย้ง จึงทําให้ปัญหาที่เกิดขึ้นยังคงอยู่ 3) การแสดงความภักดี เป็นวิธีการแก้ปัญหา

ความขัดแย้งท่ียังคงรักษาความสัมพันธ์ระหว่างกัน และ 4) การส่งเสียงการแสดงออก เป็นการรับฟัง

ปัญหาที่เกิดขึ้นและแสดงให้เห็นความพยายามที่จะช่วยหาวิธีคลี่คลายปัญหานั้น นอกจากนั้นยังได้

อธิบายเพิ่มเติมเกี่ยวกับปฏิกิริยาตอบสนองต่อการคลี่คลายความขัดแย้ง ของ เดอวีโต้ (DeVito) โดย

อธิบายว่า วิธีการตอบสนองต่อความขัดแย้งที่เกิดขึ้นระหว่างบุคคลมีลักษณะแตกต่างกัน ขึ้นอยู่กับ

ความสามารถในการแก้ไขปัญหาและความสัมพันธ์ที ่มีต่อกัน การแสดงออกหรือตอบสนองต่อ 

ความขัดแย้งมีทั้งในลักษณะของการจัดการต่อปัญหาความขัดแย้งหรือไม่จัดการกับปัญหา รูปแบบใน

การจัดการความขัดแย้ง จึงสามารถดําเนินการได้ในรูปแบบต่าง ๆ ดังน้ี 
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         1) การแข่งขันหรือการเอาชนะ เป ็นการตอบสนองต่อความขัดแย้งแบบเน้น 

การบรรลุความต้องการของตนเองโดยให้ความสําคัญกับความต้องการผู ้อื ่นน้อยมากหรือไม่ให้

ความสําคัญเลย 

         2) การหลีกเล่ียง เป็นวิธีตอบสนองต่อความขัดแย้งด้วยการเปลี่ยนประเด็นที่จะพูดถึง

หรือการหนีจากปัญหา ปล่อยให้ทุกอย่างเป็นไปตามทาง โดยเลือกท่ีจะไม่พูดถึง ไม่คิดถึงเร่ืองดังกล่าว 

         3) การยอมให้ เป็นการให้ความสําคัญกับความต้องการผู้อื่นมากกว่าตนเอง เป้าหมาย

ของวิธีการน้ีคือการเสียสละให้อีกฝ่ายในส่ิงท่ีเขาต้องการ 

         4) การประนีประนอม เป็นวิธีพบกันคร่ึงทางระหว่างความต้องการของตัวเองกับผู้อ่ืน 

เป็นความพยายามท่ีจะให้สองฝ่ายได้รับความพอใจบ้างและต้องเสียสละบ้าง 

         5) การร่วมมือ เป็นพฤติกรรมตอบสนองที่ให้ความสําคัญกับความต้องการทั้งตนเอง

และผู้อ่ืนเพ่ือร่วมมือแก้ไขปัญหา ให้ความใส่ใจต่อการส่ือสารและรับฟังความต้องการระหว่างกันละกัน 

         โดยสรุป การคลี่คลายความขัดแย้งจะแบ่งได้เป็นหลายประเภทตามวิธีต่าง ๆ และ 

ส่วนใหญ่จะแบ่งเป็น 5 ลักษณะตามแนวคิดของโธมัส (Kenneth Thomas) และคิลแมนน์ (Ralph 

Kilmann) และของเดอว ีโต้ (DeVito) ได ้แก ่ การเอาชนะ การร ่วมม ือ การประน ีประนอม  

การหลีกเลี่ยง และการยอมให้หรือยอมรับ ดังนั้น ในงานวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยจะศึกษาการคลี่คลาย 

ความขัดแย้งโดย 5 ลักษณะดังกล่าว 

 

2.4 ประวัติและผลงานของปราปต์ 

 2.4.1 ประวัตินักเขียนปราปต์ 

         ปราปต์ หรือชื่อจริง ชัยรัตน์ พิพิธพัฒนาปราปต์ มีเชื้อสายจีนเต็มตัว เกิดวันท่ี 11 

มกราคม พ.ศ. 2529 จบการศึกษาระดับประถมศึกษาที่โรงเรียนเปี่ยมสุวรรณวิทยา ระดับมัธยมศึกษา

ตอนต้นท่ี โรงเรียนมัธยมสาธิตสถาบันราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา ระดับมัธยมศึกษาตอนปลายท่ี 

โรงเรียนทวีธาภิเศก ระดับอุดมศึกษาท่ี คณะพาณิชยศาสตร์และการบัญชี สาขาบริหารอุตสาหกรรม

และการปฏิบัติการ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ (สํานักพิมพ์ประพันธ์สาสน์ ชุมชนคนรักการอ่าน, 

ม.ป.ป.) 

         ปราปต์ได้รับการยอมรับว่าเป็นนักเขียนรุ่นใหม่ที่น่าสนใจมาก นามปากกา “ปราปต์” 

ได้มาจากคําท้ายของนามสกุล ซึ ่งม ีความหมายว่า ถึงแล้ว ได้แล้ว สําหรับจุดเร ิ ่มต้นของ 

การเป็นนักเขียนของปราปต์มาจากในวัยเด็กเขาชอบดูหนังดูละครแล้วมีเรื่องที่ตนเองอยากจะเล่าบ้าง 

เขาก็เลยเขียนเก็บเอาไว้ จนเมื่อโตขึ้นและเข้าเรียนมัธยมต้นแล้วเขาจึงเริ่มจับดินสอการเขียนเรื่อง 

นวนิยายอย่างจริงจังเรื่อยมา ผลงานในช่วงต้นของปราปต์นั้นเผยแพร่ลงในเว็บไซต์ อาทิ Dek-d.com 

ถนนนักเขียนในพันทิป และมีผลงานที่ได้รับการตีพิมพ์รวมเล่มทั้งหมด 4 เรื่อง หลังจากนั้น เนื่องจาก
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ตลาดหนังสือนวนิยายไทยจากงานเขียนออนไลน์เริ่มหดตัวลง และเน้นไปทางงานแนวแฟนตาซีและ

บทประพันธ์อีโรติก ปราปต์จึงไม่ได้รับการตีพิมพ์อีกเลย เขาจึงใช้เวลานั้นพัฒนางานเขียนไปใน

แนวทางต่าง ๆ และยังคงเผยแพร่ลงในเว็บไซต์อย่างต่อเน่ือง  

         กระทั่งเกือบสิบปีต่อมา เนื่องจากเขาอยากมีผลงานรวมพิมพ์เป็นเล่มจึงตัดสินใจลอง

ส่งผลงานเข้าประกวดรางวัลนายอินทร์อะวอร์ด ครั้งท่ี 15 ปี 2557 เป็นครั้งแรก และได้รับรางวัล

ประเภทนวนิยายยอดเยี ่ยม (แนวสืบสวนสอบสวน) ได้แก่ นวนิยายเรื ่อง กาหลมหรทึก นับเป็น

ผลงานนวนินายสืบสวนสอบสวนท่ีมีช่ือเสียงท่ีสุด และผลงานช้ินน้ีทําให้เห็นว่า ปราปต์มีความสามารถ

ในการเขียนนวนิยายแนวสืบสวนสอบสวนมาก แต่นอกจากจะประสบความสําเร็จในการเขียน 

นวนิยายแนวสืบสวนแล้วปราปต์ยังเขียนเรื่องในแนวอื่น ๆ สลับกันไป และได้เข้ารอบรางวัลต่าง ๆ ซ่ึง

แสดงให้เห็นความสามารถในการเขียนนวนิยายได้หลากหลายแนว ปราปต์เคยให้สัมภาษณ์ว่า 

“จุดเริ่มต้นของการเขียนงานที่หลากหลายแนวของเขา เกิดจากความเป็นคนขี้เบื่อ เขียนอะไรซํ้า แล้ว

จะรู้สึกเบื่อ และเกิดอาการตัน ไม่รู้ว่าจะเขียนอะไร การเปลี่ยนแนวจะทําให้ตัวเองได้รีเฟรช สิ่งใหม่ ๆ 

และออกไปค้นหาเร่ืองราวใหม่ ๆ ด้วย” (มติชนออนไลน์, 14 สิงหาคม 2563) ดังน้ัน ปราปต์จึงมีสไตล์

การเขียนส่วนตัวแตกต่างกับนักเขียนนักประพันธ์อ่ืน ๆ กลวิธีการสร้างเร่ืองของปราปต์จึงเป็นประเด็น

อีกอย่างหน่ึงท่ีน่าสนใจ  

 2.4.2 ผลงานของปราปต์ และรางวัลท่ีได้รับหรือเข้ารอบการตัดสินรางวัลวรรณกรรม 

         ปราบต์มีผลงานนวนิยายที่ได้รับรางวัล ได้แก่ เรื่อง กาหลมหรทึก โดยได้รับรางวัลนาย

อินทร์อะวอร์ดปี 2557 ได้เข้ารอบชอร์ตลิสต์การประกวดรางวัลซีไรต์ ปี 2558 ได้รับรางวัล 

รองชนะเลิศอันดับ 2 เซเว่นบุ๊คอวอร์ด ปี 2558 และได้รับรางวัลชมเชยการประกวดหนังสือของ

สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน (สพฐ.) ปี 2558 เรื่อง นิราศมหรรณพ โดยเข้ารอบลอง

ลิสต์การประกวดรางวัลซีไรต์ ปี 2558 เร่ือง ห่มแดน โดยเข้ารอบ 10 เร่ืองสุดท้ายการประกวด ‘เท่ียว 

เขียน ไทย’ ของนิตยสารสกุลไทยและททท. ปี 2559 เรื ่อง ลิงพาดกลอน โดยเข้ารอบชอร์ตลิสต์ 

การประกวดรางวัลเซเว่นบุ๊คอวอร์ด ปี 2562 เรื่อง สุสานสยาม โดยเข้ารอบชอร์ตลิสต์การประกวด

รางวัลซีไรต์ ปี 2564 และได้รับรางวัลดีเด่นการประกวดหนังสือของสํานักงานคณะกรรมการ

การศึกษาขั้นพื้นฐาน (สพฐ.) ปี 2564 และเรื่อง อโศกสาง โดยได้รับรางวัลชนะเลิศอันดับ 2 สาขา 

นวนิยายไทย Naiin Readers' Awards ปี 2564 และได้รับรางวัลชมเชยการประกวดหนังสือของ

สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน (สพฐ.) ปี 2565 

         โดยสรุป ผลงานของปราปต์จะมีหลาย ๆ ประเภท และมีคุณค่าทั้งทางด้านเนื้อหา 

คุณค่าด้านวรรณศิลป์ ทําให้ได้รับรางวัลจากการประกวดหลายรางวัล ได้แก่ รางวัลนายอินทร์อะวอร์ด 

รางวัลซีไรต์ การประกวด ‘เที ่ยว เขียน ไทย’ รางวัลเซเว่นบุ ๊คอวอร์ด การประกวดหนังสือของ

สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน (สพฐ.) สําหรับการศึกษาวิจัยนี้ผู ้วิจัยเลือกศึกษา
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ผลงานนวนิยายของปราปต์ที ่ได้รับรางวัลดังที ่ได้กล่าวแล้วจํานวน 5 เรื ่อง ได้แก่ กาหลมหรทึก  

นิราศมหรรณพ ห่มแดน ลิงพาดกลอน และ อโศกสาง 

 

2.5 งานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 

 2.5.1 งานวิจัยท่ีเก่ียวกับองค์ประกอบของการสร้างเร่ืองในนวนิยาย 

         ภพ สวัสดี (2550) ได้ศึกษาวิจัย เรื่อง ลักษณะเด่นในนวนิยายปิยะพร ศักดิ์เกษม มี

วัตถุประสงค์เพื่อศึกษาลักษณะเด่นในนวนิยายปิยะพร ศักดิ์เกษม ในด้านการสร้างโครงเรื่อง แนวคิด 

และตัวละคร ขอบเขตของการวิจัยคือนวนิยายแนวครอบครัวของปิยะพร ศักดิ์เกษมจํานวน 13 เล่ม 

ตามลําดับปีท่ีพิมพ์เล่มคร้ังแรกจนถึงปี พ.ศ. 2547 ผลการวิจัยด้านโครงเร่ืองพบว่า โครงเร่ืองท่ีปิยะพร

ใช้ในการประพันธ์มี 2 ชนิด ได้แก่ โครงเร่ืองท่ีมุ่งเน้นการเสนอแนวคิดกับโครงเร่ืองท่ีเน้นความซับซ้อน

ของเหตุการณ์ ลักษณะเด่นในโครงเรื่องคือ ความขัดแย้งภายในจิตใจและพฤติกรรมที่มีปัญหาของ 

ตัวละคร ซึ่งมีความสัมพันธ์เกี่ยวกับความขัดแย้งในครอบครัว ส่วนผลการวิจัยด้านตัวละครพบว่า  

ผู้แต่งสร้างตัวละครที่มีปัญหาภายในจิตใจโดยกําหนดภูมิหลังของตัวละครที่มีปัญหาในครอบครัวของ

ตัวละครนั้น นอกจากนี้ ผู้แต่งยังแสดงให้เห็นว่า กลวิธีการคลี่คลายปัญหาต่าง ๆ ต้องใช้ความคิดทาง

พุทธศาสนา 

         Jiang Nannan (2555) ได้ศึกษาวิจัย เรื่อง กลวิธีการแต่งและแนวคิดในนวนิยายชุด 

ความสุขของกะทิโดย งามพรรณ เวชชาชีวะ มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์กลวิธีการแต่งในนวนิยายชุด 

ความสุขของกะทิ และวิเคราะห์แนวคิดในนวนิยายชุด ความสุขของกะทิ ขอบเขตของการวิจัยคือ 

นวนิยายชุด ความสุขของกะทิ ของ งามพรรณ เวชชาชีวะ ทั้งหมด 3 ตอน ได้แก่ ความสุขของกะทิ 

ความสุขของกะทิ ตอน ตามหาพระจันทร์ และความสุขของกะทิ ตอน ในโลกใบเล็ก ผลการวิจัยพบว่า 

มีส่วนเก่ียวข้องกับงานวิจัยคร้ังน้ี ได้แก่ 1) การวางโครงเร่ือง ผู้แต่งได้กําหนดเหตุการณ์และการดําเนิน

ชีวิตของตัวละครที่เปลี่ยนแปลงไปตามลําดับเวลา โดยมีเนื้อเรื ่องที่ต่อเนื่องกันตลอดทั้ง 3 เรื ่อง  

2) การเปิดเรื่อง โดยเปิดเรื่องด้วยการอธิบายชื่อบท บรรยายฉากและบรรยากาศ โดยใช้บทสนทนา  

ใช้นาฏการ และการเล่าเรื่อง 3) การดําเนินเรื่อง ผู้แต่งได้ใช้กลวิธีการสร้างความขัดแย้งที่ทําให้เรื่อง

ดําเนินไปอย่างสมเหตุสมผล ด้วยการสร้างความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ มนุษย์กับธรรมชาติ 

มนุษย์กับชะตากรรม และความขัดแย้งภายในจิตใจของตัวเอง นอกจากนี้ยังใช้กลวิธีการลําดับ

เหตุการณ์ที่ทําให้เนื้อเรื่องดําเนินไปตามโครงเรื่องที่ผู้แต่งได้กําหนดไว้ โดยลําดับเหตุการณ์ตามลําดับ

ปฏิทิน และการลําดับเหตุการณ์แบบย้อนต้น 4) การปิดเรื ่อง กลวิธีปิดเรื ่องแบบสุขนาฏกรรม 

นอกจากนี้ ผู้แต่งยังใช้วิธีปิดเรื่องแบบทิ้งปัญหาให้ผู้อ่านคิดหาคําตอบ และปิดเร่ืองแบบโศกนาฏกรรม 

5) การสร้างตัวละคร ผู้แต่งสร้างตัวละครท่ีมีพฤติกรรมและนิสัยใจคอสมจริง ทําให้เร่ืองดําเนินไปอย่าง 
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สนุกสนาน 6) ฉากและบรรยากาศที่ผู้แต่งสร้างขึ้นมี 4 ฉากที่สําคัญ คือบ้านริมคลอง บ้านชายทะเล 

บ้านกลางเมือง และสถานท่ีต่างประเทศ เป็นฉากท่ีสัมพันธ์กับชีวิตของตัวละครเอกท่ีเติบโตไปตามวัย 

         Luo Yan (2560) ได้ศึกษาวิจัย เรื่อง กลวิธีการแต่งและแนวคิดในนวนิยายสําหรับ

เยาวชนที่ได้รับรางวัลแว่นแก้ว พ.ศ. 2557 มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์กลวิธีการแต่งนวนิยายสําหรับ

เยาวชนที่ได้รับรางวัลแว่นแก้ว พ.ศ. 2557 และแนวคิดในนวนิยายสําหรับเยาวชนที่ได้รับรางวัล 

แว่นแก้ว พ.ศ. 2557 ขอบเขตของการวิจัยคือนวนิยายที่ได้รับรางวัลแว่นแก้วจากประจําปี พ.ศ. 2557 

จํานวน 4 เล่ม ผลการวิจัยด้านกลวิธีการแต่งที่เกี่ยวกับงานวิจัยครั้งน้ี มี ในด้านกลวิธีการแต่ง ได้แก่ 

การเป ิดด ้วยการบรรยาย การด ําเน ินเร ื ่องด ้วยการสร ้างความข ัดแย ้ง การปิดเร ื ่องด ้วย 

แบบสุขนาฏกรรม โศกนาฏกรรม และทิ้งท้ายให้ผู้อ่านคิดเอง การสร้างตัวละครมี 4 ลักษณะ คือ 

ตัวละครเด็ก ตัวละครผู้ใหญ่ ตัวละครเหนือมนุษย์ และตัวละครสัตว์ ส่วนการสร้างฉากและบรรยากาศ 

มีฉากและบรรยากาศท่ีเป็นสถานท่ี ส่ิงแวดล้อมธรรมชาติ และเหตุการณ์ 

         ปรีชญา สุขมี (2563) ได้ศึกษาวิจัย เรื่อง การวิเคราะห์กลวิธีการแต่งและแนวคิดใน 

นวนิยายผีชุด “Six Scream” ของภาคินัย มีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์กลวิธีการแต่งนวนิยายผี  

ชุด  “Six Scream” ของภาคินัยด้านการสร้างโครงเรื ่อง การสร้างตัวละคร การสร้างฉากและ

บรรยากาศ และแนวคิดของเรื่อง ขอบเขตของการวิจัยคือเรื่องราวสยองขวัญเกี่ยวกับผีหรือวิญญาณ

ของภาคินัยจํานวน 6 เร่ือง ผลการวิจัยพบว่ามีส่วนเก่ียวข้องกับงานวิจัยคร้ังน้ี ได้แก่ ด้านการวิเคราะห์

กลวิธีการสร้างเรื ่องทั ้ง 4 องค์ประกอบ ได้แก่ 1) กลวิธีการเปิดเรื ่องมีการพรรณนาเหตุการณ์  

การบรรยายเพื่อแนะนําตัวละครสําคัญของเรื่อง การใช้บทสนทนาระหว่างตัวละครและการกระทํา

ของตัวละคร 2) กลวิธีการดําเนินเรื่องมีการดําเนินเรื่องตามลําดับปฏิทินและการดําเนินเรื่องย้อนต้น 

3) กลวิธีการสร้างเรื่องพบความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับส่ิง

เหนือธรรมชาติ และความขัดแย้งกับตนเอง 4) กลวิธีการปิดเรื่องมีการปิดเรื่องมีการปิดเรื่องแบบหัก

มุมและการปิดเรื่องแบบโศกนาฎกรรม ด้านการวิเคราะห์กลวิธีการสร้างตัวละครพบว่า ตัวละครมี 

สองประเภท ได้แก่ ตัวละครน้อยลักษณะและตัวละครหลายลักษณะ ด้านการวิเคราะห์กลวิธี 

การสร้างฉากพบว่ามีการสร้างฉากประเภทสถานท่ีท้ัง 8 ลักษณะ 

         Li Xinyao (2564) ได้ศึกษาวิจัย เรื่อง กลวิธีการแต่งและแนวคิดในนวนิยายไทย มี

วัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์กลวิธีการแต่งนวนิยายไทยและแนวคิดในนวนิยายไทย ขอบเขตของ 

การวิจัยคือนวนิยายที่ตีพิมพ์ และออกฉายผ่านทางละครโทรทัศน์จํานวน 16 เรื่อง ผลการวิจัยด้าน

กลวิธีการแต่งที่เกี่ยวกับงานวิจัยครั้งนี้ มี 1) การสร้างโครงเรื่อง ได้แก่ การเปิดเรื่องมีการเปิดเรื่องด้วย 

การบรรยาย ส่วนการสร้างความขัดแย้งมีความขัดแย้งระหว่างตัวละครหลัก ความขัดแย้งระหว่าง 

ตัวละครเอก ความขัดแย้งระหว่างตัวละครหลักกับตัวละครอื่น ๆ และความขัดแย้งในจิตใจของ 

ตัวละครหลัก และการปิดเรื่องมีการปิดเรื่องด้วยการบรรยายและปิดเรื่องด้วยบทสนทนา 2) การสร้าง
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ตัวละครพบว่า ตัวละครเอกมีลักษณะดีงามและเป็นคู่รักกัน และ 3) การสร้างฉากและบรรยากาศมี

การสร้างแบบท่ีเป็นพ้ืนท่ีส่วนตัว พ้ืนท่ีสาธารณะ  

 2.5.2 งานวิจัยท่ีเก่ียวกับความขัดแย้งและการคล่ีคลายความขัดแย้งในวรรณกรรม 

         นริศรา โหระโช (2546) ได้ศึกษาวิจัย เรื ่อง ความขัดแย้งในนวนิยายของ ทมยันตี  

มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาความขัดแย้งเฉพาะเป็นรายเรื่อง ความขัดแย้งที่เป็นภาพรวมในนวนิยายของ

ทมยันตี รวมทั้งศึกษาลักษณะร่วมและลักษณะเฉพาะของความขัดแย้ง และเพื่อพิจารณาและตีความ

ความขัดแย้งในแง่การสะท้อนสภาพความเป็นไปของสังคมไทยที่ปรากฏในนวนิยายของทมยันตี 

ขอบเขตของการวิจัยคือนวนิยายของทมยันตีที่จัดพิมพ์โดยสํานักพิมพ์ ณ บ้านวรรณกรรม จํานวน 13 

เรื่อง ได้แก่ รอยมลทิน คู่กรรม สายรุ้ง สุดหัวใจ เมียน้อย ยอดอนงค์ แผลหัวใจ คุณหญิงนอกทําเนียบ 

แก้วกลางดง รอยลิขิต พิศวาส อย่าลืมฉัน และคํามั่นสัญญา ผลการวิจัยพบว่า ความขัดแย้งที่เป็น

ภาพรวมมีความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์มากที่สุด รองลงมาคือความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับ

สังคมและความขัดแย้งภายในใจตัวละคร 

         Li Yan (2555) ได้ศึกษาวิจัย เรื ่อง การวิเคราะห์ความขัดแย้งที่ปรากฏในเรื่องส้ัน 

ช่อการะเกดปี 2553 มีวัตถุประสงค์เพื ่อวิเคราะห์ลักษณะของความขัดแย้งที่ปรากฏในเรื ่องส้ัน 

ช่อการะเกดปี 2553  และวิเคราะห์วิธีแก้ไขปัญหาความขัดแย้งในเรื ่องสั้นช่อการะเกดปี 2553 

ขอบเขตของการวิจัยคือเรื่องสั้นที่ตีพิมพ์ในหนังสือช่อการะเกดปี 2553 ฉบับที่ 51-54 จํานวน 4 ฉบับ 

ได้แก่ ช่อการะเกดฉบับท่ี 51 ช่อการะเกดฉบับท่ี 52 ช่อการะเกดฉบับท่ี 53 และช่อการะเกดฉบับ 54 

ผลการวิจัยพบว่า ลักษณะความขัดแย้งที่ปรากฏในเรื่องสั้นช่อการะเกดปี 2553 คือ 1) ความขัดแย้ง

ภายในใจของตัวละคร เกิดจากความสับสนภายในใจที่ทําให้ตัวละครต้องตัดสินใจเลือกอย่างใดอย่าง

หน่ึง 2) ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ เป็นความขัดแย้งระหว่างสามีกับภรรยา ความขัดแย้ง

ระหว่างพ่อแม่กับลูก ความขัดแย้งระหว่างญาติกับญาติ และความขัดแย้งระหว่างบุคคลในสังคม และ 

3) ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับสังคม เป็นความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับบรรทัดฐานทางสังคม 

ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับเผ่าพันธุ์ ความขัดแย้งดังกล่าวสะท้อนให้เห็นปัญหาวิถีชีวิตของคนไทย

ในยุคปัจจุบันที่เผชิญกับความเจริญของสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลง มีวิธีการแก้ไข ได้แก่ การขอ 

ความช่วยเหลือ การใช้วาจา การแสวงหาสิ่งอื่นช่วยเหลือหรือใช้สิ่งอื่นทดแทน การยอมรับ การนิ่งเฉย 

การกระทําด้วยตนเอง วิธีการแก้ปัญหาดังกล่าวสะท้อนให้เห็นว่า เมื่อมนุษย์เผชิญกับปัญหาในชีวิต ก็

แสวงหาทางออกเพ่ือลดความตรึงเครียดและความทุกข์ รวมท้ังเพ่ือให้บรรลุจุดมุ่งหมายตามท่ีต้องการ 

         Zhao Danping (2558) ได้ศึกษาวิจัย เรื ่อง ความขัดแย้งในเรื ่องสั ้นรางวัลสุภาว์  

เทวกุลฯ พ.ศ. 2546–2556 โดยมีว ัตถุประสงค์เพื ่อวิเคราะห์ความขัดแย้งและวิเคราะห์ว ิธี 

การแก้ปัญหาของตัวละครในเรื่องสั้นรางวัลสุภาว์ เทวกุลฯ พ.ศ. 2546-2556 ขอบเขตของการวิจัยคือ

รวมเรื่องสั้นเข้ารอบสุดท้ายรางวัลสุภาว์ เทวกุลฯ พ.ศ. 2546-2556 จํานวน 4 เล่ม มีเรื่องสั้นรวม 64 
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เรื ่อง ได้แก่ 25 ปีต่อมา ลูกของลูกสาว 100 ปี ศรีบูรพา กุหลาบ สายประดิษฐ์ และสร้อยสุภาว์ 

ผลการวิจัยพบว่า ลักษณะความขัดแย้งที่ปรากฏในเรื่องสั้นรางวัลสุภาว์ เทวกุลฯ พ.ศ. 2546-2556 

ได้แก่ 1) ความขัดแย้งภายในจิตใจของตัวละคร เป็นความขัดแย้งที่เกิดขึ้นทั้งด้านกายภาพ หรือ

บุคลิกภาพกับความรู้สึกนึกคิด อารมณ์หรือความรู้สึกรับผิดชอบชั่วดีของตัวละคร 2) ความขัดแย้ง

ระหว่างมนุษย์กับสังคม เป็นความขัดแย้งที ่เกิดขึ ้นระหว่างมนุษย์กับกฎหมาย ซึ่งส่วนใหญ่เป็น

พฤติกรรมกระทําผิดของตัวละครในเรื่อง ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับเชื้อชาติในลักษณะท่ีเกี่ยวข้อง

กับความไม่ยุติธรรมและกดขี่ข่มเหงต่อตัวละครในเรื่อง 3) ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ 

แบ่งเป็นความขัดแย้งระหว่างญาติกับญาติ ความขัดแย้งระหว่างบิดามารดากับบุตร ความขัดแย้ง

ระหว่างสามีกับภรรยา ความขัดแย้งระหว่างคนในสังคม ส่วนวิธีแก้ปัญหา แบ่งเป็น 3 ลักษณะ ได้แก่ 

การแก้ปัญหาด้วยการยอมรับ การแก้ปัญหาด้วยตัวเอง และการแก้ปัญหาด้วยการพึ่งพิงผู้อื่นหรือส่ิง

อ่ืน 

         รัตติกา กรรณิกา (2559) ได้ศึกษาวิจัย เรื่อง ความขัดแย้งของตัวละครในวรรณกรรมซี

ไรต์ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาสาเหตุความขัดแย้งของตัวละครในวรรณกรรมซีไรต์ และเพื่อศึกษา

วิธีการจัดการความขัดแย้งของตัวละครในวรรณกรรมซีไรต์ ขอบเขตของการวิจัยคือวรรณกรรมซีไรต์

ประเภทนวนิยาย ปีพ.ศ.2540 ถึง พ.ศ.2555 จํานวน 6 เรื ่อง คือ ประชาธิปไตยบนเส้นขนาน  

คนแคระ ลับแลแก่งคอย ความสุขของกะทิ ช่างสําราญ และอมตะ ผลการวิจัยพบว่า ใช้วิธีการจัดการ 

ความขัดแย้งของตัวละครเอกตามแนวคิดของ โทมัส (Kenneth Thomas) และคิลแมนน์ (Ralph 

Kilmannn) อยู ่ 5 แนวทาง คือ การเอาชนะ การร่วมมือ การประนีประนอม การหลีกเลี ่ยง  

และการยอมให้ซึ ่งเป็นพฤติกรรมที่แสดงออกมาเพื ่อทําให้ความขัดแย้งที ่เกิดขึ ้นยุติลงหรือเกิด 

ความเข้าใจไปในทางเดียวกนโดยใช้การเจรจาต่อรองเพ่ือให้เกิดการยอมรับฟังกันมากย่ิงข้ึน 

         Bai Xiaoyu (2562) ได้ศึกษาวิจัย เรื่อง ความขัดแย้งเรื่องสั้นรางวัลซีไรต์ พ.ศ. 2551-

2560 มีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์ความขัดแย้งในเร่ืองส้ันรางวัลซีไรต์ พ.ศ. 2551-2560 และวิเคราะห์

แนวทางการแก้ปัญหาความขัดแย้งในเรื่องสั้นรางวัลซีไรต์ พ.ศ. 2551-2560 ขอบเขตของการวิจัยคือ

หนังสือรวมเรื่องสั้นรางวัลซีไรต์ พ.ศ. 2551-2560 จํานวน 4 เล่ม มีเรื่องสั้นรวม 45 เรื่อง ได้แก่ เรา

หลงลืมอะไรบางอย่าง แดดเช้าร้อนเกินกว่าจะนั่งจิบกาแฟ อสรพิษเรื่องอื่น ๆ และ สิงโตนอกคอก 

ผลการวิจัยด้านกลวิธีการแต่งมีลักษณะความขัดแย้งท่ีปรากฏในเร่ืองส้ันรางวัลซีไรต์ พ.ศ. 2551-2560 

คือ 1) ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ แบ่งเป็นความขัดแย้งระหว่างคนในสังคม ความขัดแย้ง

ระหว่างพ่อแม่กับลูก ความขัดแย้งระหว่างญาติพ่ีน้อง และความขัดแย้งระหว่างเพื่อน 2) ความขัดแย้ง

ระหว่างมนุษย์กับสังคม แบ่งเป็นความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับกฎหมาย ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์

กับอํานาจการปกครอง 3) ความขัดแย้งภายในจิตใจของตัวละคร แบ่งเป็นความขัดแย้งภายในจิตใจ

ด้านความรัก ความขัดแย้งภายในจิตใจด้านคุณธรรมจริยธรรม ความขัดแย้งภายในจิตใจด้านจิตสํานึก
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เชิงสังคม ส่วนแนวทางการแก้ปัญหาความขัดแย้งของตัวละครในเรื่องสั้นรางวัลซีไรต์ พ.ศ. 2551-

2560 คือ แนวทางการแก้ปัญหาความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ แนวทางการแก้ปัญหา 

ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับสังคม และแนวทางการแก้ปัญหาความขัดแย้งภายในจิตใจของตัวละคร 

         Yang Chan (2562) ได ้ศ ึกษาว ิจ ัย เร ื ่อง ความขัดแย้งในละครโทรทัศน์ซ ีร ี ส์ 

คลับฟรายเดย์พ.ศ. 2559-2561 มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์ความขัดแย้งในละครโทรทัศน์ซีรีส์           

คลับฟรายเดย์ พ.ศ. 2559-2561 และวิเคราะห์การแก้ปัญหาและผลของการแก้ปัญหาของตัวละครใน

ละครโทรทัศน์ ซีรีส์คลับฟรายเดย์ พ.ศ. 2559-2561 ขอบเขตของการวิจัยคือละครโทรทัศน์ซีรีส์

คลับฟรายเดย์  พ.ศ. 2559-2561 ทั้งหมด 3 ซีรีส์ จํานวนทั้งหมด 24 เรื่อง ได้แก่ คลับฟรายเดย์ ซีรีส์ 

7 พ.ศ. 2559 ตอน เหตุเกิดจากความรัก ซีรี่ย์ 8 พ.ศ. 2560 ตอน รักแท้มีหรือไม่มีจริง และซีรี่ย์ 9 

พ.ศ. 2561 ตอน รักครั้งหนึ่ง ที่ไม่ถึงตาย ผลการวิจัยพบว่า ความขัดแย้งที่ปรากฏในละครโทรทัศน์ 

ซีรี่ย์คลับฟรายเดย์พ.ศ. 2559-2561 มี 4 ประเภท ได้แก่ ความขัดแย้งระหว่างคู่รัก ความขัดแย้ง

ระหว่างคนในครอบครัว ความขัดแย้งระหว่างคนในสังคม และความขัดแย้งภายในจิตใจของตัวละคร 

ความขัดแย้งหลักคือความขัดแย้งระหว่างคู่รักกับความขัดแย้งระหว่างสามีภรรยา ส่วนความขัดแย้ง

รอง ได้แก่ ความขัดแย้งระหว่างเครือญาติ ความขัดแย้งระหว่างคนในสังคม และความขัดแย้งภายใน

จิตใจของตัวละคร วิธีการแก้ปัญหาของตัวละครในละครโทรทัศน์ซีรีส์คลับฟรายเดย์ พ.ศ. 2559-2561 

เรียงลําดับตามปรากฏมากที่สุด ได้แก่ การใช้อารมณ์โกรธ การเลิกติดต่อ การหนี การหย่าร้าง  

การใช้วาจา การเปลี่ยนที่อยู่ การใช้ปัญญา การสร้างเหตุผล การจํานน การนิ่งเฉย การใช้อารมณ์รัก 

การใช้อารมณ์โศกเศร้าฆ่าตัวตาย และการเสียสละ ส่วนผลของการแก้ปัญหาของตัวละครทั้งหมด 

ได้แก่ ความรักสามารถดําเนินต่อไป ตัวละครสามารถหนีจากความทุกข์ ทําให้ปัญหาหนักยิ่งขึ้น และ

ก่อให้เกิดปัญหาใหม่ 

 2.5.3 งานวิจัยท่ีเก่ียวกับวรรณกรรมสืบสวนสอบสวน 

         เพ็ญวิษา วัฒนปรีชานนท์ (2550) ได้ศึกษาวิจัย เรื่อง กลวิธีการประพันธ์ในนวนิยาย

แนวสืบสวนสอบสวนของของกิ่งฉัตร มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์องค์ประกอบของนวนิยายแนว

สืบสวนสอบสวนของกิ่งฉัตร ได้แก่ โครงเรื ่อง แนวคิด ตัวละคร ฉาก และบทสนทนา และกลวิธี 

การประพันธ์ที ่ทําให้นวนิยายแนวสืบสวนสอบสวนของกิ ่งฉัตรได้รับความนิยมอย่างกว้างขวาง 

ขอบเขตของการวิจัยคือนวนิยายของกิ่งฉัตรที่มีโครงเรื่องเกี่ยวกับการสืบสวนสอบสวนจํานวน 12 

เร่ือง ผลการวิจัยด้านองค์ประกอบของนวนิยายแนวสืบสวนสอบสวนของก่ิงฉัตร มี 1) โครงเร่ือง ได้แก่ 

การเปิดเรื่องด้วยปมปัญหาหรือเงื่อนงําเกี่ยวกับคดีอาชญากรรม แล้ววางโครงเรื่องในลําดับต่อไปให้ 

ตัวละครเอกฝ่ายชายและหญิงเข้าไปร่วมสืบสวนคดีดังกล่าว ต่อไปจะคลี ่คลายเรื ่องแบบพลิก 

ความคาดหมาย 2) ตัวละคร กิ่งฉัตรเลือกใช้ตัวละครที่มีอาชีพทั่วไปเป็นส่วนมาก ตัวละครฝ่ายดีมักใช้

บุคลิกที่น่าสนใจหรือความสามารถเฉพาะตัวในการสืบค้น ส่วนตัวละครฝ่ายร้ายจะมีบุคลิกลักษณะท่ี
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แปลกไปจากทั่วไป นอกจากนั้นยังมีตัวละครบางตัวในเรื่องไม่ใช้มนุษย์ และ 3) ฉาก โดยทั่วไปมี

บทบาทในการสนับสนุนโครงเร่ืองให้สมจริงและเด่นข้ึน 

         อังคณา สุขวิเศษ (2544) ได้ศึกษาวิจัย เรื่อง นวนิยายแนวสืบสวนสอบสวน: อิทธิพล

ของชุดเชอร์ลอคโฮล์มส์ที่มีต่อชุดปัวโรต์และนิทานทองอิน มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์อิทธิพลของ 

นวนิยายชุด เชอร์ลอคโฮล์มส์ ที่มีต่อชุด ปัวโรต์ และ นิทานทองอิน และเพื่อศึกษาเปรียบเทียบ 

นวนิยาย แนวสืบสวนสอบสวนชุด เชอร์ลอคโฮล์มส์ นวนิยายชุดปัวโรต์และนิทานทองอินซึ่งเป็น 

นวนิยายแนวสืบสวนสอบสวนแบบคลาสสิค ขอบเขตของการวิจัยคือวรรณกรรมแนวสืบสวนสอบสวน

ของตะวันตก ชุด เชอร์ลอค โฮล์มส์ ประพันธ์โดย เซอร์ โคแนน ดอยล์ ประกอบด้วยเรื่องสั้นจํานวน 

56 เรื่อง และเรื่องยาวจํานวน 4 เรื่อง ผลการวิจัยพบว่า ในด้านการวิเคราะห์อิทธิพลของนวนิยายชุด 

เชอร์ลอคโฮล์มส์ ที่มีต่อชุด ปัวโรต์ และนิทาน ทองอิน พบว่า นวนิยายสืบสวนสอบสวนแบบคลาสสิค

ต้องมีส่วนประกอบสองเรื่อง ได้แก่ เรื่องคดีอาชญากรรมที่เกิดขึ้น และเรื่องการสืบสวนสอบสวน  

ในด้านการศึกษาเปรียบเทียบนวนิยาย แนวสืบสวนสอบสวนชุด เชอร์ลอคโฮล์มส์ นวนิยายชุด ปัวโรต์

และนวนิยายชุดทองอินซึ่งเป็นนวนิยายแนวสืบสวนสอบสวนแบบคลาสสิค พบว่า นวนิยายชุด ปัวโรต์

และนวนิยายชุด ทองอิน ได้รับอิทธิพลจากนวนิยายชุด เชอร์ลอค โฮล์มส์ 

         ปาริฉัตร ภูพันธ์ (2554) ได้ศึกษาวิจัย เรื ่อง อาชญนิยายไทย พ.ศ. 2541-2550 มี

วัตถุประสงค์เพื ่อศึกษาองค์ประกอบและกลวิธีการประพันธ์อาชญนิยายไทย พ.ศ. 2541-2550 

ขอบเขตของการวิจัยคืออาชญนิยายที่แต่งขึ้นและได้รับการรวมเล่มในช่วง พ.ศ. 2541 ถึง พ.ศ. 2550  

จํานวน 24 เรื่อง ผลการวิจัยพบว่า องค์ประกอบด้านเนื้อหาของอาชญนิยายไทยได้แก่ 1) โครงสร้าง 

โครงสร้างของอาชญนิยายไทยจะต้องเกิดเหตุการณ์ฆาตกรรมหรือทําร้ายร่างกายหรือทําผิดกฎหมาย

อย่างใดอย่างหนึ่ง ทําให้มีการสืบสวน 2) โครงเรื่อง โครงเรื่องของอาชญนิยายไทยจะมี 2 แบบ คือ 

แบบโครงเรื่องหลักเป็นการฆาตกรรมหรือคดีต่าง ๆ โครงเรื่องรองคือเรื่องชีวิตครอบครัว ความรัก 

และปัญหาต่าง ๆ ในสังคม โครงเรื่องประกอบด้วยการเปิดเรื่อง การสร้างปมปัญหา การดําเนินเรื่อง

การพัฒนาเรื่องไปจุดวิกฤต และการคลายปมปัญหา 3) ผู้เล่าเรื่อง ส่วนผู้เล่าเรื่องในอาชญนิยายไทยก็

มี 2 แบบ คือ ผู้เล่าเป็นตัวละครเอกและผู้เล่าเรื่องที่ไม่เป็นตัวละครเอก 4) ฉากและบรรยากาศ ฉาก

และบรรยากาศในอาชญนิยายไทยจะเป็นฉากอาชญกรรมทั้งการฆาตกรรม การสืบสวน การเปิดเผย

ความจริง และการสร้างความสงสัยในการพบศพ นอกจากนั้นยังพบว่า ในด้านการดําเนินเรื่องใน

อาชญนิยายหรือนิยายสืบสวนสอบสวนจะมีการดําเนินเรื่องเป็นไปตามขั้นตอนลําดับเวลาหรือลําดับ

ปฏิทิน คือ เริ่มด้วยการเกิดคดีอาชญกรรมที่เป็นเหตุให้มีการสืบหาความจริงและสามารถทราบถึง 

ตัวคนร้ายได้ในที่สุด แต่ในขณะเดียวกันก็มีการสร้างเหตุการณ์ต่าง ๆ สลับกับการสืบหาความจริง เช่น 

เกิดคดีฆาตกรรมซ้ําข้ึนอีกในขณะท่ีนักสืบกําลังสืบหาความจริง 
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         นาฏอนงค์ พวงสมบัติ (2554) ได้ศึกษาวิจัย เรื่อง วิเคราะห์วรรณกรรมแนวสืบสวน

สอบสวน ของ วินทร์ เลียววาริณ และโยโคมิโซะ เซชิ มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์และเปรียบเทียบ

องค์ประกอบและกลวิธีการประพันธ์วรรณกรรมแนวสืบสวนสอบสวนชุด เสี่ยวนักสืบ ของวินทร์  

เลียววาริณ และ คินดะอิจิยอดนักสืบ ของ โยโคมิโซะ เซชิ และกลวิธีการสืบสวนของนักสืบที่ปรากฏ

ในวรรณกรรมแนวสืบสวนสอบสวนชุด เสี่ยวนักสืบ ของวินทร์ เลียววาริณ และ คินดะอิจิยอดนักสืบ 

ของ โยโคมิโซะ เซชิ ขอบเขตของการวิจัยคือศึกษาวรรณกรรมสืบสวนสอบสวนชุด เสี่ยวนักสืบ ของ 

วินทร์ เลียววาริณ 3 เล่ม และวรรณกรรมสืบสวนสอบสวนชุด คินดะอิจิยอดนักสืบ ของ โยโคมิโซะ  

เซชิ จํานวน 10 ตอนในด้านองค์ประกอบและกลวิธีการประพันธ์ และด้านกลวิธีการสืบสวน 

ผลการวิจัยพบว่า วรรณกรรมแนวสืบสวนสอบสวนชุด เสี ่ยวนักสืบ ของวินทร์ เลียววาริณ และ  

คินดะอิจิยอดนักสืบ ของ โยโคมิโซะ เซชิ มีองค์ประกอบและกลวิธีการประพันธ์ต่าง ๆ ที่เหมือนกัน 

คล้ายคลึงกัน และแตกต่างกัน องค์ประกอบและกลวิธีการประพันธ์ที่เหมือนกันและคล้ายคลึงกัน 

แสดงให้เห็นว่าวรรณกรรมแนวสืบสวนสอบสวนที่ได้รับความนิยมเป็นผลมาจากองค์ประกอบ และ

กลวิธีการประพันธ์ที่มีรูปแบบ มีทิศทางไปในทางเดียวกัน แต่อย่างไรก็ตาม วรรณกรรมแนวสืบสวน

สอบสวนทั้งสองชุดยังปรากฏองค์ประกอบและกลวิธีการประพันธ์ที่แตกต่างกัน คือ ลักษณะของ 

ตัวละครนักสืบ และการสร้างบรรยากาศการสืบสวนซึ่งความแตกต่างนี้จัดเป็นลักษณะเฉพาะที่ส่งผล

ในวรรณกรรมแนวสืบสวนสอบสวนชุดนั้นได้รับความนิยมอีกด้วย ด้านการศึกษากลวิธีการสืบสวนใน

วรรณกรรมแนวสืบสวนสอบสวนทั้งสองชุดพบว่า มีแนวทางที่นักสืบใช้เปิดเผยเรื่องราวเป็นลําดับ

ขั้นตอนเหมือนกัน ส่วนวิธีการที่ใช้ในการสืบสวนมีความเหมือนกันและคล้ายคลึงกันแสดงให้เห็นว่า  

กลวิธีการสืบสวนที่มีลักษณะเหมือนกันเป็นส่วนหนึ่งที่ส่งผลให้วรรณกรรมแนวสืบสวนสอบสวน

ดังกล่าวได้รับความนิยม 

         สายวรุณ สุนทโรทก (2560) ได้ศึกษาวิจัย เรื ่อง นิติวิทยาศาสตร์ในนวนิยายแนว

สืบสวนสอบสวนเรื่องกาหลมหรทึกและรหัสลับดาวินชี มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์ลักษณะเด่น

ของนวนิยายสืบสวนสอบสวนที่ปรากฏในนวนิยายเรื่อง กาหลมหรทึก และรหัสลับดาวินชี และศึกษา

การนําความรู้ทางนิติวิทยาศาสตร์มาใช้ในนวนิยายเรื่อง กาหลมหรทึก และ รหัสลับดาวินชี ขอบเขต

ของการวิจัยคือตัวบทนวนิยายเรื่อง กาหลมหรทึก ของปราปต์ และรหัสลับดาวินชี (Davinci Code) 

ของแดน บราวน์ (Dance Brown) ฉบับแปลของอรดี สุวรรณโกมล ผลการวิจัยพบว่า นวนิยายท้ัง

สองเรื่องมีโครงเรื่องเริ่มเกิดเหตุฆาตกรรม นักสืบค้นหาปมปริศนาต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง ตัวละครใน 

นวนิยายทั้งสองเรื่องประกอบด้วยนักสืบ ผู้ช่วยนักสืบ พยาน และคนร้าย ส่วนฉาก การดําเนินเรื่อง

และการใช้มุมมองพบว่า ท้ังสองเร่ืองน้ีมีฉากท่ีเป็นสถานท่ีเกิดเหตุการณ์ตรงกับสถานท่ีจริง การดําเนิน

เรื ่องตามลําดับปฏิทิน การเล่าเรื ่องและการใช้มุมมอง ผู ้แต่งเลือกผู ้เล่าเรื ่องแบบผู ้รู ้แจ้ง และ 

การนําเสนอแนวคิดท่ีคนร้ายมาลงโทษตามกฎหมาย 
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         สุดารัตน์ ขุนทอง (2562)  ได้ศึกษาวิจัย เร่ือง กลวิธีการสร้างเรื ่องแบบสืบสวน

สอบสวนในนวนิยายเรื่อง กี่เพ้า มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษากลวิธีการสร้างเรื่องแบบสืบสวนสอบสวน

ในนวนิยายเรื่อง  กี่เพ้า และบทบาทของตัวละครในนวนิยายเรื่อง กี่เพ้า ขอบเขตของการวิจัยคือ  

นวนิยายเรื่อง กี่เพ้า ฉบับพิมพ์ครั้งที่ 5 พ.ศ. 2555 จํานวน 589 หน้า ผลการวิจัยพบว่า นวนิยายเรื่อง 

กี่เพ้า มีการวางโครงเรื่องไว้ตั้งแต่ต้นจนจบเรื่อง การเปิดเรื่องมีการแนะนําตัวละครเอกของเรื่องให้มี

ความโดดเด่นทั้งในเรื่องการศึกษา ความสามารถ และชาติตระกูลของตัวละคร ซึ่งตัวละครเอกเป็น 

ตัวละครที่ดําเนินเรื่องตั้งแต่ต้นจนจบ และเป็นตัวละครที่ต้องการทวงความยุติธรรมให้กับผู้ที่ถูก

กล่าวหาว่าเป็นฆาตกร ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความโดดเด่นของตัวละครที่เป็นตัวดําเนินเรื ่องตั ้งแต่ 

การเปิดเรื่องจนกระทั่งปิดเรื่อง ผู้แต่งยังเสนอเรื่องราวของปัญหาที่ปรากฏความเคลือบแคลงในเรื่อง 

ส่วนความขัดแย้ง มีทั้งสองด้าน ได้แก่ ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ และความขัดแย้งระหว่าง

มนุษย์กับสังคม นอกจากนั้นยังพบว่า ผลการศึกษาในด้านการดําเนินเรื่องในนวนิยายเรื่อง กี่เพ้า 

ผู ้เขียนใช้วิธีการดําเนินเรื ่องแบบลําดับเหตุการณ์ตามลําดับเวลา เพื ่อให้ผู ้อ่านได้ร่วมติดตาม 

การสืบสวนหาตัวคนร้ายและคลายความสงสัยในเหตุการณ์คดี ต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนในเร่ือง 

         จากศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องดังกล่าวข้างต้น ผู้วิจัยจะนําแนวคิด ทฤษฎี 

และผลการวิจัยที่เกี ่ยวข้องมาเป็นกรอบแนวคิดในการศึกษาวิจัย เรื ่อง กลวิธีการสร้างเรื ่องและ 

ความขัดแย้งในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ เพื่อให้การศึกษาวิจัยครั้งนี้มีแนวทางการวิจัยท่ี

ชัดเจน 

 



   ก 

บทที่ 3 

องค์ประกอบของการสร้างเรื่องแนวสืบสวนสอบสวนในนวนิยายของปราปต์ 

 

นวนิยาย ถือเป็นวรรณกรรมประเภทหนึ่งที ่ประกอบด้วยแก่นเรื ่อง โครงเรื ่อง ตัวละคร  

บทสนทนา ฉาก และบรรยากาศ ดังนั้น ในการวิจัยองค์ประกอบของการสร้างเรื ่องแนวสืบสวน

สอบสวนในนวนิยายของปราปต์ครั ้งน้ี ผู้วิจัยจะศึกษาการเปิดเรื ่อง การดําเนินเรื ่อง การผูกปม 

การคลายปม การปิดเรื่อง การสร้างตัวละคร และการสร้างฉากและบรรยากาศในนวนิยายสืบสวน

สอบสวนของปราปต์ สําหรับการผูกปม หมายถึงการสร้างความขัดแย้งหรือปัญหาให้เกิดขึ้นในเรื่อง 

และส่งผลกระทบให้เกิดเหตุการณ์ตามมาต่อเนื่องกันไป เป็นลูกโซ่จนกว่าเรื ่องนั้นจะจบลง ส่วน 

การคลายปม หมายถึงเปิดเผยความขัดแย้งหรือปันหานั้นให้ปรากฏ ดังนั้น ในบทที่ 3 ผู้วิจัยเน้นด้าน

สาเหตุของความขัดแย้งดังกล่าว ดังหัวข้อต่อไปน้ี 

3.1 การเปิดเร่ืองในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ 

3.2 การดําเนินเร่ืองในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ 

     3.2.1 การดําเนินเร่ืองตามลําดับปฏิทิน 

      3.2.2 การดําเนินเร่ืองย้อนไปย้อนมา 

      3.2.3 การดําเนินเร่ืองโดยการอ้างถึง 

3.3 การผูกปมในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ 

3.4 การคลายปมในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ 

3.5 การปิดเร่ืองในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ 

      3.5.1 การจบแบบโศกนาฏกรรม 

      3.5.2 การจบแบบหักมุม 

      3.5.3 การจบแบบท้ิงปมปัญหา 

3.6 ตัวละครในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ 

      3.6.1 ตัวละครนักสืบ 

      3.6.2 ตัวละครผู้ช่วยนักสืบ 

      3.6.3 ตัวละครคนร้าย 

3.7  ฉากและบรรยากาศในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ 

 องค์ประกอบของการสร้างเร ื ่องแนวสืบสวนสอบสวนในนวนิยายของปราปต์ โดยมี

รายละเอียดดังต่อไปน้ี 
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3.1  การเปิดเร่ืองในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ 

 การเปิดเรื่องในนวนิยายเป็นจุดเริ่มต้นที่ช่วยกระตุ้นให้ผู้อ่านตัดสินใจว่าจะอ่านนวนิยายเรื่อง

น้ันต่อหรือไม่ ผู้เขียนนวนิยายอาจใช้วิธีการเปิดเรื่องด้วยการปูพื้นฐานเกี่ยวกับตัวละคร เหตุการณ์และ

สถานท่ี หรืออาจจะเป็นการแนะนําตัวละคร เพื่อให้ผู้อ่านสนใจที่จะอยากรู้ว่าเรื่องราวที่เกิดขึ้นใน    

นวนิยายจะเป็นอย่างไรต่อไป 

 จากการศึกษานวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ ผู้วิจัยพบว่า การเปิดเรื่องที่ปราปต์ใช้ใน

การเขียนนวนิยายเรื่อง กาหลมหรทึก นิราศมหรรณพ ห่มแดน ลิงพาดกลอน และอโศกสาง ใช้วิธี 

เปิดเรื่องด้วยการบรรยายเหตุการณ์ สภาพแวดล้อม สถานท่ี และตัวละครเป็นจุดเริ่มต้นของเรื่องราว

ต่าง ๆ ท่ีสร้างความคลุมเครือ เหตุการณ์นั้นจะทําให้ผู้อ่านเกิดความสนใจใคร่รู้ว่าจะเกิดอะไรขึ้นต่อไป  

ดังตัวอย่าง 

ในนวนิยายเร่ือง กาหลมหรทึก การเปิดเร่ืองโดยระบุเหตุการณ์ในเช้าตรู่วันหน่ึง ฟ้ายังไม่สว่าง  

มีชายผู้หนึ่งแอบเข้ามาในสถานท่ีที่เขามีความคุ้นเคย เพราะว่าเขาสามารถเล็ดลอดสู่เส้นทางอย่าง

ว่องไวในสภาพแวดล้อมที่มีแสงสลัว ๆ เพื่อมาทําบางสิ่งบางอย่าง หลังจากทําตามแผนได้สําเร็จแล้ว 

เขาก็เก็บของท่ีได้มาห่อไว้อย่างดีใส่ในย่ามโดยใช้ผ้าสีเดียวกันวางทับไว้เพ่ือไม่ให้มีใครเห็น ดังตัวอย่าง 

ตีนฟ้าเพิ่งเปิด เสียงไก่ขันแข่งกับดุเหว่าดังแว่วมาแต่ไกล 

บรรยากาศรอบกายค ่อนข ้างสล ัว เพ ่งใกล ้ย ังแทบไม ่ เห็น 

เส้นลายมือ 

กระนั้น ความชํานาญและแผนรัดกุมที่เตรียมไว้ช่วยให้มัน

เล็ดลอดสู่เส้นทางได้ไวว่อง ของที่ฉวยได้ถูกห่อนอนรอค้างกันย่าม 

จากนั้นผ้าสีเดียวกันปูทับอีกชั้นเตรียมไว้ ป้องกันเหตุเฉพาะหน้า 

ถึงตอนน้ันต่อให้ใครดูก็ไม่มีทางเห็น 

(กาหลมหรทึก, 2562, น. 3) 

 จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนใช้วิธีบรรยายเหตุการณ์และการกระทําของตัวละคร

ที่ทําให้ผู้อ่านเกิดความสนใจใคร่รู้ว่าจะเกิดสิ่งใดต่อไป และผู้เขียนสร้างข้อสงสัยว่าตัวละครนั้นเป็นใคร 

แผนที่เขาทําสําเร็จคืออะไร นอกจากนั้นยังมีห่อผ้าที่เขาเก็บไว้อย่างดีมีความสําคัญเชื่อมโยงไปสู่

เหตุการณ์ต่อไปอย่างไร 

ในนวนิยายเรื่อง นิราศมหรรณพ มีการเปิดเรื่องโดยการบรรยายเหตุกาณ์ที่เกิดข้ึนในชุมชน 

วัดนาค มีเด็กชายวัยรุ่นชื่อขันเงิน นําชัย กําลังวิ่งหนีการจับกุมของตํารวจเพราะก่อเหตุคดีฆาตกรรม

ฆ่าข่มขืน เขาวิ่งไปชนกับคนผู้หนึ่งที่ซ่อนอยู่ในเงาตะคุ่ม ทําให้ขวดนํ้าพลาสติกในมือของคนน้ัน 

ตกกระจายลงพื้น เมื่อขันเงินเหยียบลงไปท่ีนํ้าและลื่นไถลก้นกระแทกพื้นจึงทําให้รู้ว่าไม่ใช่นํ้าธรรมดา 

เพราะมีกล่ินเหม็นโชยออกมา ไม่นานตํารวจก็ตามมาแต่ไม่ได้พบอะไรในท่ีแห่งน้ัน ดังตัวอย่าง 
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...ฆาตกรหนุ่มไม่ทันสังเกตว่าในเงาตะคุ่มมีใครบางคนยืน

ละล้าละลัง ขันเงินพุ่งปะทะ บางอย่างในมือใครคนนั้นกระเด็นร่วง 

น่ันคือจุดเร่ิมต้นของความฉิบหาย 

ของเหลวในขวดพลาสติกกระจายลงพื ้น ก่อนฝ่าเท้า

ลมกรดของคนกําลังหนีจะยํ่าลงไป เส้ียวอึดใจขันเงินตระหนักว่า

มันไม่ใช่นํ้าธรรมดา ร่างผอมเสียหลักไถล ก้นกระแทกพื้นซีเมนต์

อย่างจัง 

ท่ามกลางเสียงร้องของฆาตกรกระดูกแตก กลิ่นของเหลว

บนพ้ืนเร่ิมโชย ไม่ก่ีนาทีกองกําลังของร.ต.อ.สันทัดลุถึงพ้ืนท่ี 

ไม ่ม ี รายงานเจ ้ าของเงาด ํ าท ี ่ ผล ุบหาย  หล ังจาก 

ความวุ่นวาย... 

(นิราศมหรรณพ, 2561, น. 12) 

จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนใช้วิธีบรรยายเหตุการณ์สร้างข้อสงสัยว่าตัวละครท่ี

ซ่อนตัวในเงาตะคุ่มคนนั้นเป็นใคร ทําไมเขาจะต้องซ่อนตัวอยู่ในวัดแห่งน้ี และเขาเอานํ้าที่ไม่ธรรมดา

ในขวดพลาสติกมาเพื่อทําอะไร ผู้เขียนทิ้งปริศนาเพื่อสร้างข้อสงสัยทําให้ผู้อ่านเกิดความสนใจใคร่รู้ว่า

เหตุการณ์ต่อไปจะเป็นอย่างไร  

 ในนวนิยายเรื ่อง ห่มแดน ผู้เขียนเปิดเรื ่องโดยบรรยายเหตุการณ์มีชายหนุ่มคนหนึ่งช่ือ      

แดนเลฑฑุ์ เป็นลูกชายของคุณเหรียญ อินไชยพันธุ์ นักธุรกิจใหญ่เจ้าของกิจการรีสอร์ท สปาใน 

เครือเวียงอวัศย์ หลังจากการเสียชีวิตของคุณเหรียญเขาได้มาท่ีบ้านซ่ึงอยู่ท่ีพัทยาเพ่ือรับทราบเก่ียวกับ

พินัยกรรม ขณะกําลังเดินทางกลับ เขาสังเกตว่ามีคนผู้หนึ่งกําลังขับรถตามเขาอยู่ แม้แต่เขาจอดรถลง

ไปซื้อของ แล้วกลับมาขับรถต่อ รถคันนั้นก็ยังตามมาอีก เขาจึงตัดสินใจเร่งรถหนี จนสุดท้าย รถท่ี

ติดตามคันน้ันเกิดอุบัติเหตุ ดังตัวอย่าง 

ชายหนุ่มตระหนัก ‘เราถูกปิกอัพสีดําขับตามมาตั้งแต่

บ้านพัก!’ 

...แดนเลฑฑุ์แสร้งจอดรถลงไปซื้อของที่ร้านค้าแห่งหน่ึง 

ปิกอัพคันนั้นเคลื่อนผ่าน แต่ครั้นเขาออกรถต่อ ไม่ช้ามันก็กลับมา

จ่อท้ายอีกระลอก… 

จากนั้นเขาเหยียบมิดคันเร่ง รถกระชากจนกระแทกเบาะ

หลัง แล้วระหว่างที่ปิกอัพปริศนาพยายามแซงเก๋งความเร็วเต่า

ตามมา... 
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อึดใจจากน้ัน เสียงโคร่มสน่ัน 

ปิกอัพถูกหน้าหม้อฮอนด้าสอยข้าง! 

(ห่มแดน, 2559, น. 19-20) 

จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู ้เขียนใช้วิธีบรรยายเหตุการณ์ท่ีน่าสงสัยในขณะท่ี 

แดนเลฑฑุ์เดินทางกลับบ้านและมีรถคันหนึ่งขับตามเพื่อดึงดูดความสนใจของผู้อ่าน ทําให้ผู้อ่านอยาก

รู้ว่าจะเกิดสิ่งใดต่อไป และผู้เขียนสร้างข้อสงสัยว่าตัวละครที่ขับรถตามแดนเลฑฑุ์คนนั้นเป็นใคร  

เขาตามมาเพราะอะไร และเหตุการณ์นั้นมีความสําคัญเชื่อมโยงไปสู่พินัยกรรมฉบับที่พ่อเขาทําไว้ให้

หรือไม่ 

ในนวนิยายเรื่อง ลิงพาดกลอน การเปิดเรื่องเป็นแบบบรรยายเหตุการณ์ เกี่ยวกับนายตํารวจ

คนหนึ่ง ร.ต.ท.ไตรตรึงษ์ วิไลวุฒิ ขณะที่กําลังดื่มกาแฟอยู่ที่ร้านของคู่หมั้น มีโทรศัพท์เข้ามาหาเขา

และแจ้งว่า พี่โคร่งนายตํารวจสายสืบแห่งกองบังคับการสืบสวนสอบสวนตํารวจภูธรภาค 8 ตายแล้ว 

ดังตัวอย่าง 

...ยังไม่ทันจบถ้อย เสียงโทรศัพท์ของเจ้าตัวก็กลับดังข้ึน... 

ผ่อนกําลังช้าลง มือสั่น ตัวสั่น ...ใจสั่น! ยังไม่อาจจะเช่ือ

ตามคําท่ีเสียงปลายสายเม่ือครู่โทร.มาแจ้ง ไม่อยากเช่ือ! 

“พ่ีโคร่งตายแล้ว” 

(ลิงพาดกลอน, 2561, น. 8-9) 

ร.ต.ท.ไตรตรึงษ์ วิไลวุฒิจึงเดินทางไปท่ีศาลเจ้าจี้กง ซึ่งเป็นสถานที่เกิดเหตุไฟไหม้ เขาได้

สํารวจสถานที่และรู้สึกว่าการตายของพี่โคร่งผิดปกติ และในสถานที่เกิดเหตุยังมีตัวเลขปริศนาเขียน

อยู่บนกําแพงผนังปูนของศาลเจ้า ดังตัวอย่าง 

‘พี่โคร่งไปสืบคดีที่ศาลเจ้า แล้วพอดีเกิดไฟไหม้...ไฟมัน

ลามข้ึนถึงหลังคาด้านหลัง พ่ีโคร่งติดอยู่ท่ีน่ัน...’ 

อะไรหนอ ศาลเจ้าเล็ก ๆ นี้มีอะไรสลักสําคัญให้สายสืบ

แห่งกองบังคับการสืบสวนสอบสวนตํารวจภูธรภาค ๘ เข้ามาสืบ 

จนกระท่ังถอนตัวออกไปไม่ทัน และต้องท้ิงร่างสังเวยในกองไฟ... 

...ช่วงหนึ่งของซากกําแพงปรากฏรอยจารึกประหลาดซํ้า 

ๆ สิบกว่ารอย ทุกรอยเขียนด้วยหมึกดําเข้มติด ๆ กัน 

๒.๒๓ ๒.๒๓ ๒.๒๓ ... 

(ลิงพาดกลอน, 2561, น. 29) 

จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า การเปิดเร่ืองผู้เขียนใช้วิธีการบรรยายเหตุการณ์ในร้านกาแฟ 

ที่ไตรตรึงษ์ได้รับข่าวการเสียชีวิตของพี่โคร่งเพราะไฟไหม้ที่เกิดในศาลเจ้า แต่ผู้เขียนสร้างเหตุการณ์
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ความสงสัยว่าพ่ีโคร่งไปสืบหาหลักฐานอะไรท่ีศาลเจ้าแห่งน้ัน และเหตุใดศาลเจ้าจึงเกิดไฟไหม้จนทําให้

เขาหนีออกมาไม่ทัน ตัวเลขปริศนาท่ีปรากฏอยู่บนผนังกําแพงปูนเก่ียวข้องกับการตายของโคร่งหรือไม่ 

ประเด็นต่าง ๆ ของเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนกระตุ้นให้ผู้อ่านอยากค้นหาความจริงท่ีอยู่เบ้ืองหลังเร่ืองราวน้ัน

ต่อไป 

ในนวนิยายเร่ือง อโศกสาง มีการเปิดเร่ืองด้วยการบรรยายเหตุการณ์ฆาตกรรมโดยมีคนผู้หน่ึง

สวมใส่ซัลวาร์กามีซเป็นชุดที่นิยมสวมใส่ของชาวอินเดียตอนเหนือ ประกอบด้วยกางเกงทรงหลวม

เรียกว่า ซัลวาร์ (salwar) และเสื้อคลุมที่เรียกว่า กามีซ (kameez) มักสวมใส่กับผ้าคลุมไหล่ที่เรียกว่า 

ดูปัตต้า (dupatta) ขณะที่ก่อเหตุเขาเก็บผ้าดูปัตต้าห่อไว้เพื ่อไม่ให้ชายผ้าตกลงมาเปื ้อนเลือด  

หลังตรวจชีพจรจนแน่ใจว่าเหยื่อตายสนิทแล้ว เขาก็ใช้ค้อนเหวี่ยงใส่กะโหลกของเหยื่อจนของเหลวใน

ศีรษะไหลออกมา หลังจากนั้นยังมีข้อความสําคัญใส่ในซองวางทิ้งไว้ และสุดท้ายเขาใช้มีดแล่จมูกของ

เหย่ือให้หลุดมาท้ังช้ิน ดังตัวอย่าง 

ผ้าคลุมดูปัตต้าถูกห่อเก็บแล้ว ป้องกันชายยาวเปื้อนเลือด 

มันอาจทําให้เกิดเร่ืองยุ่งยากตามมา 

การเลือกชุดแบบซัลวาร์กามีซที่เป็นเพียงเสื้อคลุมและ

กางเกงทรงหลวมนี้ ช่วยให้เคลื่อนไหวแคล่วคล่อง สีดําพรางกาย 

แต่เล่ือมระยับพรายจะวิบวับล่อคนจับตาเหมือนเห็นผี... 

หลังตรวจชีพจรจนแน่ใจว่าเหยื่อตายสนิท ผู้สวมใส่ซัลวาร์

กามีซเลือกจัดการกับด้านหลังศีรษะทุยสวยของผู ้ตายก่อน 

ค้อนขนาดเหมาะมือถูกเหวี ่ยงใส่กระโหลกไม่กี ่ครั ้ง จากนั้นจึง

บรรจงกอบส่วนที ่แตกหลุดออกมาห่อด ้วยที ่คล ุมผม แล้ว 

มัดรวมกันย่ืนเป็นก้อนไปทางด้านหลังต่างมวย... 

ข้อความสําคัญในซองถูกวางทิ้งไว้ จัดแจงให้แน่ใจว่าจะไม่

ปลิวตามลม หรือมีตัวอะไรมาคาบหาย ร่างในชุดส่าหรีถอยห่าง

ออกมานิดหน่ึงเพ่ือพินิจ กําลังจะลุกผละแล้วเชียว โชคดีท่ีทันนึกได้ 

ขั้นตอนสุดท้าย คมมีดถูกใช้แล่ไสจมูกโด่งงามของเหย่ือ

หลุดมาท้ังช้ิน 

เป็นอันเรียบร้อย เจ้าของมีดค่อยลุกข้ึนพร้อมย้ิมกระจ่าง 

ในท่ีสุดก็สําเร็จอีกหน่ึง...  

(อโศกสาง, 2564, น.1-2) 

จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนบรรยายเหตุการณ์ทําให้ผู้อ่านรับรู้ว่ามีเหตุฆาตกรรม

เกิดขึ้น โดยในสถานที่เกิดเหตุมีตัวละครผู้หนึ่งกําลังจัดการกับศพของเหยื่อที่ตนเองฆ่าด้วยวิธีการท่ี 
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น่าสยดสยอง และมีการทิ้งข้อความปริศนาไว้ในซองจดหมายข้างศพผู้ตาย ทําให้ผู้อ่านเกิดข้อสงสัย

ใคร่รู้ต่อไปว่ามีเหตุขัดแย้งอะไรเกิดขึ้นจึงทําให้เหยื่อต้องถูกฆ่าตายอย่างโหดร้าย และข้อความในซอง

จดหมายจะเก่ียวข้องกับการตายของเหย่ือหรือไม่ 

จากการวิเคราะห์สร ุปได้ว ่า นวนิยายทั ้ง 5 เร ื ่องของปราปต์ ได้แก่ กาหลมหรทึก  

นิราศมหรรณพ ห่มแดน ลิงพาดกลอน และอโศกสาง มีการเปิดเรื่องด้วยการบรรยายเหตุการณ์ท่ี 

น่าสงสัย ซึ่งเป็นจุดเริ่มของปัญหาหรือข้อสงสัยในเรื่องที่จะทําให้ผู้อ่านเกิดความสนใจใคร่รู้ว่าผู้ที่อยู่ใน

เหตุการณ์ข้างต้นคือใคร มีความสําคัญอย่างไร และเหตุการณ์ที่จะเกิดขึ้นต่อไปคือเหตุการณ์ใด และ

เหตุการณ์หรือการกระทําของตัวละครในเรื ่องจะส่งผลต่อการดําเนินเรื ่องอย่างไร นอกจากน้ัน  

บางเหตุการณ์ยังมีหลักฐานที่เป็นกุญแจดอกสําคัญของการไขคดีในเรื่องอีกด้วย จึงสามารถดึงดูด 

ความสนใจของผู้อ่านให้อยากอ่านต่อเพื่อทราบคําตอบของข้อสงสัยต่าง ๆ และทําให้ผู้อ่านเข้าสู่ 

เน้ือเร่ืองได้อย่างรวดเร็วอันจะเป็นการนําผู้อ่านเข้าสู่ข้ันตอนการดําเนินเร่ืองต่อไป 

 

3.2 การดําเนินเร่ืองในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ 

 การดําเนินเรื่องเป็นวิธีการสร้างความสนใจแก่ผู้อ่านให้ติดตามเรื่องราวในนวนิยายตั้งแต่

จุดเริ่มต้นจนถึงจุดสิ้นสุด นิยมใช้เรียงลําดับเรื่องตามปฏิทินหรือตามเวลาของการเกิดเหตุการณ์ และ

การเรียงลําดับเหตุการณ์ในเรื ่องแบบย้อนกลับไปกลับมา แต่การดําเนินเรื ่องจะเป็นเรื ่องราว

ต่อเนื ่องกันโดยตลอด จากการศึกษา นวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ เรื ่อง กาหลมหรทึก   

นิราศมหรรณพ ห่มแดน ลิงพาดกลอน และอโศกสาง ผู้วิจัยพบว่า ลักษณะการดําเนินเร่ืองในนวนิยาย 

ผู้เขียนใช้การดําเนินเรื่องตามลําดับปฏิทิน การดําเนินเรื่องย้อนไปย้อนมา และการดําเนินเรื่องโดย 

การอ้างถึง โดยมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 

 3.2.1 การดําเนินเร่ืองตามลําดับปฏิทิน 

        การดําเนินเรื ่องตามลําดับปฏิทิน คือ การเขียนเรื ่องราวของนวนิยายเรียงลําดับ

เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในเรื่องตามลําดับปฏิทินหรือเวลา โดยการเริ่มเร่ืองเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นก่อน แล้ว

ตามด้วยเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนถัดไปตามลําดับจนจบ ดังตัวอย่างต่อไปน้ี 

        ในนวนิยายเรื ่อง กาหลมหรทึก มีการดําเนินเรื ่องตามลําดับปฏิทิน โดยกล่าวถึง

จุดเริ่มต้นของเหตุการณ์เป็นคดีฆ่าตกรรมที่เกิดขึ้นในวันท่ี 30 ตุลาคม 2486 ตํารวจไปที่บ้านหลังหน่ึง

เพื่อสืบสวนคดีฆาตกรรมเด็กหญิงวาดลูกสาวนายฉมกับนางเรือน และได้พบกับนางชะลอเพื่อนบ้าน

ของนางเรือน เล่าว่า ในตอนเช้าได้ยินเสียงนางเรือนร้องกรี๊ดลั่น จึงวิ่งเข้าไปดูพบว่าเด็กหญิงวาดถูกฆ่า

ตายอย่างน่าสยดสยอง ดังตัวอย่าง 
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๓๐ ตุลาคม ๒๔๘๖ 

…ทันทีที่ผลักประตูเปิดออก นายตํารวจที่ถูกตามตัวมาท้ัง

สองถึงกับผงะ ชั้นต้นคือนาสิกสัมผัสอันปะทะความคาวคลุ้งท่ี 

ตลบอวลภายในเรือนไม้ชั้นเดียวเล็กแคบ ช้ันต่อมาจึงคือจักษุอัน

ประจักษ์ภาพในความมืดสลับสว่างเป็นตอน ๆ จากแสงสายซ่ึง 

ทอลอดผ่านขอบบานหน้าต่างท่ียังปิดตายเข้ามาเป็นลํา 

ถัดจากพื้นที่โล่งหน้าประตูเข้าไป รายรอบด้วยข้าวของ

ระกะ โต๊ะไม้กลมตัวหน่ึงต้ังอยู่เกือบกลางบ้าน... 

จุดต้ังศพ! 

…“เมื่อเช้าจู่ ๆ ได้ยินเสียงนังเรือนมันร้องกรี๊ดลั่น อิฉันกับ

ผัวเลยวิ่งมาดู ปรากฏว่าเป็นอย่างที่เห็นนี่แหละ น่าสยดสยองอะไร

อย่างน้ี วาดมันยังเด็กอยู่แท้ ๆ ...” 

(กาหลมหรทึก, 2562, น. 3-5) 

        ในวันที่ 31 ตุลาคม 2486 ตํารวจเข้าไปในโรงพยาบาลศิริราช ซึ่งเป็นที่ทํางานของ 

นายฉมพ่อของเด็กหญิงวาด พบกับนายกล้าเพื่อนร่วมงานของนายฉม นายกล้าบอกว่า นายฉมเคยพา

ลูกสาวมาหาเขาท่ีโรงพยาบาลเพ่ือขอให้สักคําประหลาด 5 คํา แต่นายกล้าปฏิเสธ ดังตัวอย่าง 

๓๑ ตุลาคม ๒๔๘๖ 

...กล้าคือช่ือของเพ่ือนร่วมงานท่ีนายฉมสนิทท่ีสุด... 

...นายกล้าเล่าว่า เพื่อนของตนโผล่หน้ามาช่วงเย็นใกล้

เวลาเลิกงาน ท่าทางลับ ๆ ล่อ ๆ ด้วยความหวาดกลัว ซํ้ายังพา

เด็กหญิงคนหน่ึงตามมาด้วย 

“มันบอกว่าช่ือวาด เป็นลูกสาวของมันเอง” 

“พอจําวันเวลาท่ีแน่นอนได้รึเปล่า” 

“วันนั้นวันอังคาร... น่าจะประมาณวันท่ียี่สิบหก ซะ...ซัก

ส่ีโมงครับ...” 

...“มันมาหาผมเพราะต้องการให้ผมช่วยพาลูกมันไปสัก 

แต่ผมปฏิเสธ” 

“ทําไมล่ะ” 

“ก็เด็กผู้หญิงตัวแค่นั้นเองนี่ครับคุณตํารวจ แถมที่มันจะ

ให้สักน่ะ ไม่ใช่ยันต์พระซะหน่อย เป็นคําประหลาด ๆ ห้าคํา ผมว่า 
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มันว่ากลัวเจ้าหนี้จนขี้ขึ้นสมอง คิดอะไรประสาท ๆ แบบนี้ได้ยังไง 

แต่มันยืนยันว่าถ้าไม่สักให้ลูก ตัวมันเองก็จะถึงฆาต” 

(กาหลมหรทึก, 2562, น. 15-18) 

        ในวันที่ 1 พฤศจิกายน 2486 ร.ต.อ.แชน สว่างสิริ นายตํารวจสายสืบปลอมตัวเข้าไป

สืบหานายฉมในบ่อน แต่ไม่พบนายฉม ดังตัวอย่าง 

๑ พฤศจิกายน ๒๔๘๖ 

สองวันหลังจากเที่ยวสอบถามคนในย่านดังกล่าวว่า เคย

เห็นน้องชายฉันคนในรูปนี้ไหม ร.ต.อ.แชน สว่างสิริ นายตํารวจ

สายสืบหนุ่มผู้อยู่ในอาภรณ์ซอมซ่อ ทั้งหนวดเครารกดกจนดูแก่

กว่าอายุจริงไปไกลโข ก็ได้เบาะแสสําคัญ แล้วดุ่มดั้นมาถึงที่หมาย

ในท่ีสุด 

...นายฉมพ่อของเด็กหญิงวาดไม่ได้อยู่ท่ีน่ี... 

(กาหลมหรทึก, 2562, น. 44-45) 

        ในวันที่ 3 พฤศจิกายน 2486 ตอนเย็น พ.ต.ท.เวทางค์และร.ต.ท.กบี่ซึ่งกําลังสืบคดี

เด็กหญิงวาดได้รับข่าวจากร.ต.อ.แชนว่าพบฉมแล้ว ดังตัวอย่าง 

๓ พฤศจิกายน ๒๔๘๖ 

...เย็นวันนั้น เมื่อกลับมาถึงโต๊ะทํางาน พ.ต.ท.เวทางค์

และร.ต.ท.กบ่ีพบว่า คดีท่ีตนสืบอยู่มีความคืบหน้าน่าพอใจ... 

...เป็นความคืบหน้าในคดีของเด็กหญิงวาด กระดาษ

บันทึกแผ่นเล็กวางอยู่บนโต๊ะทํางานของร.ต.ท.กบ่ี 

“พบฉมแล้ว โทร.กลับตามเบอร์น้ี-จากแชน” 

(กาหลมหรทึก, 2562, น. 57-59) 

        ในวันที ่ 4 พฤศจิกายน 2486 ร.ต.อ.แชนแจ้งว่าฉมเสียชีวิตแล้วเมื ่อสองวันก่อน  

ดังตัวอย่าง 

๔ พฤศจิกายน ๒๔๘๖ 

นายฉมเสียชีวิตตั ้งแต่หัวคํ ่าสองวันก่อน นายตํารวจท่ี

ได้รับแจ้งจากร.ต.อ.แชน รุดมาถึงที ่เกิดเหตุทันอาการกระตุก 

คร้ังสุดท้าย 

(กาหลมหรทึก, 2562, น. 60) 

         จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนใช้วิธีการดําเนินเรื่องตามลําดับปฏิทิน จะ

กล่าวถึงเหตุการณ์วันแรกที่เกิดคดีฆาตกรรมแล้วดําเนินต่อไปตามลําดับ เพื่ออธิบายให้ผู้อ่านเข้าใจ 
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การสืบคดีฆาตกรรมของตํารวจ โดยระบุวันดือนปีของการเกิดเหตุ เพื่อให้ผู้อ่านติดตามความคืบหน้า

เก่ียวกับคดีได้อย่างชัดเจน 

         ในนวนิยายเรื่อง นิราศมหรรณพ ผู้เขียนใช้วิธีการดําเนินเรื่องตามลําดับเวลา เริ่มต้น

ในช่วงเวลาสี่ทุ่มที่ตลาดประมงท่าเรือพลี จุลเกตุนั่งอยู่ริมทะเลโดยลําพัง ลักษณะท่าทางเหมือนจะ

กระโดดลงทะเล ร.ต.อ.เชลียงผ่านไปพบเห็นจุลเกตุทําท่าเหมือนจะกระโดดจึงผลักเธอลงไป แต่เธอ

ว่ายน้ําไม่เป็น เชลียงจึงกระโจนตามลงไปช่วย ดังตัวอย่าง 

เก ือบส ี ่ท ุ ่ ม  ตลาดประมงท ่า เร ือพล ีก ํ าล ั งจะวาย 

นักท่องเที่ยวกระทั่งพ่อค้าแม่ค้าบางตาลงมาก พวกที่เหลือกําลัง

เก็บแผงขายอาหารทะเล... 

...“อยากโดดก็โดดเล้ย จะรอให้ใครมาห้าม!” 

...“ช่วยด้วย! ฉันว่ายน้ําไม่เป็น!” 

...วินาทีต่อมา ร่างบึกบึนกระโจนตาม...แต่ที่สุด เชลียงก็

สามารถอุ้มร่างน้อยปวกเปียกเหมือนละลายน้ําได้ข้ึนมากองบนพ้ืน 

(นิราศมหรรณพ, 2561, น. 8-9) 

        จุลเกตุได้นั ่งรถไปกับนายตํารวจหนุ่ม หลังจากนั้น มีเสียงโทรศัพท์เข้ามาแจ้งเหตุ

ฆาตกรรม ใช้เวลาสามสิบนาที นายตํารวจจึงขับรถไปถึงที่เกิดเหตุเพื่อสืบสวนคดีฆาตกรรมเกี่ยวกับ

ชายคอเคเซียนวัยราวสามสิบห้าปี ดังตัวอย่าง 

ร่างบางนั ่งคู ่ข้างคนขับบนเบาะหนังแนปป้า แม้ได้รับ

ความช่วยเหลือท้ังผ้าเช็ดตัวและเส้ือใหม่ไปก่อนหน้า... 

...เสียงโทรศัพท์ก็ดังข้ึน เจ้าของรับสาย “ว่าไง” 

...ครั้นวางสายเขาเอ่ย “คุณคงไม่ว่านะ ผมจะแวะไปดู

อะไรสักหน่อยก่อน” 

...ราวสามสิบนาทีถัดมา ผ่านระยะทางเกือบย่ีสิบกิโลเมตร

...ลุมาถึงที่หมายริมทางหลวงแผ่นดินหมายเลข ๓๑๔๔...ร.ต.อ.

เชลียง เดชาพิสัย จอดรถ กําชับคนนั่งคู่ “อยู่ในรถ อย่าออกไป

ไหน”... 

...เจ้าหน้าที่ตํารวจส่วนหนึ่งกําลังเก็บภาพรอบ ๆ บริเวณ

...นายหนึ ่งกําลังใช้แหนบคีบเส้นผมจากบนพื ้นและเบาะว่าง

ด้านหน้าคู่คนขับ... 
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ผู้ตายในตําแหน่งสารถีเป็นชายคอเคเซียนวัยราวสามสิบ

ห้าปี... 

(นิราศมหรรณพ, 2561, น. 14-17) 

         จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนใช้วิธีการดําเนินเรื่องตามลําดับเวลา โดย

บรรยายเวลาของการเกิดเหตุการณ์ต่าง ๆ ตามลําดับเร่ิมต้ังแต่เวลา “เกือบส่ีทุ่ม” “วินาทีต่อมา” และ

“ราวสามสิบนาที” ที่นายตํารวจหนุมได้พบกับจุลเกตุ จนต่อมาได้รับแจ้งเหตุการณ์ฆาตกรรมและ

เดินทางไปถึงที ่เกิดเหตุ เพื ่อให้ผู้อ่านทราบลําดับเหตุการณ์ของเรื ่อง ทําให้ผู ้อ่านไม่สับสนกับ 

การดําเนินเร่ือง และติดตามเน้ือหาได้อย่างต่อเน่ือง 

         ในนวนิยายเรื่อง ห่มแดน มีการดําเนินเรื่องตามลําดับเวลา โดยผู้เขียนเล่าว่า ในช่วง

เวลาสิบสี่นาฬิกา สี่สิบนาที นางลมูลซึ่งเป็นแม่บ้านในคฤหาสน์หลังใหญ่ตั้งอยู่ริมทะเลพัทยาที่มีวิว

ด้านหลังเป็นปราสาทสัจธรรมของคุณเหรียญ อินไชยพันธ์ ขณะที่นางกําลังเข้าเว็บไซต์เพื่อชื่นชมความ

งามของปราสาทสัจธรรมก็ได้ยินเสียงประตูรั้วเปิดจึงรีบออกไปต้อนรับผู้ที่เดินทางมาถึงบ้านหลังนี้คือ       

แดนเลฑฑ์ุ อินไชยพันธุ ์ลูกชายคนเดียวของคุณเหรียญ ซึ ่งมาที ่บ้านเพื ่อสืบหาเหตุผลเกี ่ยวกับ

พินัยกรรมของพ่อท่ีทําท้ิงไว้ให้เขา ดังตัวอย่าง 

สิบสี่นาฬิกา สี่สิบนาที ลมูลผ่ึงผ้านวมหาดแล้วไม่มีงาน

อะไรอีก เธอหันเห็นปราสาทหลังนั้นจึงเข้าเว็บไซต์ชมความงาม

ของมันอีกรอบ...ขณะกําลังเลื่อนนิ้วเข้าสู่โถงทิศใต้เพื่อดื่มดํ่าความ

งามของเหล่าดาราเบื้องนภากาศ โสตประสาทก็ได้ยินเสียงประตู

ร้ัวเปิด ตามด้วยล้อยางบดถนนโรยกรวดตรงเข้ามา 

แม่บ้านชาวอีสานวิ่งออกไปเลื่อนประตูกระจกด้านหน้า

เพ่ือต้อนรับ... 

เขาคือเจ้าของหัวข้อที่ลูกจ้างในบ้านใหญ่พูดกันให้แซ่ด 

จนดังมาถึงท่ีน่ีต้ังแต่สองวันก่อน 

แดนเลฑฑ์ุ อินไชยพันธ์ุ 

(ห่มแดน, 2559, น. 10-11) 

        จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนใช้วิธีการดําเนินเรื่องตามลําดับเวลาและ

พฤติกรรมของตัวละคร โดยผู้เขียนบรรยายว่า สิบสี่นาฬิกา สี่สิบนาที ขณะท่ีตัวละครนางลมูลแม่บ้าน

กําลังชื ่นชมความงามของปราสาทสัจธรรมผ่านเว็บไซต์ แดนเลฑฑุ์ลูกชายคุณเหรียญก็มาที่บ้าน 

แม่บ้านจึงรีบออกไปเปิดประตูบ้านเพื่อต้อนรับ ทําให้ผู้อ่านลําดับการเกิดเหตุการณ์ต่าง ๆ ของเรื่อง

ตามเวลาและพฤติกรรมของตัวละครได้อย่างเข้าใจและไม่สับสนกับการดําเนินเร่ือง 
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        ในนวนิยายเรื่อง ลิงพาดกลอน มีการดําเนินเรื่องตามลําดับปฏิทินและเวลา โดยเริ่มต้น

ในตอนเช้าของวันพุธท่ี 7 มีนาคม เวลาสิบโมง ซึ่งเป็นวันเกิดของแก้วชิงดวง คู่หมั ้นของร.ต.ท.

ไตรตรึงษ์ วิไลวุฒิ ทั้งสองได้นัดพบกันในศูนย์การค้าแห่งหนึ่ง เธอเห็นนายตํารวจหนุ่มมีอาการเหมือน

ไม่ได้พักผ่อน จึงสอบถามแล้วได้คําตอบว่าเขาทํางานหนักจนไม่ได้พักผ่อน แต่วันนี้เป็นวันเกิดของ 

แก้วชิงดวงเขาจึงต้ังใจมาพบและวางแผนการลาไว้ล่วงหน้าเป็นเดือนแล้ว ดังตัวอย่าง 

วันพุธท่ี ๗ มีนาคม 

สิบโมงเช้า... 

...ชายหนุ่มร่างสูงชะลูดในชุดเสื้อโปโลสีขาวและกางเกง 

ขายาวพิมพ์ลายกราฟิก นัดเช้าทําให้เจ้าตัวแทบลืมต่ืน... 

“ได้กาแฟแล้วยังไม่สดช่ืนข้ึนเหรอคะ”... 

...“โทษทีครับ อาทิตย์ที่ผ่านมา ผมได้นอนคืนละแค่ไม่ก่ี

ช่ัวโมงเอง” 

...“น่าสงสารจัง อันท่ีจริงคุณไตรตรึงษ์ไม่ต้อง--” 

“ไม่ต้องได้ยังไงครับ” หลังจากหาวแล้ว ดวงตากลมโต 

สีนํ้าตาลพลันใสคล้ายตาเด็ก...“วันนี้เป็นวันเกิดของคุณชิง ผมแจ้ง

ลาพร้อมไว้เป็นเดือนแล้วครับ อันที่จริง เราควรได้เจอกันบ้าง  

ผมต้องจัดสรรเวลาให้ดีกว่าน้ี” 

(ลิงพาดกลอน, 2561, น. 4-5) 

        จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนใช้วิธีการดําเนินเรื่องตามลําดับเวลา โดย

บรรยายวันเวลาและสถานที่การนัดพบกันของแก้วชิงดวงและร.ต.ท.ไตรตรึงษ์ ทําให้ผู้อ่านทราบลําดับ

เหตุการณ์ของเร่ืองอย่างชัดเจน 

        นวนิยายเรื่อง อโศกสาง มีการดําเนินเรื่องตามลําดับเวลา โดยการกล่าวถึงเหตุการณ์ 

เมื ่อสามสิบนาทีที ่ผ่านมา สารนิจนักข่าวที่ติดตามคดีฆาตกรรม ได้รับการติดต่อจากนายแพทย์  

กฤชหิรัณย์สามีของแพทย์หญิงร้อยกรอง ขอให้ช่วยติดต่อกับนักสืบไตรตรึงษ์เพื่อเข้ามาช่วยในการสืบ

คดีฆาตกรรมแพทย์หญิงร้อยกรองท่ียังไม่มีความคืบหน้า ดังตัวอย่าง 

ราวสิบนาทีก่อนนายแพทย์กฤชหิร ัณย์ติดต่อเข้ามา 

เธอไม่ได้รับสายเพราะกําลังลงจากรถสองแถวแออัด นายแพทย์

เป็นผู้น้ีน่ีเองคือคนให้ความกระจ่างเร่ืองโรคภัยของพ่อ 

...“สวัสดีค่ะคุณหมอ” สารนิจกรอกเสียงลงโทรศัพท์

หลังจากนายแพทย์กฤชหิรัณย์รับสาย 

“สวัสดีคุณนิจ ขอโทษทีครับโทร.มากวน” 
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...“ผมอยากขอให้คุณช่วยติดต่อเขาให้ทีได้มั้ยครับ บางที

ความสามารถของเขา กับความเป็นอิสระที่ทําให้คล่องตัวกว่า อาจ

ช่วยให้คดีมีความคืบหน้าไวกว่าน้ี” 

(อโศกสาง, 2564, น. 53-57) 

         จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนใช้วิธีการดําเนินเรื่องตามลําดับเวลา โดย

กล่าวถึงเหตุการณ์ ตัวละคร และบทสนทนา ผู้เขียนได้บรรยายถึงช่วงเวลาในการสนทนาของตัวละคร

ซ่ึงช่วยให้ผู้อ่านเข้าใจลําดับเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนตามเวลาของการเกิดเหตุการณ์ต่าง ๆ 

 3.2.2 การดําเนินเร่ืองย้อนไปย้อนมา 

         การดําเนินเรื่องย้อนไปย้อนมา หมายถึง ผู้เขียนเล่าเรื่องแบบย้อนไปย้อนมา ไม่เป็นไป

ตามลําดับของเหตุการณ์ โดยเล่าเรื่องปัจจุบันก่อน ต่อไปจะย้อนไปเล่าตอนใดตอนหนึ่ง แล้วกลับมา

เล่าปัจจุบันอีก หรือย้อนไปเล่าส่วนอ่ืนก่อนก็ได้ ดังตัวอย่างต่อไปน้ี  

        ในนวนิยายเรื่อง ห่มแดน ผู้เขียนเล่าเหตุการณ์ที่เป็นปัจจุบันก่อน และย้อนกลับไปท่ี

อดีตโดยกล่าวถึงแดนเลฑฑุ์ได้คุยโทรศัพท์กับคุณสมิหลาซึ่งเป็นแม่เลี้ยงของเขาเกี่ยวกับพินัยกรรม 

แดนเลฑฑุ์รักคุณสมิหลาแม้จะรู้ว่าเธอไม่ใช่แม่แท้ ๆ ของเขา แต่แม่ก็ไม่ค่อยใส่ใจลูกชายสักเท่าไร จึง

ทําให้เขาย้อนนึกถึงงานแต่งของเขากับกูรข่าเมื่อห้าปีก่อน มีการจัดพิธีวิวาห์ใต้สมุทร คุณสมิหลา 

แม่เล้ียงของแดนเลฑฑ์ุชอบใจมากสําหรับงานแต่งคร้ังน้ี กูรข่าก็มีความสุขมากเช่นกัน แต่ไม่มีใครสนใจ

ความรู้สึกของแดนเลฑฑ์ุท่ีรู้สึกอึดอัดกับพิธีการแต่งงานในคร้ังน้ัน ดังตัวอย่าง 

ห้าปีก่อน หม่าม๊าหัวเราะชอบใจเมื่อกูรข่าอยากให้งาน

สมรสระหว่างเขาและเธอเกิดข้ึนใต้ทะเล... 

ทุกอย่างเป็นไปตามความคาดหมายของกูรข่า... 

เธอไม่รู้ หรืออาจจะแสร้งทําไม่รู้ ตลอดเวลานั้นในหัวของ

ผู้เป็นสามีถูกดึงกลับสู่ภาวะอึดอัดเหมือนไร้อากาศ ขณะดิ่งลึกลง

แล้วถอดเคร่ืองช่วยหายใจเพ่ือจุมพิตกันใต้ผิวน้ํา... 

(ห่มแดน, 2559, น. 36-37) 

        จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนดําเนินเรื่องโดยเล่าเหตุการณ์ปัจจุบันก่อน 

ต่อมาย้อนไปอดีตผ่านความทรงจําของตัวละครแดนเลฑฑ์ุ โดยใช้คําว่า ห้าปีก่อน ซึ ่งเป็นคําท่ี 

แสดงให้เห็นเหตุการณ์ท่ีย้อนกลับไปในอดีตอย่างชัดเจน ทําให้ผู้อ่านเห็นลําดับเรื่องราวเชื่อมโยงกับ

เร่ืองและบทบาทของตัวละครได้ต่อเน่ืองและชัดเจนข้ึน 

        ในนวนิยายเรื่อง ลิงพาดกลอน ผู้เขียนดําเนินเรื่องย้อนไปย้อนมา โดยเล่าถึงเหตุการณ์       

ในปัจจุบันว่า ขณะท่ี ร.ต.ท.ไตรตรึงษ์ กําลังคุยอยู่กับแก้วชิงดวงคู่หมั้นของเขา ก็มีโทรศัพท์จาก 

เสือดาวซ่ึงเป็นน้องสาวของเสือโคร่งเพ่ือนสนิทของไตรตรึงษ์โทรศัพท์มาแจ้งข่าวว่าพ่ีโคร่งตายแล้วด้วย
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เหตุไฟไหม้ในศาลเจ้าจี้กงที่พี่โคร่งเข้าไปสืบหาเบาะแสเกี่ยวกับคดี ทําให้เขาต้องเดินทางไปที่บ้าน

หลาวซ่ึงอยู่ทางภาคใต้เพ่ือไปร่วมงานศพและสอบถามเก่ียวกับการตายของโคร่ง ดังตัวอย่าง 

...ยังไม่อาจเชื่อตามคําที่เสียงปลายสายเมื่อครู่โทร.มาแจ้ง 

ไม่อยากเช่ือ! 

‘พ่ีโคร่งตายแล้ว!’ 

…กว่าจะถึงดอนเมือง กว่าจะรอขั้นตอนจนถึงคิวบิน ใน

ที ่สุด จวบบ่ายสามโมงนั ่นละ ภาพในมโนสํานึกจึงปรากฏข้ึน

ตรงหน้า 

(ลิงพาดกลอน, 2561, น. 9-10) 

        และผู้เขียนได้เล่าเหตุการณ์แบบย้อนหลังกลับไปในอดีตว่า เมื่อไตรตรึงษ์ไปถึงศาลเจ้า

ซ่ึงเป็นที่เกิดเหตุ เขาก็นึกถึงความทรงจําที่นั่นเมื่อย้อนกลับไปตอนที่ยังเด็ก เขาเป็นลูกคนสุดท้องของ

คหบดีและได้รับการเลี้ยงดูมาอย่างดี ในวันหนึ่ง ขณะที่วิ ่งเล่นในรั้วในบ้าน เขาได้พบกับเสือโคร่ง 

ปีนอยู่บนกิ่งไม้นอกรั้วบ้าน และยายอาบพี่เลี้ยงของเขาตะโกนดุให้เสือโคร่งลงจากต้นไม้ นั่นเป็นคร้ัง

แรกท่ีไตรตรึงษ์ได้พบกับเสือโคร่ง ดังตัวอย่าง 

ผู้ขับรถไปรับที่สนามบินก้มศีรษะรับคํานายน้อยของบ้าน

...มันจอดห่างไปตรงหัวมุมกําแพงศาลเจ้า—หรืออันที่จริง--ที่ที่เคย

เป็นศาลเจ้า 

ท่ีน่ีเอง ไตรตรึงษ์เร่ิมรู้จักมัน 

แม้นิวาสจะติดกัน ทว่าครั้งยังเยาว์ ทายาทคนสุดท้องของ

คหบดีเช่นเขาก็ถูกประคบประหงมดุจไข่ในหิน จากหม่าม้า และ

จากอาม่า ซึ่งเป็นทายาทสายตรงของผู้ก่อตั้งสมาคม...สมัยนั้นเขา

ยังเป็นคุณหนู‘กบ่ี’ขี ้โรค...เขาวิ ่งได้สุดล้าทว่าไม่เคยพ้นเขตร้ัว 

เคหาไพศาล นาน ๆ ทีจะพบว่ามีสายตาคู่หนึ่งลอบส่องมาจาก 

ก่ิงไม้นอกร้ัว คร้ันเขาน่ิวหน้าช้ี ยายอาบพ่ีเล้ียงจะเสียงดัง 

‘เจ้าคล่อง! เดี๋ยวเทอะจาตกลงไปแข้งขาหัก ถ้าไม่ลงดี ๆ 

ฉันจะไปบอกแม่แก!’ 

เท่านั้นร่างผอมมอมเป็นแมวคราวจะผลุบหาย แต่คุณหนู

ของบ้านยังมุ่นค้ิวขัดใจ ‘เจ้าโคร่งเป็นใคร’ 

(ลิงพาดกลอน, 2561, น. 11) 

        จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนใช้วิธีการดําเนินเรื ่องเล่าเหตุการณ์แบบ 

ย้อนไปย้อนมา โดยเล่าถึงเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในปัจจุบันท่ีตัวละครเสือดาวน้องสาวของเสือโคร่ง
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โทรศัพท์มาบอกไตรตรึงษ์ว่าพี่โคร่งตายแล้ว ต่อจากนั้นก็ย้อนกลับไปเล่าถึงความทรงจําในวัยเด็กท่ี

ไตรตรึงษ์ได้พบกับเสือโคร่งเป็นครั้งแรก ผู้เขียนบรรยายคําว่า “ทว่าครั้งยังเยาว์” ซึ่งเป็นประโยคท่ี

แสดงถึงการย้อนกลับไปในช่วงวัยเยาว์ของตัวละคร ทําให้ผู ้อ ่านรู ้จ ักตัวละครและเข้าใจถึง

ความสัมพันธ์ของตัวละครท่ีจะนําไปสู่เร่ืองราวเหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนต่อไปในเร่ืองได้ 

3.2.3 การดําเนินเร่ืองโดยการอ้างถึง 

        การดําเนินเรื่องโดยการอ้างถึง คือ การนําเหตุการณ์ เรื่องเล่าในประวัติศาสตร์ หรือ

วรรณกรรม เช่น บทร้อยกรอง วรรณคดี เป็นต้น ซึ่งอาจหยิบยกจากผลงานบทประพันธ์ของกวี    

ท่านอื่นที่เขียนไว้ในงานวรรณกรรม หรือแต่งขึ้นโดยผู้เขียนเองซึ่งอาจเป็นบทประพันธ์ประเภทโคลง 

กลอน มาสอดแทรกให้เข้ากับเนื ้อเรื ่องในนวนิยายโดยผ่านบทสนทนาของตัวละคร หรือใช้เป็น      

ส่วนหนึ่งในการสร้างเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในเรื่อง เพื่อให้ผู้อ่านเกิดอรรถรสในการอ่านนวนิยาย

มากข ึ ้น จากการศ ึกษานวนิยายส ืบสวนสอบสวนของปราปต์ ผ ู ้ว ิจ ัยพบว ่า มีการอ ้างถึง 

บทประพันธ์ประเภท โคลง กลอน และการนําเอานิทานเวตาล ตลอดจนกฎหมายตราสามดวงที่ใช้ใน

สมัยโบราณมาเป็นส่วนหน่ึงของการดําเนินเร่ือง ดังรายละเอียดต่อไปน้ี 

        ในเร่ือง กาหลมหรทึก ผู้เขียนดําเนินเหตุการณ์คดีฆาตกรรมท้ัง 5 เร่ืองด้วย “กลโคลง”  

หรือการแต่งโคลงสี่สุภาพในรูปแบบพิเศษที่ซ่อนคําใบ้และปริศนาไว้ จึงทําให้เรื่องราวมีการเชื่อมโยง

กันอย่างซับซ้อน น่าสนใจ โดยผู้เขียนเล่าว่า ตัวละครคนร้ายจะวางแผนสร้างเหตุการณ์คดีฆาตกรรม

โดยสักคําประหลาด 5 คําบนหน้าผาก ข้อมือ และใต้ตาตุ่มของเหยื่อแต่ละรายในทุกคดีเพื่อสร้าง 

ปมปริศนา เช่น ในคดีเด็กหญิงวาด พบรอยสักคําที่ปรากฎบนหน้าผาก คือ เหย้า เจ้า แพะ ทิ้ง พงส์ 

หรือในคดีนายลุ พบรอยสัก 5 คํา ได้แก่ สงค์ ผาก มา โจน รา เป็นต้น และคําปริศนาดังกล่าวผู้เขียน

ได้นํามาสร้างเป็นกลโคลงให้นักสืบต้องติดตามสืบสวนเพื่อไขปริศนาดังกล่าว เช่นตอนที่ผู้เขียนเล่าว่า 

สารวัตรเวทางค์ต้องไขปริศนาจากคําแปลก ๆ ที่ฆาตกรสักบนร่างกายของเหยื่อแต่ละรายเพื่อสืบหา

ข้อเท็จจริงเกี่ยวกับเหตุการณ์คดีฆาตกรรมต่อเน่ือง รอยสักที่ฆาตกรทําไว้กับเหยื่อแต่ละรายน่าจะเป็น

เบาะแสสําคัญในคดี และพะนอนิจภรรยาของ พ.ต.ท.เวทางค์ ได้ช่วยในการถอดความหมายของคํา

ท้ังหมดท่ีปรากฏในโคลง ดังตัวอย่าง 

เวทางค์ก ้มหน้า มุมปากกระตุกเพราะฤทธิ ์ เดชของ   

ภรรยาสาว เธอกลับมาเป็นคนเก่าโดยสมบูรณ์แบบแล้ว สารวัตร

หนุ่มไล่เส้นลงบนแผนผังในกระดาษส่วนตัว เขาเฉลยต่อไปเอง

รวดเร็ว 

“โพธ์ิราท้ิงก่ิงหล้อง ลงรา 

โพธ์ิเหย้าแล้งเกิดพา  ผากเหย้า 
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โพธ์ิแตกสิต่อมา   พงส์แตก 

โพธ์ิไห้โหนโจนเจ้า  เจ่าไห้โหนโจน” 

(กาหลมหรทึก, 2562, น. 175-176) 

        กลโคลงข้างต้น เป็นบทบรรยายการตายของเหยื่อ “โพธิ์ราทิ้งกิ่งหล้อง ลงรา" คือ 

ยอดโพธ์ิท่ีทอดราน้ํา หมายถึง ศพนายลุ เหย่ือฆาตกรรมรายหน่ึงท่ีลอยอยู่ในน้ํา “โพธ์ิเหย้าแล้งเกิดพา 

ผากเหย้า” หมายถึง ศพนายศักดิ์ที่ถูกเผาจนแห้ง “โพธิ์แตกสิต่อมา พงส์แตก” หมายถึง ศพของ

เด็กหญิงวาดที่ถูกตีจนศีรษะแตก และ “โพธิ์ไห้โหนโจนเจ้า เจ่าไห้โหนโจน” หมายถึง ศพนายอํ่าที่ถูก

โยงห้อยไว้ในบ้าน 

         นอกจากนั้นยังมีคํา 4 คํา คือ นํ้า ทราย ตา ลิง ที่ผู้เขียนนํามาจากโคลงโลกนิติ เพื่อใช้

ในการสร้างรูปแบบการกระทําของตัวละครในเหตุการณ์ท่ีพะนอนิจถูกพระเฟ้ืองจับตัวไป ดังตัวอย่าง 

น้ํา เค้ียวยูงว่าเง้ียว ยูงตาม 

ทราย เหลือบเห็นยูงงาม  ว่าหญ้า 

ตา ทรายย่ิงนิลวาม  พรายเพริศ 

ลิง ว่าหว้าหวังหว้า  หว่าด้ินโดดตาม 

(กาหลมหรทึก, 2562, น. 185) 

        บทโคลงนี้ หมายถึง แม่นํ้าคดเคี้ยว นกยูงบินอยู่บนฟ้าก็หลงคิดว่าแม่นํ้าเป็น “งู” ก็

เลยบินลงไปจะจิกกิน นกยูงจึงจมนํ้าตาย กวางทรายเมื ่อเห็นหางนกยูงมีสีเขียว ๆ ก็นึกว่าเป็น  

“ยอดหญ้า” กวางทรายอยากกินหญ้าจึงกระโดดลงแม่นํ้า กวางจึงจมนํ้าตาย ขณะที่กวางทรายใกล้จะ

จมนํ ้าก็มีอาการตาเหลือก ดวงตาของกวางทรายมีสีนิลเหมือนลูกหว้า เมื ่อลิงเห็นดวงตาของ 

กวางทรายก็หลงนึกว่าเป็น “ลูกหว้า” ลิงจึงกระโดดลงไปในแม่นํ้า และจมนํ้าตายตกไปตาม ๆ กัน 

ดังนั้น “นํ้า ทราย ตา ลิง” ที่ผู้เขียนนํามาใช้เป็นคําปริศนา จึงเป็นเหมือนประสบการณ์ที่ชี้ให้เห็นผล

ของความผิดพลาด ความผิดมหันต์ที่ไม่อาจแก้ตัวใหม่ของพระเฟื้อง อดีตนายตํารวจที่ทําให้ครอบครัว

ของพะนอนิจตกเป็นผู้เสียหาย ถูกใส่ร้ายจนทําให้บ้านแตกสาแหรกขาด จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุป

ได้ว่า ผู้เขียนใช้วิธีการดําเนินเร่ืองเล่าเหตุการณ์โดยการอ้างถึงบทประพันธ์  

        ในเรื่อง นิราศมหรรณพ ผู้เขียนดําเนินเรื่องด้วยการนําบทกลอนในเรื่อง พระอภัยมณี

ของสุนทรภู่ มาบรรยายความรู้สึกของตัวละคร ร.ต.อ.เชลียง เดชาพิสัย โดยเล่าเหตุการณ์ว่า เม่ือ 

จุลเกตุยังเด็กอยู่ เจ้าสัวฉกาจ เหลืองเจริญผู้เป็นพ่อและนางจันทร์งามผู้เป็นแม่พาเธอไปเที่ยวทะเล 

บังเอิญเธอหายไปเล่นคนเดียวและตกลงไปในทะเล เชลียงได้เห็นเหตุการณ์จึงออกไปช่วยเหลือ และ

จุลเกตุฟื้นขึ้นมาก็เอื้อมมือไปรั้งแขนของเชลียงไว้ เขาจึงยิ้มให้และบอกกับจุลเกตุว่า “แล้วค่อยเจอกัน

ใหม่ พี่อยู่ใกล้ ๆ เธอนี้เอง” ทําให้สองคนมีความผูกพันธ์กัน เมื่อพบกันอีกครั้ง เชลียงได้ช่วยจุลเกตุท่ี

ตกอยู ่ในท้องทะเล ในความทรงจําของจุลเกตุ เธอจําไม่ได้ว่าเชลียงคือคนที ่เคยช่วยเธอจาก 
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การจมนํ้าทะเลเมื่อวัยเด็ก แต่เชลียงจําได้ว่าจุลเกตุคือเด็กผู้หญิงที่เขาเคยช่วย เมื่อเชลียงขับรถไปส่ง

จุลเกตุกลับบ้าน ทั้งสองจึงมีโอกาสได้คุยกัน เชลียงเล่าบทกลอนที่เขาประทับใจให้จุลเกตุฟัง ซึ่งบท

กลอนมีความรู้สึกของเชลียงแอบแฝงว่า ไม่ว่าจะเกิดอะไร เขาจะอยู่ข้าง ๆ จุลเกตุตลอดเพ่ือรักษาดูแล

เธอ ดังตัวอย่าง  

ถึงม้วยดินส้ินฟ้ามหาสมุทร ไม่ส้ินสุดความรักสมัครสมาน 

แม้เกิดในใต้หล้าสุธาธาร  ขอพบพานพิศวาสไม่คลาดคลา 

แม้เน้ือเย็นเป็นห้วงมหรรณพ พ่ีขอพบศรีสวัสด์ิเป็นมัจฉา 

แม้เป็นบัวตัวพ่ีเป็นภุมรา  เชยผกาโกสุมปทุมทอง 

เจ้าเป็นถ้ําอําไพขอให้พ่ี  เป็นราชสีห์สมสู่เป็นคู่สอง 

จะติดตามทรามสงวนนวลละออง เป็นคู่ครองพิศวาสทุกชาติไป 

(นิราศมหรรณพ, 2561, น. 30) 

        จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า นวนิยายสืบสวนสอบสวนเรื ่อง นิราศมหรรณพ 

ผู้เขียนใช้วิธีการดําเนินเรื่องด้วยการอ้างถึงบทประพันธ์ ดังเช่นที่ปรากฏในตัวอย่าง เป็นบทกลอนตอน

หนึ่งในเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ ซึ่งเป็นคําพูดของตัวละครพระอภัยมณีที่กล่าวแก่นางละเวงว่า 

“แม้แผ่นดิน แผ่นฟ้า และมหาสมุทร จะถูกทําลายสิ้นไปแล้ว แต่ความรักที่มีต่อนางจะไม่มีวันสิ้นสุด

ตามไปด้วย และเมื่อทั้งสองได้ไปเกิดใหม่ พระอภัยมณีก็ขอตามไปเกิดให้ได้พบและรักนางอยู่เสมอไม่

คลาดจากกัน หากแม้นางเกิดเป็นห้วงนํ้า พระอภัยมณีจะขอเกิดเป็นปลาที่อาศัยอยู่ในนํ้านั้น หากนาง

ไปเกิดเป็นดอกบัว พระอภัยมณีก็จะขอเกิดเป็นแมลงภู่คอยเฝ้าเชยชมดอกบัวอันหอมหวาน หากแม้

นางเกิดเป็นถํ้าอันงดงาม พระอภัยมณีก็จะขอเกิดเป็นราชสีห์อาศัยอยู่ในถํ้านั้น พระอภัยมณีจะขอ

ติดตามรักนางและเป็นคู่ครองกันไปทุกชาติ” ซึ่งผู้เขียนนํามาใช้บรรยายความรู้สึกของตัวละครเอกใน

เรื่อง คือ เชลียง ที่มีความรู้สึกผูกพันกับจุลเกตุ จากกลอนบทนี้ ทําให้ผู้อ่านรู้ว่า ไม่ว่าจะเกิดอะไรขึ้นก็

ตามเชลียงจะอยู่ ใกล้ ๆ และคอยช่วยปกป้องจุลเกตุเสมอ 

        ในเรื่อง ลิงพาดกลอน ผู้เขียนดําเนินเรื่องด้วยการอ้างถึง โทษประหาร ๒๑ สถาน              

เมื ่อกาลก่อนใน กฎหมายตราสามดวง ท่ีตราขึ ้นในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า     

จุฬาโลกมหาราช ปี พุทธศักราช ๒๓๔๗ ซึ่งเป็นกฎหมายท่ีใช้วิธีการทรมานร่างกาย ข่มขู ่ให้รับ

สารภาพ และมีการลงโทษที่รุนแรง อย่างเช่น เหตุการณ์ฆาตกรรมนายทศทิศสามีของเบญกา คนร้าย

เลือกใช้วิธีการลงโทษผู้กระทําผิดจากโทษประหาร ๒๑ สถานมาสังหารเหยื่อ โดยศพของนายทศทิศ

ถูกห่ันเป็นชิ้น ๆ แล้วฝังดินอยู่ข้างตัวบ้าน ซึ่งวิธีการสังหารดังกล่าวมาจากโทษสถานที่ ๑๘ ได้แก่  

ให้ขุดหลุมฝังเพียงเอว แล้วเอาฟางปกลงคลุมร่างก่อนคลอกด้วยเพลิง พอหนังไหม้แล้วไถด้วยไถเหล็ก

ให้เป็นท่อนน้อยท่อนใหญ่ เป็นร้ิวน้อยร้ิวใหญ่ ดังตัวอย่าง 
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ยามสายของวันอังคารท่ี ๒๗ กุมภาพันธ์ คนขับรถ       

สองแถวไม้พานางสาวเบญกา ภรรยาคนคุมคิวรถกลับบ้านซึ่งอยู่

ติดกับอู่รถสองแถวนั้น ทั้งสองพบว่านายทศทิศคนคุมคิวกลายเป็น

ศพถูกฝังดินอยู่ข้างตัวบ้าน เฉพาะท่อนบนตั้งแต่เอวจะขึ้นมาโผล่

พ้นผิวดิน ผิวหนังมีลักษณะคล้ายถูกไฟไหม้ในระดับไม่ลึกนัก 

นอกจากน้ันยังเต็มไปด้วยบาดแผลเปิดเปิง อวัยวะฉีกขาด บางส่วน

หลุดเป็นชิ ้น ๆ กระจายรอบศพ ประสมรวมด้วยเศษฟางไหม้    

ข้างศพมีจอบเป้ือนเลือดท้ิงอยู่ 

(ลิงพาดกลอน, 2561, น. 45-46) 

        จากตัวอย่างข้างต้น สรุปได้ว่า ผู้เขียนใช้วิธีการดําเนินเร่ืองเล่าเหตุการณ์โดยการอ้างถึง  

ผู้เขียนบรรยายวิธีการสังหารเหยื่อของฆาตกรว่า จะสร้างแต่ละเหตุการณ์ของคดีฆาตกรรมตาม    

โทษประหาร ๒๑ สถานเมื ่อกาลก่อนใน กฎหมายตราสามดวง ดังตัวอย่างข้างต้นเป็นเหตุการณ์

ฆาตกรรมเหยื่อโดยใช้วิธีการสังหารท่ีนํามาจากบทลงโทษสถานท่ี ๑๘ ซึ่งสร้างความหวาดกลัวให้กับ

คนในสังคม 

        นอกจากนี้ ผู้เขียนยังดําเนินเรื่องด้วยการอ้างถึงยามอุบากอง ซึ่งเป็นคําที่มาจากช่ือ

ทหารเอกนายทัพที่ 3 แห่งพม่า และเป็นตําราดูฤกษ์ยามที่มาแต่โบราณ คนเฒ่าคนแก่ยึดถือเคร่งครัด 

โดยเฉพาะในการจัดพิธีการต่าง ๆ หรือการเดินทาง โดยทั้งหมดมี 4 ตาราง คือตารางยามอุบากอง

ข้างขึ้นสําหรับตรวจวันเวลาข้างขึ้น ยามอุบากองข้างแรมสําหรับตรวจวันเวลาข้างแรม ยามอุบากอง

ตามดิถีคํ่า คือดูตามวัน 1-15 คํ่า และ ยามอุบากองตามวัน คือดูตามวันอาทิตย์-วันเสาร์ มีตัวอย่าง

ดังน้ี 

 
(ลิงพาดกลอน, 2561, น. 255) 
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        รูปข้างบนเป็นยามอุบากองตามวัน คือดูตามวันอาทิตย์-วันเสาร์ ซึ่งเป็นที่นิยมมาก

ที่สุด ผู้เขียนจึงสร้างการดําเนินเรื่องด้วยการอ้างถึงยามอุบากองโดยบรรยายว่า มีคนผู้หนึ่งใส่เบาะแส

ลงในกระเป๋ากางเกงขณะไตรตรึงษ์ถอดเสื้อผ้าไปอาบนํ้า เมื่อไตรตรึงษ์พบกระดาษเบาะแสที่คนน้ัน 

จงใจส่งมาและเกิดความสงสัยว่าคนนั้นต้องการสื่ออะไรกับเขา จึงไปค้นหาข้อมูลที่เกี่ยวข้องทาง

อินเทอร์เน็ต ซ่ึงพบว่าข้อความดังกล่าวเก่ียวข้องกับยามอุบากอง และเม่ือเขาลองจัดเวลาของแต่ละคดี

ก็พบว่าฆาตกรสร้างเหตุการณ์คดีฆาตกรรมตามยามอุบากองตามวัน คือดูตามวันอาทิตย์-วันเสาร์ และ

ท้ังหมดให้ผลเป็นส่ีศูนย์คือฤกษ์ดีท้ังส้ิน ดังตัวอย่าง 

ทันทีที่เห็นรูปตารางถนัด ไตรตรึงษ์ถูกตรึงตา อ้าปากค้าง 

สัญชาตญาณประกาศว่าน่ีไม่มีวันผิดไป... 

...เม่ือลองจับใส่ด้วยเวลาท่ีคนร้ายก่อเหตุแต่ละคดี ได้แก่ 

คดีหล่ีแช วันศุกร์ เวลา ๘.๒๓ น. = ส่ีศูนย์ ฤกษ์กลางวัน 

คดีศรีบวร วันอาทิตย์ เวลา ๒๐.๑๒ น. = สี่ศูนย์ ฤกษ์

กลางคืน 

คดีทศทิศ วันอังคาร เวลาราว ๆ ๙.๓๐ - ๑๑.๓๐ = มี

ความเป็นไปได้ว่า ส่ีศูนย์ ฤกษ์กลางวัน 

...จะพบว่า ทั้งหมดให้ผลเป็นสี่ศูนย์คือฤกษ์ดีทั้งสิ้น และ

คนร้ายจงใจก่อเหตุวันเว้นวัน (สลับวัน) โดยสลับกันระหว่าง

กลางวันกับกลางคืนไปเร่ือย ๆ ! 

น่ีคือคําตอบของทุกอย่าง! 

(ลิงพาดกลอน, 2561, น. 255-256) 

        จากตัวอย่างข้างต้น สรุปได้ว่า นอกจากโทษประหาร ๒๑ สถานเมื ่อกาลก่อนใน 

กฎหมายตราสามดวง แล้ว ผู้เขียนยังใช้วิธีการดําเนินเรื ่องโดยการอ้างถึงยามอุบากองแบบยาม 

อุบากองตามวันอีกด้วย ซึ่งเป็นเบาะแสสําคัญที่เกี่ยวกับเวลาที่คนร้ายเลือกมาสร้างเหตุการณ์คดี

ฆาตกรรมต่อเน่ือง ทําให้เร่ืองซับซ้อนน่าอ่านย่ิงข้ึน 

        ในเรื่อง อโศกสาง นอกจากดําเนินเรื่องตามลําดับเวลาแล้ว ผู้วิจัยยังพบว่า ผู้เขียนใช้วิธี

ดําเนินเรื่องโดยการอ้างถึงบทประพันธ์เรื่อง นิทานเวตาล มาสร้างการผูกปมในเหตุการณ์ต่าง ๆ และ

คดีฆาตกรรมที่เกิดขึ้นในเรื่อง โดยทุกครั้งคนร้ายจะทิ้งข้อความซึ่งเป็นบทประพันธ์ที่ปรากฏในตอน

ต่าง ๆ ของ นิทานเวตาล ไว้ในสถานที่เกิดเหตุ เช่น เหตุการณ์ที่ข้างแรมหลานสาวของเข็มทิศหายไป

จากบ้าน ยอยศนักข่าวได้ไปสัมภาษณ์เข็มทิศและพยายามบิดเบือนให้ข่าวการหายตัวไปของข้างแรม

เกี่ยวข้องกับคดีฆาตกรรมที่เกิดขึ้นก่อนหน้านี้เพราะเป็นข่าวที่คนในสังคมให้ความสนใจ ทําให้คนร้าย

ไม่พอใจ จึงไปจัดฉากตั้งของเซ่นไหว้เจ้าที่ไว้ที่หน้าบ้านของเข็มทิศ ซึ่งสิ่งของที่จัดวางไว้ในถาดเซ่นไหว้
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เป็นหน้ากากคนหน้าขาวที่ปากถูกกรีดเป็นรูกว้างกว่าปกติ มีลูกอมฮาโลวีน และมีข้อความซึ่งเป็น 

บทประพันธ์ตอนหนึ่งใน นิทานเวตาล เรื ่องที ่ 7 วางไว้เพื ่อสร้างความหวาดกลัวและเตือนคนท่ี          

ไม่เก่ียวข้องอย่าเข้ามายุ่งกับเร่ืองน้ี ดังตัวอย่าง  

บุรุษพึงเล่าความทุกข์ให้ฟังแต่เฉพาะผู้ที่จะช่วยแก้ทุกข์ได้        

การกล่าวทุกข์ให้ผู ้ซึ ่งเมื ่อได้ฟังแล้วช่วยระงับทุกข์ไม่ได้นั ้นหา

ประโยชน์มิได้ ผู้มีทุกข์ไม่ได้ดีอะไรจากคํากล่าวว่าสงสารหรือวาจา

เช่นกัน 

(อโศกสาง, 2564, น. 91) 

        จากตัวอย่างข้างต้น สรุปได้ว่า ผู้เขียนใช้วิธีการดําเนินเรื่องด้วยการอ้างถึงบทประพันธ์ 

โดยเล่าว่าคนร้ายทิ้งข้อความจากนิทานเวตาลเป็นปริศนาในการดําเนินเรื ่อง ตัวอย่างหนึ่งของ

เหตุการณ์คือ คนร้ายใช้บทประพันธ์ตอนหนึ่งใน นิทานเวตาล เรื่องที่ 7 เป็นเรื่องเกี่ยวกับพราหมณ์

หนุ่มชื่อ มนัสวีเขาตกหลุมรักกับนางจันทร์ประภาผู้เป็นพระราชธิดาของท้าวสุพิจาร เมื่อพระราชธิดา

และมนัสวีพราหมณ์หนุ่มได้สบตากันเป็นคร้ังแรก มนัสวีก็ตกหลุมรักนางจันทร์ประภาจนทนความรักท่ี

โน้มน้าวใจในทันทีไม่ได้จึงล้มลงสลบไป จนกระทั่งมีพราหมณ์สองคนมาพบและช่วยเขาจนฟื้นขึ้นมา

และถามว่าเขาเป็นอะไร มนัสวีตอบกับพราหมณ์ตามข้อความตัวอย่างข้างต้นซึ่งถอดความได้ว่า “เรา

ควรเล่าความทุกข์ให้กับคนที่สามารถช่วยเหลือได้ การบอกเล่าความทุกข์กับคนที่ไม่สามารถช่วยเหลือ

ได้แม้จะได้รับการกล่าววาจาปลอบประโลมก็ไม่มีประโยชน์อะไร” ซึ่งผู้เขียนได้นําบทประพันธ์นี้มาใช้

ในเรื่อง อโศกสาง เป็นการส่งสารจากคนร้ายที่ทิ้งไว้ในที่เกิดเหตุ ทําให้เกิดข้อสงสัยว่าข้อความน้ัน

ต้องการส่ือถึงเร่ืองอะไร จึงต้องมีการสืบสวนเพ่ือหาความจริงต่อไป 

จากการวิเคราะห์สรุปได้ว่า การดําเนินเรื่องที่ใช้ในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์  

แบ่งได้เป็นสามประเภทใหญ่ ได้แก่ การดําเนินเรื่องตามลําดับปฏิทินหรือลําดับเวลา การดําเนินเรื่อง

ย้อนไปย้อนมา และการดําเนินเรื่องโดยการอ้างถึง โดยเฉพาะการดําเนินเรื่องโดยการอ้างถึง ผู้วิจัย

พบว่าเป็นวิธีการดําเนินเรื่องที่เป็นจุดเด่นในงานเขียนของปราปต์ อย่างเช่น ในเรื่อง กาหลมหรทึก 

ผู ้เขียนดําเนินเรื ่องด้วยการอ้างถึง กลโคลง ในเรื ่อง ลิงพาดกลอน ผู ้เขียนดําเนินเรื ่องด้วย  

โทษประหาร ๒๑ สถาน เมื่อกาลก่อนใน กฎหมายตราสามดวง และอุบากองทั้งสองอย่าง และในเรื่อง 

อโศกสาง ผู้เขียนดําเนินเร่ืองด้วย นิทานเวตาล ส่วนเรื่อง นิราศหรรณพ ผู้เขียนได้นําเอาบทกลอนของ

สุนทรภู่ ในเรื่อง พระอภัยมณี มาบรรยายความรู้สึกของตัวละครเอกในเรื่อง เป็นต้น ส่วนการดําเนิน

เรื่องตามลําดับปฏิทินจะช่วยให้ผู้อ่านทราบรายละเอียดของเรื่องได้ตามวัน เวลาของแต่ละเหตุการณ์ 

ทําให้ผู้อ่านไม่สับสนกับการดําเนินเรื่องและติดตามเรื่องราวเหตุการณ์ต่าง ๆ ได้อย่างต่อเนื่อง และ 

การดําเนินเรื่องย้อนไปย้อนมา ผู้วิจัยพบว่า วิธีดําเนินเรื่องประเภทนี้จะช่วยทําให้ผู้อ่านเข้าใจภูมิหลัง

ของตัวละครและเหตุการณ์ที่เชื่อมโยงกับเรื่องและบทบาทของตัวละครในเรื่องได้ชัดเจน นอกจากน้ี 
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ผู้วิจัยยังพบว่า วิธีการดําเนินเรื่องในนวนิยายสืบสวนสอบสวนมีความสําคัญมาก เป็นการท้าทาย

ความสามารถของผู้เขียนที่ต้องดึงความสนใจของผู้อ่านให้เกิดความสนใจใคร่รู้อยากติดตามสืบสวน

เหตุการณ์ท่ีจะเกิดข้ึนต่อไปจนถึงตอนจบของเร่ือง 

 

3.3 การผูกปมในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ 

 การสร้างปมปัญหา ในนวนิยายสืบสวนสอบสวนหรืออาชญนิยายเน้นที ่เร ื ่องราวของ 

การเกิดคดีและการคลี่คลายคดีเป็นหลัก อาจแทรกเรื ่องราวความรักและปมปัญหาต่าง ๆ ของ 

ตัวละครในระหว่างที่มีการสืบหาความจริง การขาดความรักและความเข้าใจ ความห่างเหินกันของ

บุคคลในครอบครัว การเกลียดชังและทําร้ายกัน ซ่ึงล้วนแล้วแต่เป็นปัญหาที่เกิดขึ้นในสังคมปัจจุบัน

ท้ังส้ิน ตามรายละเอียดดังต่อไปน้ี 

 ในนวนิยายเรื ่อง กาหลมหรทึก ผู ้ เข ียนสร้างการใส่ร ้ายกันระหว่างตํารวจเฟื ้องกับ            

นายทองนอกคุณพ่อของพะนอนิจ โดยเล่าเหตุการณ์ว่า พะนอนิจต้องอยู่จมอยู่กับปมความแค้นใน

อดีตที ่นายทองนอกพ่อของเธอถูกนายเฟื ้อง นรชัย หรือ พระเฟื ้องซ่ึงขณะนั้นยังทําหน้าท่ีเป็น

นายตํารวจสันติบาลใส่ร้ายจนพ่อติดคุกและครอบครัวต้องแตกแยก ดังตัวอย่าง  

“ไม่พอ!” เธอตวาด...“ท่านทําให้ครอบครัวของฉัน

พังทลาย พ่อของฉันเพ่ิงป่วยตายบนเกาะนรกน่ันเม่ือไม่นานน้ี ส่วน

แม่ก็หายสาบสูญ...” 

(กาหลมหรทึก, 2562, น. 193) 

จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนสร้างการผูกปมโดยใช้การใส่ร้ายกันระหว่างตํารวจ

เฟ้ืองกับนายทองนอกคุณพ่อของพะนอนิจ โดยเหตุการณ์ท่ีว่าเฟ้ืองป้ายสีนายทองนอกเป็นหน่ึงในกลุ่ม

กบฏคดีกบฏบวรเดชจนต้องติดคุกตะรุเตาและเสียชีวิตในที่สุด จากเหตุการณ์นี้ทําให้ครอบครัวของ

เขาต้องแตกแยก พะนอนิจต้องสูญเสียครอบครัวที่เคยสมบูรณ์ไป และเมื่อเธอได้ครอบครัวใหม่ซึ่งมี

นายแพทย์เตชและนางเฉลียวเป็นพ่อแม่อุปถัมภ์เธอก็ไม่เคยมีความสุขอีกเลย จากเหตุการณ์ดังกล่าว 

จึงเป็นปมสําคัญที่ทําให้พะนอนิจต้องการแก้แค้นเฟื้อง และเป็นเหตุเริ่มต้นของคดีฆาตกรรมทั้ง 5 คดี

ท่ีเกิดข้ึนในเร่ือง 

ในนวนิยายเรื่อง นิราศมหรรณพ ผู้เขียนผูกปมการขาดความรักและความเข้าใจ โดยเล่าถึง   

นุชาว่า เธอรู้สึกว่าตนเองมีหน้าตาอัปลักษณ์เพราะมีปานผืนใหญ่อยู่ท่ีหน้าจึงทําให้เธอถูกแม่ทอดท้ิงให้

ยายเลี้ยงตั้งแต่เกิด การขาดความรักและความเข้าใจจากแม่ทําให้เธอรู้สึกเสียใจมากจนกลายเป็นปม

ภายในใจของเธอ จนกระท่ังเธอโตข้ึนและรู้ว่าตนเองมีความสามารถพิเศษในการเปร่งเสียงอันทรงพลัง

ได้เธอจึงเขียนจดหมายไปบอกกับแม่ เมื่อแม่ของเธอได้รับรู้จึงเดินทางมาหาเธอและนั่นเป็นครั้งแรกท่ี

ทําให้เธอได้พบกับแม่ ดังตัวอย่าง 
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 ตั้งแต่เกิดมา นุชารักแม่ ถึงแม้แทบไม่เคยเห็นหน้า ปมด้อย

เรื่องหน้าตาทําให้เธอเคยร้องไห้กับอกยาย ยายบอกว่าแม่สวยเหมือน 

มงกุฎ แม่คงไม่อยากมีลูกหน้าตาอัปลักษณ์เหมือนนุชาใช่มั้ยจ๊ะ ถึงยาย

ปฏิเสธและอ้างเหตุจําเป็นนานา แต่ลึกลงไปมีอะไรบางอย่างบอกนุชา

ว่า เธอต่างจากแม่จริง ๆ ความต่างน้ีเองทําให้เธออยู่กับแม่ไม่ได้ 

(นิราศมหรรณพ, 2561, น. 282) 

นอกจากนั้น ผู้เขียนยังเล่าถึงเหตุการณ์คดีฆาตกรรมต่อเนื่องที่เกิดขึ้น สุพรรณผู้เป็นแม่ของ  

นุชาและทํางานอยู่ที่สถานีวิจัยคลื่นเสียงในจังหวัดชลบุรี สันนิษฐานว่า ผู้ก่อคดีฆาตกรรมต่อเน่ืองเป็น

นุชา เพราะว่าคนที่รู้เรื่องทั้งหมดว่าทีมของเธอได้สังหารจ๊าคก์ เดโมนิเดสเหยื่อในคดีแรกตายโดยใช้

คุณสมบัติพิเศษของชาวเมินคือ การเปร่งคลื่นเสียงอินฟราซาวด์ที่เป็นคลื่นเสียงจากธรรมชาติ และผู้ท่ี

ได้รับคลื่นเสียงจะมีอาการปวดหัว หูแว่ว นอนไม่หลับ เวียนศีรษะ ถ้าจงใจส่งคลื่นเสียงนี้ไปยัง

เป้าหมายจะทําให้ฝ่ายตรงข้ามแก้วหูแตกเป็นหูหนวกทันที และคลื ่นนี ้ยังสามารถพัฒนาใช้ใน         

การกระแทกหัวใจให้หยุดเต้นจนเสียชีวิตได้ ซ่ึงนุชาเป็นคนเดียวท่ีได้รู้ความลับท่ีเก่ียวข้องจากปากของ

เธอเอง นุชาจึงลงมือสร้างเหตุการณ์คดีฆาตกรรมให้มีลักษณะเดียวกันกับคดีแรกเพราะบรรดาเหย่ือ

ต่างมีลักษณะการตายที่ประหลาดเหมือนกันคือสภาพศพภายนอกปกติ แต่อวัยวะภายในฉีกขาด    

ข้าง ๆ ศพมีขวดนํ้ามันวางอยู่ และทุกศพล้วนตายในวัด	 แต่สุพรรณยังมีข้อสงสัยว่าเหตุใดนุชาจึงต้อง

สร้างคดีฆาตกรรมต่อเน่ืองเธอทําไปเพ่ืออะไร ดังตัวอย่าง 

ผู้รู้เรื่องทั้งหมดนี้มีนับคนได้ และหนึ่งในจํานวนนั้น ผู้ที่ไม่สมควรรู้

ท่ีสุด รู้...จากปากของสุพรรณเอง! 

...ความจริงที่สุพรรณสะเพร่าเปิดเผย บัดนี้กําลังย้อนกลับทําลาย

ล้างพวกเธอท้ังเผ่า! 

ตลอดมา งานในมือของเธอแทบไม่เคยผิดพลาด แค่ลูกน้องในสังกัด

เผลอทิ้งร่องรอยไว้ที่วัดพระยาทําและวัดนางนองเพราะกลัวปากฝ่าย

ตรงข้ามเยี่ยงลายสือ ระวังหน่อยซี่...เธอควรรู้นี ่ว่าแค่ครั้งสองครั้งก็  

มากพอจะก่อความสงสัย! แต่นิสัยรักความสมบูรณ์แบบของเธอเอง

ต่างหาก อย่างไรก็ตาม ความผิดแค่สองครั้งนั้นเทียบกันไม่ได้เลยกับ

เร่ืองร้ายแรงข้ันมหันต์ท่ีเธอก่อมันด้วยมือตน! 

ยังคงไม่เข้าใจ ลูกทําไปเพื่ออะไร หรือแค่โกรธที่แม่ทิ้งลูกไว้...แต่ไม่

มีเวลาอีก เธอต้องหยุดเจ้าตัวก่อนท่ีทุกอย่างจะบานปลายไปกว่าน้ี 

(นิราศมหรรณพ, 2561, น. 265) 
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จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนสร้างการผูกปมจากการขาดความรักและความเข้าใจ

ระหว่างนุชากับแม่ เธอถูกทิ้งให้อยู่กับยายเพราะแม่ของเธอต้องการปิดบังเรื่องราวเกี่ยวกับชาติพันธ์ุ

ชาวเมินทําให้เธอขาดความรักความเข้าใจจากแม่ตั้งแต่เกิด แต่เมื่อได้รู้ว่าเธอเป็นสายพันธุ์ชาวเมินมี

ความสามารถพิเศษในการเปร่งคลื่นเสียงอินฟราซาวด์ที่มีผลทําให้คนที่ได้ยินหัวใจหยุดเต้นและ

เสียชีวิตได้ และมีคดีฆาตกรรมที่เกิดขึ้นโดยเหยื่อทุกรายตายจากอวัยวะภายในฉีกขาด การผูกปม

ดังกล่าวจึงเป็นจุดเริ่มต้นของการสืบสวนหาเหตุจูงใจและข้อเท็จจริงเกี่ยวกับคดีฆาตกรรมต่อเนื่องท่ี

เกิดข้ึนในเร่ือง 

ในนวนิยายเรื ่อง ห่มแดน ผู ้เขียนผูกปมด้วยการขาดความรักและความเข้าใจระหว่าง        

ลูกชายแดนเลฑฑุ์ อินไชยพันธุ์กับพ่อเหรียญ อินไชยพันธุ์โดยเล่าว่า แดนเลฑฑ์เข้าใจผิดพ่อและคิดว่า

พ่อเป็นต้นเหตุที่ทําให้เขาต้องเผชิญกับความชั่วร้ายที่เกิดขึ้นในชีวิต ตั้งแต่วัยเด็กพ่อทอดทิ้งให้เขา   

อยู่กับพ่ีเล้ียงคือนางเนาและเขาต้องพบกับความขมข่ืนใจเม่ือถูกลํานําลูกชายของพ่ีเล้ียงปลุกปล้ําขืนใจ 

เมื่อเขาโตขึ้นและได้พบกับโรทันเพื่อนสนิทที่รู้ใจก็มีเหตุทําให้เขารู้สึกว่าพ่อใช้แผนสกปรกจนทําให้   

โรทันผู ้ที ่รักเขาและเขาก็รักจากไปอีก เรื ่องต่าง ๆ ล้วนทําให้เขาไม่เข้าใจและรู ้สึกเกลียดชังพ่อ         

ดังตัวอย่าง 

...และสุดท้าย ต้นเหตุความชั ่วช้าทั ้งหลายในชีวิตเขา 

ปะป๊า!โตข้ึน 

เพราะปะป๊า! ปะป๊าไม่เคยมาดูดําดูดี ไม่เคยสังเกต ไม่เคย

รับรู้ว่าเกิดอะไรขึ้นกับเขาบ้าง ครั้นผนวกความเข้าใจว่าปะป๊าใช้

แผนสกปรกแย่งที่หนึ่งในการประกวดภาพวาดจากโรทันมาให้เขา

เพียงเพราะอยากได้หน้า แดนเลฑฑุ ์ก็ยิ ่งขยะแขยงชายผู ้ น้ัน       

สุดประมาณปะป๊าทอดทิ้งเขาแต่เด็ก เป็นคนยื่นเขาใส่มือพวกช่ัว

ชาติสารเลว เม่ือรับเขากลับมาก็ยังเพิกเฉย ไม่เคยเยียวยาหรือใส่ใจ 

จวบในจังหวะที่ทุกอย่างกําลังจะดี ปะป๊าก็พรากคนเดียวที่รักเขา

แล้วเขารักจากไปอีก ไม่มีอีกแล้ว ไม่มีวันที่เขาจะอยู่ข้างปะป๊า น่ัน

คือสํานึกแรกที่แดนเลฑฑุ์เริ่มคิดหาทางตอบแทนพ่อของตนอย่าง

ร้ายกาจท่ีสุด ท่ีสุดเท่าท่ีจะทําได้! 

(ห่มแดน, 2562, น. 179) 

 นอกจากนั้นผู้เขียนยังบรรยายเหตุการณ์ว่า แดนเลฑฑุ์มีความคิดที่ตรงข้ามกับพ่อของเขา  

ทุกสิ่งที่เขาทําเป็นการต่อต้านพ่อของเขา หลังจากที่แดนเลฑฑุ์เรียนจบเขาได้ซื้อกิจการโรงแรมเก่ามา

บูรณะใหม่ พ่อของเขาไม่เคยเห็นด้วยเกี่ยวกับธุรกิจที่เขาทํา แต่ก็ไม่สามารถขัดขวางได้ จึงปล่อยให้

แดนเลฑฑ์ุทําและเขาก็สามารถทําจนประสบความสําเร็จ ดังตัวอย่าง 
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แดนเลฑฑุ์เดินเกมของเขาตั้งแต่จบจากคณะบริหารธุรกิจ

มาด้วยเกียรตินิยมอันดับ 1...ไม่ต้องวิเคราะห์ก็รู้ทุกจุดอ่อนของผู้

เป็นพ่อ ชายหนุ่มเพาะจุดแข็งใหม่โดยใช้ทุนก้อนเล็ก ๆ จากเงิน

เก็บร่วมหุ้นกับเพ่ือน... 

ปะป๊าไม่เคยเห็นด้วยกับความคิดของเขา การอนุมัติ    

โปรเจกต์แรกแค่แฝงจุดประสงค์กันเขาจากงานที่ปะป๊าเห็นเป็น 

‘เรื่องของผู้ใหญ่’ ผลสําเร็จที่งอกงามขึ้นตลอดเส้นทางของแดน

เลฑฑ์ุจึงผลิตหนามตําใจ เพราะนับวันความเห็นใหม่ ๆ ของลูกชาย

เร่ิมกลบวิสัยทัศน์เดิมของผู้เป็นพ่อจนไม่มีใครในท่ีประชุมรอฟัง! 

(ห่มแดน, 2562, น. 31-32) 

จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู ้เขียนสร้างการผูกปมโดยใช้การขาดความรักและ      

ความเข้าใจระหว่างพ่อกับลูก โดยเริ่มจากแดนเลฑฑุ์รู้สึกว่าพ่อทอดทิ้งให้เขาอยู่กับพี่เลี้ยงจนทําให้  

ถูกลูกชายพี่เลี ้ยงข่มขืน ความเข้าใจผิดว่าพ่อเป็นต้นเหตุทําให้โรทันเพื่อนสนิทของเขาต้องตาย       

แดนเลฑฑุ์จึงเลือกใช้ชีวิตและทําธุรกิจที ่ตรงข้ามกับความต้องการของพ่อทําให้ทั ้งสองคนเกิด      

ความขัดแย้งตลอดเวลาและห่างเหินกัน การขาดความรักและความเข้าใจที่เขามีต่อพ่อทําให้เกิดปม

ส ําค ัญในเ ร่ืองเม ื ่อพ ่อเขาตายและเขาร ับร ู ้ว ่าในพิน ัยกรรมพ่อให ้ เขาเพ ียงแผ ่นกระดาน             

กระดาษวาดภาพ และสีนํ้าชุดใหญ่เท่านั้น ซึ่งเขาไม่เข้าใจว่าพ่อกําลังต้องการอะไร ทําให้เขาต้องไป

สืบค้นความจริงเก่ียวกับพินัยกรรมน้ัน 

 ในนวนิยายเรื่อง ลิงพาดกลอน ผู้เขียนผูกปมด้วยการใส่ร้ายและเกลียดชังกันโดยบรรยาย

เหตุการณ์ที่เกี่ยวกับชาวรากษะซึ่งเป็นชาติพันธุ์เล็ก ๆ ถูกปฏิบัติอย่างไม่ใช่คนเพียงเพราะเป็นคนต่าง

ศาสนา ต่างเชื้อชาติต้องหลบหนีออกจากถิ่นที่อยู่อาศัยของตนเองและลักลอบเข้ามาอยู่ที่ภาคใต้ของ

ไทยอันเป็นสถานท่ีหลักของเร่ือง แต่ชาวรากษะก็ยังถูกปฏิบัติอย่างเลวร้ายด้วยการกดขี่และใช้แรงงาน

ในกระบวนการค้ามนุษย์จนเชื ่อมโยงมาสู่คดีฆาตกรรมโดยฆาตกรใช้วิธีโทษประหาร ๒๑ สถาน       

เม่ือกาลก่อนท่ีถูกบันทึกไว้ในหนังสือ กฎหมายตราสามดวง ในการฆ่าเหย่ือ ดังตัวอย่าง 

ต้ังแต่ความตายของศรีบวร ทศทิศ จเร หล่ีแช 

ท ั ้ งหมดค ือว ิ ธ ี โหดร ้ ายพ ิล ึกพ ิล ั ่ น  ถอดแบบจาก             

โทษประหาร ๒๑ สถานเม่ือกาลก่อน! 

โทษดังกล่าวถูกบันทึกไว้ในหนังสือ กฎหมายตราสามดวง 

ประมวลกฎหมายอันพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก

มหาราชโปรดเกล้าฯ ให้นักปราชญ์ราชบัณฑิตชําระใหม่จากสมัย

แผ่นดินกรุงศรีอยุธยาและกรุงธนบุรี... 
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ไม่มีใครสงสัยอีกแล้วว่าโทษประหารโหดประหลาดนั่นคือ

สัญลักษณ์ของมันจริง ทุกคดีสืบเนื่องเกี่ยวกันจริง ทว่า คนร้ายทํา

ไปเพื่ออะไร นี่หมายความว่ามันจะฆ่าคนวันเว้นวันจนครบวิธีการ

ท้ัง ๒๑ อย่างง้ันหรือ! แล้วมันเลือกคนจากไหน... 

(ลิงพาดกลอน, 2561, น. 50-52) 

จากตัวอย่างข้างต้นจึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนผูกปมการใส่ร้ายและเกลียดชังกัน โดยมีที่มาจาก 

ชาวรากษะที่ถูกกดขี่และใช้แรงงานในกระบวนการค้ามนุษย์จนเชื่อมโยงไปสู่คดีฆาตกรรมที่ฆาตกรฆ่า

เหยื่อตามวิธีของโทษประหาร ๒๑ สถานเมื่อกาลก่อน ในกฎหมายตราสามดวง ซึ่งเป็นกฎหมายที่ถูก

ใช้มาตั้งแต่สมัยแผ่นดินพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช และยกเลิกไปในแผ่นดิน

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวมหาราช มีการแบ่งหมวดหมู่ไว้มากมาย และในตอนท้ายมี

บทอันว่าด้วยการประหารอย่างโหดร้ายทรมานทั้ง ๒๑ สถาน คือ หากใครกระทําความผิดร้ายแรง  

จะถูกลงโทษอย่างโหดร้าย เช่น การใช้ขวานผ่าอก การตีหัวจนกะโหลกแตก การเอาถ่านร้อนยัดเข้าไป

ในสมองจนเดือดในที่สุด เป็นต้น จึงเป็นการผูกปมข้อสงสัยว่า ฆาตกรเป็นไคร เหยื่อที่เขาเลือกมี     

ความเกี่ยวข้องกับชาวรากษะอย่างไร เขาทําไปเพื่ออะไร และข้อสงสัยจากการกระทําของตัวละคร

คนร้ายเป็นปมสําคัญในเรื่องที่ทําให้ตัวละครนักสืบไตรตรึงษ์ต้องไปสืบค้นเพื่อไขปริศนาในคดีให้

กระจ่าง  

ในนวนิยายเรื่อง อโศกสาง ผู้เขียนผูกปมเหตุจากการใส่ร้ายและสร้างความเกลียดชัง จนเป็น

ชนวนเหตุให้เกิดคดีฆาตกรรมบุคคลที่เกี่ยวข้องกับเรื่องน้ี โดยเหยื่อที่ถูกฆาตกรรมทุกคนจะถูกจัดฉาก

สภาพศพให้น่ากลัว และมีการทิ้งข้อความปริศนาเพื่อให้เป็นที่น่าสนใจจากคนในสังคม โดยข้อความท่ี

คนร้ายท้ิงไว้ข้างศพเป็นปริศนาน้ันคือตอนต่าง ๆ ท่ีผู้เขียนนํามาจาก นิทานเวตาล  ดังตัวอย่าง 

มีหลักฐานแสดงชัดว่า คนร้ายสุ่มจับเหยื่อด้วยการโรย

ตะปูเรือใบบนถนนเปลี่ยวช่วงกลางคืน ครั้นเหยื่อขับรถทับแล้ว

เผลอเปิดประตูออกมาดูก็จะถูกคลุมหัวลากไปสังหาร ก่อนจัด

แสดงศพด้วยท่าทางพิลึกพิล่ันตลอดจนท้ิงข้อความจากวรรณกรรม

เร่ืองนิทานเวตาลเอาไว้ด้วย 

(อโศกสาง, 2564, น. 7) 

จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนสร้างการผูกปมการใส่ร้ายกันระหว่างคนร้ายกับเหย่ือ

ด้วยสร้างเหตุการณ์คดีฆาตกรรมตามนิทานเวตาล ซึ่งเป็นวรรณกรรมสันสกฤตโบราณ โครงเรื่องหลัก

ของนิทานเรื่องนี้เป็นเรื่องการโต้ตอบตอบปัญหาระหว่างพระวิกรมาทิตย์ กษัตริย์แห่งกรุงอุชชิยนี กับ

เวตาล ปีศาจที่มีร่างกายกึ่งมนุษย์กับค้างคาว ซึ่งจะนําเข้าไปสู่นิทานย่อยต่าง ๆ ที่แทรกอยู่ในเรื่องน้ี

รวม 25 เรื่อง แต่นิทานเวตาล เป็นเรื่องการโต้ตอบ ปัญหา จึงทําให้เกิดข้องสงสัยว่า ทําไมฆาตกรต้อง
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ใช้นิทานเรื่องนี้มาเป็นส่วนหนึ่งของการจัดฉากกับเหยื่อที่ถูกฆาตกรรม เขาอยากบอกเรื่องอะไร และ

เขาสร้างเหตุการณ์คดีฆาตกรรมต่อเนื่องเพื่ออะไร เหตุการณ์คดีฆาตกรรมต่าง  ๆ  จึงเป็นการผูกปม

ข้อสงสัยให้ผู้อ่านติดตามการสืบสวนของนักสืบในเร่ืองเพ่ือสืบหาความจริงต่อไป  

จากการวิเคราะห์สรุปได้ว่า การผูกปมในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ ส่วนใหญ่จะ

มาจากการขาดความรักและความเข้าใจ การเกลียดชังและใส่ร้ายกัน และความห่างเหินกันของบุคคล

ในครอบครัว จึงทําให้เกิด เหตุการณ์คดีฆาตกรรมต่อเนื่องที่นําไปสู่การสืบสวนหาความจริงเพื่อไขปม

ปริศนาต่อไป 

 

3.4 การคลายปมในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ 

 การคลายปม ในอาชญนิยายเน้นเปิดเผยเรื่องราวของการเกิดคดีและการคลี่คลายคดีเป็น

หลัก ด้วยการเปิดเผยความจริง การเปิดเผยการจบของตัวละครฆาตกร เป็นต้น ในงานวิจัยครั้งน้ี 

ผู้วิจัยศึกษาการคลายปมของเหตุการณ์เกี่ยวกับคดีต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของ

ปราปต์ซึ่งมีสาเหตุมาจากการขาดความรักและความเข้าใจ ความห่างเหินกันของบุคคลในครอบครัว 

การเกลียดชังและทําร้ายกัน ซึ่งเหตุการณ์ข้อสงสัยดังกล่าวได้รับการคลี่คลายในตอนท้ายของเรื่อง 

โดยมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 

 ในนวนิยายเรื ่อง กาหลมหรทึก ผู ้เขียนคลายปมการใส่ร้ายกันโดยเปิดเผยความจริงว่า 

ครอบครัวของตํารวจเฟื้องต้องการให้เขาใช้อํานาจหน้าที่ส่งเสริมธุรกิจของครอบครัว ในช่วงน้ัน  

นายทองนอกพยายามจะเข้าไปมีเอี่ยวกับบริษัทที่ตระกูลของเฟื้องหมายตาร่วมทุนอยู่ ญาติผู้ใหญ่ของ

เฟื้องจึงยื่นคําขาดให้เขาสร้างหลักฐานป้ายสีว่านายทองนอกเกี่ยวข้องกับคดีกบฏบวรเดชทําให้ต้อง 

ติดคุกและถูกส่งไปขังอยู่ที่ตะรุเตาจนสุดท้ายตายในคุก ถึงแม้ว่าเฟื้องจะสํานึกผิดและขอลาออกจาก

ราชการ บวชพระเพื่อบรรเทาความรู้สึกผิดของเขา แต่พะนอนิจก็ไม่ให้อภัยและยังติดตามแก้แค้น  

ดังตัวอย่าง 

“ผมขอโทษ” ยังอยู่ในความสงบ นํ้าตาของเฟื้องหล่นลง

ช้า ๆ “คุณไม่รู้หรอกว่า ผมเองก็ทรมานกับมันมากแค่ไหน ผมต้ังใจ

จะเป็นตํารวจท่ีดี แต่ครอบครัวต้องการให้ผมใช้อํานาจหน้าท่ี

ส่งเสริมธุรกิจของพวกเขา นายทองนอกคุณพ่อของคุณเป็นเศรษฐี

ที่ปากนํ้าโพ เขาพยายามจะเข้ามามีเอี่ยวกับบริษัทฝรั่งที่ตระกูล

ของผมหมายตาร่วมทุนอยู่ ญาติผู้ใหญ่ของผมจึงยื่นคําขาดให้ผมท่ี

ตอนนั้นมีหน้าที่ตามจับกลุ่มกบฏคดีบวรเดช สร้างหลักฐานป้ายสี 
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คุณพ่อคุณซะ...เมื่อทุกอย่างสงบ ผมจึงขอลาออก แล้วอาศัยร่มเงา 

กาสาวพัสตร์เพ่ือบรรเทาความรู้สึกผิดของตัวเอง” 

(กาหลมหรทึก, 2562, น. 193) 

 จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนคลายปมโดยเปิดเผยความจริงว่าพะนอนิจเป็นผู้อยู่

เบื้องหลังเหตุการณ์ฆาตกรรมที่เกิดขึ้นทั้งหมด เธอต้องการแก้แค้นนายเฟื้องผู้ทําลายครอบครัวและ

ความสุขในชีวิตของเธอ จึงสร้างเหตุการณ์คดีฆาตกรรมต่อเนื่องที่เป็นข่าวโด่งดังไปทั่วเมืองเพ่ือ

ต้องการบีบคั้นให้นายเฟื้องซึ่งบวชเป็นพระแสดงตัวออกมาและต้องการเปิดเผยความจริงให้คนใน

สังคมรู ้เกี ่ยวกับความไม่ยุติธรรมจากเหตุการณ์การป้ายสีที ่ทําให้พ่อของเธอต้องติดคุกจาก             

การถูกล่าวหาในคดีกบฏวรเดช  

 ในนวนิยายเร่ือง นิราศมหรรณพ ผู้เขียนคลายปมการขาดความรักและความเข้าใจโดยใช้

วิธีการเปิดเผยสาเหตุท่ีสุพรรณผู้เป็นแม่ไม่ได้อยู่กับนุชาว่า ผู้เขียนคลายปมการขาดความรักและ 

ความเข้าใจโดยใช้วิธีการเปิดเผยสาเหตุที่สุพรรณผู้เป็นแม่ไม่ได้อยู่กับนุชาว่า สุพรรณมีเชื้อสายเป็น 

ชาวเมินหรือเงือก มีลักษณะผสมผสานระหว่างมนุษย์กับสัตว์อาศัยอยู่ได้ทั้งในนํ้าและบนบก ชาวเมิน

กําลังได้รับความเดือดร้อนจากการรุกรานของมนุษย์ ดังน้ันเธอต้องเก็บความลับน้ีไม่ให้คนอ่ืนรู้ รวมถึง

ลูกสาวของเธอเอง เพราะสุพรรณคิดว่านุชาอาจจะเป็นมนุษย์ธรรมดาและเธออยากให้นุชาใช้ชีวิต

เหมือนคนท่ัวไป ดังตัวอย่าง 

 ‘นุชาไม่เหมือนผี ไม่เหมือนผีเลยนะลูก แม่จะบอกว่าหนูเป็น

อะไร ถ้านุชาสัญญากับแม่ได้ว่าจะเก็บเร่ืองน้ีเป็นความลับ’ 

 ‘ความลับหรอคะ’ 

 ‘สําคัญ ไม่อย่างน้ันแม่จะติดต่อกลับนุชาไม่ได้อีก’ 

 ‘แม่เช่ือใจหนูได้ หนูจะไม่บอกใครท้ังน้ันค่ะ’ 

 แล้วแม่ก็บอกนุชา บอกว่าแม่ไม่ใช่คนธรรมดา แต่เป็นชาวเมิน 

เป็นนักรบท่ีอาศัยอยู่ในน้ํา… 

(นิราศมหรรณพ, 2561, น. 283) 

 เมื่อนุชาได้รู้ความลับเกี่ยวกับชาติพันธุ์ของตนเองและเหตุนี้ทําให้เธอไม่ได้อยู่กับแม่ นุชารู้สึก

ว่าส่ิงท่ีเกิดข้ึนไม่ยุติธรรมต่อตัวเธอเองและชาติพันธุของเธอ เธอจึงสร้างเหตุการณ์คดีฆาตกรรม

ต่อเน่ืองเพ่ือทําให้มนุษย์หวาดกลัวและไม่มายุ่งเก่ียวกับชาวเมิน ดังตัวอย่าง 

 มือของนุชาหล่นจากเรียวขาที่อยู่สูงขึ้นไป หญิงสาวทนได้ทุก

อย่าง นอกจากความห่างเหินของแม่... 

 ไม่ว่ามีส่วนจริงหรือไม่ นุชาไม่ตอบ ถามกลับ “แม่คิดว่า

ฆาตกรรมต่อเน่ืองท่ีเกิดข้ึนทําให้พวกมนุษย์รู้สึกยังไง” 
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 “ความใจดําอํามหิตของแกทําให้พวกนั้นกลัว ความกลัวจะ

เปลี่ยนเป็นเกลียดชังเมื่อเขารู้ว่ามีเผ่าพันธ์ประหลาดเกี่ยวข้องอยู่ข้าง

หลัง!” 

 “ความกลัวจะเปลี่ยนเป็นยําเกรงต่างหาก ถ้าพวกเขาได้รู้ว่า

ชาวเมินทําอะไรได้บ้าง และพวกเขาจะต้องเริ่มระวัง เจ้าของท้องทะเล

ไม่ใช่แค่กุ ้ง หอย ปู ปลา ปะการัง หรือสิ ่งมีชีวิตต่าง ๆ ที่พวกเขา

ประเมินว่า ด้อยกว่าตัวเองอีกต่อไป เมินจะสามารถใช้ความกลัวของ

พวกเขาเป็นอํานาจ แล้วเม่ือน้ันการต่อรองจะต้องเกิด!” 

(นิราศมหรรณพ, 2561, น. 302-304) 

 จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนคลายปมโดยการเปิดเผยความจริงว่าตัวละครฆาตกร

ในคดีฆาตกรรมต่าง ๆ ที่เกิดขึ ้นในเรื ่อง นิราศมหรรณพ คือ นุชา ซึ ่งเป็นเชื ้อสายชาวเมิน ที่มี 

ความแตกต่างจากมนุษย์และมีลักษณะพิเศษคือการเปร่งเสียงคลื่นอินฟราซาวด์ที่สามารถทําร้ายให้

คนเส ียช ีว ิตได้ และเนื ่องจากการขาดความร ักความเข ้าใจจากสุพรรณผู ้ เป ็นแม่ผนวกกับ 

การรับรู้เกี่ยวกับเผ่าพันธุ์ของตนเองที่เดือนร้อนจากการรุกรานของมนุษย์ จึงทําให้เธอก่อคดีต่าง ๆ 

เพ่ือสร้างความหวาดกลัวให้กับมนุษย์และทําให้มนุษย์หยุดการรุกรานเผ่าพันธ์ุของเธอ  

ในนวนิยายเรื่อง ห่มแดน ผู้เขียนคลายปมการขาดความรักและความเข้าใจด้วยการเล่าใน

ตอนท้ายเรื่องเกี่ยวกับการตายของภรรยาคุณเหรียญแม่ของแดนเลฑฑุ์ โดยเหตุการณ์นั้นเกิดจากพ่อ

ของโรทันมีความขัดแย้งกับคุณเหรียญจึงจับตัวแม่ของแดนเลฑฑุ์ไปขังไว้ในบ้านและจุดไฟให้แดนเฑฑ์ุ

ถือไว้ ในขณะเดียวกัน เขายังมัดคุณเหรียญเพื่อให้เขามาช่วยไม่ทันจึงทําให้เธอต้องตายในกองเพลิง 

ถึงแม้คุณเหรียญจะรักและเป็นห่วงแดนเลฑฑุ์มาก แต่หลังจากเหตุการณ์นั้น ทําให้เขาเริ่มห่างเหินจาก

แดนเลฑฑ์เพราะเมื่อเห็นแดนเลฑฑุ์เขาจะนึกถึงเหตุการณ์ในครั้งนั้น นอกจากนั้นคุณเหรียญยังไม่

ต้องการให้แดนเลฑฑุ์เข้าไปยุ่งเกี่ยวกับธุรกิจในเครือเวียงอวัศย์ เพราะเขารู้ว่าการซื้อที่ดินเพื่อทํา 

รีสอร์ทและเหตุการณ์ไฟไหม้ที่เกิดขึ้นกับรีสอร์ทต่าง ๆ นั้นเกิดจากคุณสมิหลาแม่เลี้ยงของแดนเลฑฑ์ุ 

ถึงแม้เขาจะเป็นสามีของคุณสมิหลาแต่เธอก็ไม่เคยให้ความนับถือคุณเหรียญ คุณเหรียญไม่อยากให้

แดนเลฑฑุ์เข้าไปมีส่วนเกี่ยวข้องกับธุรกิจ จึงได้ทําพินัยกรรมยกทรัพย์สินให้เขาเพียงแผ่นกระดาน 

กระดาษวาดภาพ และสีนํ้าชุดใหญ่เท่านั้นเพื่อปกป้องไม่ให้แดนเลฑฑุ์เข้าไปยุ่งเกี่ยวเพราะอาจต้องตก

อยู่ในอันตราย ดังตัวอย่าง 

“คุณสมิหลาไม ่ เคยให ้ความนับถ ือพ ่อ . . .” เหร ียญ         

อินไชพันธ์ุ เล่าต่อ อัมพรและกูรข่าน่ิงฟัง 

“เธอไม่สนับสนุนให้หลาน ๆ และลูกน้องของเธอนับถือ

พ่อ แต่พ ่อทนอยู ่ เพ ื ่อค ุณสมาน เพ ื ่อเว ียงอว ัศย ์ และเพ่ือ          
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แดนเลฑฑุ์ แต่หนูคงเห็นว่าการอุทิศตัวของพ่อไม่เคยเกิดประโยชน์

อะไร” 

(ห่มแดน, 2562, น. 199) 

 จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนคลายปมการขาดความรักและความเข้าใจด้วย     

การเปิดเผยความจริงว่า แดนเลฑฑุ์เข้าใจผิดว่าพ่อไม่ยอมเขียนพินัยกรรมยกธุรกิจให้เขาเป็นเพราะพ่อ

ไม่รักเขา แต่แท้จริงแล้วพ่อของเขารักและต้องการปกป้องไม่ให้เขาตกอยู่ในอันตรายหากเข้าไปยุ่งกับ

ธุรกิจของเวียงอวัศย์ เรื่องราวต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นทําให้เขาได้ค้นพบว่าสิ่งที่เคยเข้าใจว่าพ่อเกลียดและไม่

สนใจเขากลับกลายเป็นความเข้าใจผิด ความไม่เข้าใจกันเปรียบเหมือนชีวิตที่ปกคลุมห่มหุ้มจากหมอก

ควันประหลาดท่ีทําให้เรามองไม่เห็นความจริง 

 ในนวนิยายเรื่อง ลิงพาดกลอน ผู้เขียนคลายปมของเรื่องที่เกิดจากความเกลียดชังและทําร้าย

กันโดยเปิดเผยความจริงและแรงจูงใจของฆาตกรคือ สารวัตรพรตเป็นตํารวจที่ต้องทํางานเกี่ยวกับคดี

การค้ามนุษย์ เป็นตัวละครที ่ยึดมั ่นในหน้าที ่การงานและกระบวนการยุติธรรม แต่เขาได้พบ 

ความไม่ยุติธรรมการเอารัดเอาเปรียบ การแบ่งชนชั้น แบ่งพักแบ่งพวก ความเกลียดชังคนที่ไม่ใช่พวก

เดียวกัน โดยเฉพาะเหตุการณ์ที่เกิดกับชาวรากษะ และเบญกาเพื่อนอันเป็นที่รักเสียชีวิต แต่ไม่ได้รับ

ความเป็นธรรมจากกระบวนการทางกฎหมาย ผู้กระทําผิดในคดีไม่ได้ถูกลงโทษตามกฎหมายเพราะ

เป็นผู ้มีอิทธิพล เป็นเหตุให้สารวัตรพรตปรับเปลี ่ยนบทบาทกลายเป็นผู ้บงการ ของเหตุการณ์

ฆาตกรรมทั้งหมดภายในเรื่อง และนําเอาวิธีการลงโทษที่ปรากฏในกฎหมายตราสามดวง คือการใช้

โทษประหาร ๒๑ สถาน ที่มีวิธีลงโทษที่เหี้ยมโหดมาใช้กับเหยื่อเพื่อดึงดูดความสนใจคนในของสังคม

และเปิดเผยให้ทุกคนในสังคมได้รู้ถึงความไม่ยุติธรรมท่ีเกิดข้ึน ดังตัวอย่าง 

‘ก็ประเทศนี้ คุณยังจะหวังอะไรกับระบบได้อีก กฎหมาย

เล่นงานคนชั่วตัวใหญ่ ๆ ไม่ได้ แถมผู้รักษากฏหมายก็กลายเป็นแค่

วัวแค่ควายให้พวกมันข่ีคอ จูงจมูกทําอย่างน้ันอย่างน้ี...’ 

‘คดีค้ามนุษย์รากษะเมื่อปีก่อนก็เถอะ ถ้าไม่เพราะทุกคน

เต้นกันอย่างนี้ เต้นกันไปถึงสังคมโลก คุณคิดเหรอว่ากระบวนการ

ยุติธรรมบ้านเราจะลากคนผิดมาเป็นยวง ยวงที่มีคนใหญ่คนโตติด

ขายเสียด้วย! นี่ไง แล้วทําไมผมถึงจะไม่เต้นตามล่ะ เต้นให้เรื่องน้ี

มัน‘ส่งเสียง’ไปได้ไกลและดังที่สุด ในเมื่อผมก็ต้องการสิทธิภาพ

ของผลลัพธ์‘ร้อยเปอร์เซ็นต์’เหมือนกัน!’ 

...‘ผมกําลังขจัดคนชั่วอย่างมีประสิทธิภาพได้ทีละคน  

ทีละคน แถมอีกไม่นานน้ีจะถอนรากถอนโคนพวกมันได้ท้ังหมด...’ 

(ลิงพาดกลอน, 2561, น. 288-289) 
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 จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนคลายปมการใส่ร้ายของตัวละครฆาตกรโดยเปิดเผย

ความจริงและแรงจูงใจของฆาตกรว่า สารวัตรพรตเป็นฆาตกรที่ก่อคดีฆาตกรรมต่อเนื่องทั้งหมดเพ่ือ

ดึงดูดความสนใจคนในของสังคม และเรียกร้องความยุติธรรมจากสังคมเกี ่ยวกับการค้ามนุษย์  

การใช้แรงงานและความเกลียดชังและการกดข่ีท่ีเกิดกับชาวรากษะ  

 ในนวนิยายเรื่อง อโศกสาง ผู้เขียนคลายปมการใส่ร้ายกันด้วยเปิดเผยความจริงและแรงจูงใจ

ของฆาตกรทั้ง 4 คน ได้แก่ นายแพทย์กฤชหิรัณย์ นายช่วงเพื่อนของนายกิรินทกับนายกิเลนเหยื่อใน

คดีฆาตกรรม พ.ต.ต.บวรชิต จระนํา และ พ.ต.อาหรับ เหลืองสนิท อดีตผู้บังคับบัญชาของบวรชิต โดย

บรรยายเหตุการณ์ว่า นายแพทย์กฤชหิรัณย์รู้สึกไม่ยุติธรรม เพราะเขาเป็นหมอที่มุ่งมั่นตั้งใจทํางาน

ช่วยชีวิตคนมาตลอด แต่เมื่อนายแพทย์ไถ้ลูกศิษย์ของเขาทํางานผิดพลาดจากการวินิจฉัยอาการผู้ป่วย

ผิดจนทําให้ผู้ป่วยต้องตายและเชื่อมโยงทําให้เขาต้องเสียชื่อเสียงไปด้วย นอกจากน้ี เขายังได้รู้ว่า

นายแพทย์ไถ ้ก ับแพทย์หญิงร ้อยกรองภรรยาของเขาแอบมีส ัมพันธ ์ก ันทําให้เขาโกรธแค้น  

จึงสร้างเหตุการณ์คดีฆาตกรรมเพ่ือแก้แค้น เพราะสองคนน้ีมีส่วนทําให้เขาต้องเส่ือมเสียช่ือเสียงเกียรติ

ศักด์ิศรีท่ีเขาสร้างมาตลอดชีวิต ดังตัวอย่าง 

“แต่มันก็แปลกนะ คุณนําเสนอข่าวน่ี คนช่ืนชมกันใหญ่ว่า

เสี่ยงไปช่วยเก็บหลักฐานทําให้จับคนร้ายได้ คนดี ๆ ไม่ต้องถูกฆ่า

ตาย แต่ถามจริงเถอะ ต่อให้เป็นฆาตกรโรคจิตจริง ๆ ตลอดชีวิตมัน

จะฆ่าคนได้สักกี่คนกัน ผมน่ะช่วยชีวิตคนมาตั้งไม่รู้เท่าไหร่ แต่ไม่

เห็นจะมีใครพูดถึง พอฆ่าคนสองคนที่มันจงใจจะทําลายเกียรติยศ

ศักดิ์ศรีที่ผมสร้างมาตลอดชีวิต กลับโดนคนรุมสาปแช่ง ทั้งที่ชีวิต

ของหมอห่วย ๆ สองคนนั้นช่วยชีวิตคนไข้รวมกันยังไม่เท่าผมเลย

ด้วยซ้ํา!” 

(อโศกสาง, 2564, น. 388) 

 หลังจากนายแพทย์กฤชหิรัณย์ก่อคดีฆาตกรรมนายแพทย์ไถ้กับแพทย์หญิงร้อยกรอง นายช่วง

กรรมการของชมรมพระเครื่องศรีสุขารมย์ฉวยโอกาสวางแผนเลียนแบบวิธีฆาตกรรมเพื่อฆ่านายกิเลน

กิจวาณิชเจ้าของโรงหล่อพระ เพราะว่านายกิเลนกําลังสมัครขอเป็นกรรมการของชมรมพระเครื่อง แต่

นายช่วงเป็นเพื่อนของเขาตั้งแต่สมัยเด็กจึงรู้ว่านายกิเลนเคยกระทําความผิดมีประวัติไม่ดี และมี

คุณสมบัติไม่เหมาะสม ดังนั ้น นายช่วงคิดว่าถ้าหากนายกิเลนเข้ามาเป็นกรรมการใหม่ได้สําเร็จ  

อาจดึงให้เกียรติภูมิของเขาตกตํ่าตามลงไป จึงวางแผนฆ่ากิเลนตาย แต่เขาฆ่าผิดคน เป็นนายกิรินท

พ่ีชายนายกิเลนท่ีมาแอบซ่อนตัวอาศัยอยู่กับกิเลนในโรงหล่อพระ ดังตัวอย่าง 

...‘ผมว่ามันน่าจะยิ่งกว่านั้น คุณช่วงน่าจะรู้สึกว่าการได้

คนคุณสมบัติด้อยอย่างคนกิเลนเข้ามาเป็นกรรมการใหม่ นั่นจะ
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กลายเป็นสิ ่งที ่ท ําให้คนครหากันว่าตําแหน่งนี ้ไม ่ได ้งดงาม    

สมบูรณ์แบบอย่างที่ใคร ๆ เคยเข้าใจ ทีนี้ พอรวมกับทัศนคติเห็น

คนไม่เท่ากับคน มันเลยไม่ยากที ่คิดจะกําจัดคนที ่แกมองว่า         

มีค่าน้อยกว่าตัวเองมาก ๆ โดยเฉพาะการเข้ามาของคนกิเลน   

อาจดึงให้เกียรติภูมิของแกตกตํ่าตามลงไปด้วย นั่นแหละคือสิ่งท่ี

แกหนักใจและไม่มีทางยอมได้ครับ’ 

(อโศกสาง, 2564, น. 209) 

 นอกจากนั้น พ.ต.ต.บวรชิตยังเป็นคนร้ายอีกรายหนึ่ง โดยบรรยายว่า เมื่อบวรชิตถูกจับและ

ภารตาไปเยี่ยม บวรชิตยอมรับว่าเขาเป็นคนที่ฆ่านายไอยคุปต์พ่อของภารตา เพราะเขาเป็นอัมพาต

และต้องรักษาตัวในรงพยาบาล ภารตาก็ต้องไปดูแลพ่อและกิจการธุรกิจของพ่อท่ีถึงแม้จะไม่ได้ทําด้วย

ตัวเองแต่ก็ยังคอยควบคุมกํากับดูแลผ่านภารตา ซึ่งบวรชิตรู้สึกว่าเป็นหน้าที่รับผิดชอบที่ทําให้ภารตา

ผู ้หญิงที ่เขารักต้องเหน็ดเหนื ่อยและทุกข์ใจมาก จึงทําให้เขาตัดสินใจไปฆ่านายไอยคุปต์เพ่ือ 

ลดความกดดันของภารตา ดังตัวอย่าง 

ภารตากัดกราม “ตอบมาสิว่าพ่ีฆ่าแด๊ดทํามะ-” 

“เพราะท่านทรมาน!” อีกฝ่ายสวนขึ้นมาอย่างยังพยายาม

ข่มสะอ้ืน 

คําตอบไปยังสงบ และเป็นครั้งแรกที่ซึมเข้าไปให้เธอยอม

น่ิงฟัง “แล้วก็ทําให้...คุณแขกต้องทรมาน...” 

หญิงสาวกะพริบตาปริบ เกือบไม่เชื่อ ปนกับงงงวยเหมือน

น่ันไม่ใช่ภาษาคน “แขกเน่ียนะทรมาน” 

เขาจ้องตาสงบ เฉพาะแววแสงที่สะท้อนลงบนหยดนํ้าใน

ตานั้นดูระริกปากบอกด้วยถ้อยคล้ายจะคุ้น “ทุกวันนี้แด๊ดยังไม่

ยอมไว้ใจใครสักคน ด้ือจะอ่านจะกํากับงานเอง” 

(อโศกสาง, 2564, น. 370-371) 

ในขณะเดียวกัน ยังมี พ.ต.อาหรับ เหลืองสนิท อดีตผู้บังคับบัญชาของหมวดบวรชิตเป็น

คนร้ายที่อยู่เบื้องหลัง อาหรับเป็นอาและเป็นพ่อบุญธรรมของภารตา เขาคิดว่าเมื่อพ่อของภารตา

เสียชีวิต กิจการท้ังหมดจะตกเป็นของภารตาเพราะเธอเป็นทายาทเพียงคนเดียว และหลังจากน้ันเขาก็

จะเข้ามาเป็นคนที่จัดการทรัพย์สินให้กับภารตา ดังนั้น เขาจึงใช้บวรชิตนายตํารวจผู้ใต้บังคับบัญชา

ของเขาที่หลงรักภารตาเป็นเครื่องมือในการจัดการกับพ่อของภารตา โดยการโกหกและสร้างเรื่องราว

ต่าง ๆ ท่ีเก่ียวกับภารตากับพ่อของเธอ ทําให้บวรชิตหลงเช่ือจนเป็นเหตุให้ตัดสินใจก่อคดีฆาตกรรมพ่อ

ของภารตาเพื ่อลดความกดดันของภารตา หลังจากที่บวรชิตถูกจับได้ ไตรตรึงษ์สันนิษฐานจาก
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คําให้การจากบวรชิตได้ว่า แรงจูงใจของอาหรับคือ เขาอยากได้มรดกจากนายไอยคุปต์ ไตรตรึงษ์จึงไป

เตือนภารตาให้ดูแลความปลอดภัยของตัวเอง ดังตัวอย่าง 

“แรงหนุนจากคนคนนี้มีอิทธิพลต่อสารวัตรเสมอ เรียกว่า

ช้ีนกเป็นนก ช้ีไม้เป็นไม้ ช้ีว่าคนดีเป็นคนร้าย คนร้ายเป็นคนดี หรือ

ชี้ว่าคนคนไหนสมควรจะอยู่หรือไปก็ไม่น่าจะยาก คุณไอยคุปต์เอง

ก็ป่วยมาพักใหญ่ ไม่น่าจะไปสร้างสตูที่ไหนได้ คุณแขกลองคิดดู 

ดี ๆ แล้วกัน ว่าถ้าหมดท่านไปสักคน ใครจะได้รับผลประโยชน์มาก

ท่ีสุด” 

“แด๊ดมีทายาทคนเดียวคือฉัน...” 

“ซ่ึงยังดูแลกิจการเองไม่ได้ร้อยเปอร์เซ็นต์” 

เสมือนเข็มอีกเล่มท่ิมลงเน้ือหัวใจจนสะดุ้ง  

ไตรตรึงษ์ไม่พูดต่อ เสไปว่า 

“เท่าที่ผมอยากจะบอกก็คือ คนที่อยู่เบื้องหลังสารวัตร 

บวรชิตน่ะฉลาดมาก เขาเลี้ยงคนจนเชื่อใจแล้วก็จงรัก กล่อมให้คน

ย่อมถูกใช้งานได้ชนิดไม่มีหลักฐานอะไรสาวไปถึงตัวเองเลย  

พอเป็นแบบนี้ การจะเอาผิดเขาก็แทบเป็นไปไม่ได้ แต่ที ่แน่ ๆ  

จุดประสงค์กับความพยายามเดิมของเขาจะยังไม่หายไป สิ่งเดียวท่ี

ผมพอจะบอกได้ก็คือ คุณต้องระวังตัว!” 

(อโศกสาง, 2564, น. 374-375) 

จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนคลายปมการใส่ร้ายด้วยการเปิดเผยความจริงว่า 

คนร้ายในเรื่องมี 4 ราย รายแรกคือกฤชหิรัณย์ เขาสร้างเหตุการณ์คดีฆาตกรรมเพื่อแก้แค้นนายแพทย์

ไถ้ซ่ึงเป็นลูกศิษย์กับแพทย์หญิงร้อยกรองภรรยาของเขาท่ีเป็นต้นเหตุทําให้เขาต้องเสียช่ือเสียงเกียรติท่ี

เขามุ่งมั่นสร้างมาตลอดชีวิต รายที่สองคือนายช่วงที่ก่อคดีฆาตกรรมนายกิรินทซึ่งเป็นการฆ่าผิดคน 

เนื่องจากนายช่วงต้องการฆ่ากิเลนเพราะไม่อยากให้กิเลนเข้ามาเป็นกรรมการชมรมพระเครื่องร่วมกับ

เขา จึงแอบเข้าไปในโรงหล่อพระและวางยาในอาหารเพื่อให้กิเลนกิน แต่นายกิรินทพี่ชายของกิเลน

กลายเป็นผู้รับเคราะห์แทนเพราะเขาซ่อนตัวอยู่ในบ้าน เมื่อเขาหิวจึงนําอาหารนั้นไปกินทําให้เสียชีวิต 

ส่วนรายท่ีสามคือ บวรชิตท่ีก่อคดีฆาตกรรมด้วยความรักท่ีมีต่อภารตาต้องการให้เธอพ้นจากความทุกข์

ที่ต้องทํางานและดูแลพ่อที่ป่วย และรายที่สี่คือ อาหรับที่อยากได้มรดกของไอยคุปย์พ่อของภารตา  

จึงโกหกและสร้างเรื่องราวต่าง ๆ เกี่ยวกับภารตากับพ่อของเธอทําให้บวรชิตหลงเชื่อจนเป็นเหตุให้

ตัดสินใจก่อคดีฆาตกรรมพ่อของภารตา  
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จากการวิเคราะห์สรุปได้ว่า การคลายปมในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ เรื ่อง     

กาหลมหรทึก นิราศมหรรณพ ห่มแดน ลิงพาดกลอน และอโศกสาง ผู้เขียนคลายปมด้วยการเปิดเผย

ความจริงที ่ท ําให้ผู้อ่านเข้าใจเหตุการณ์หรือปมปัญหาต่าง ๆ ที ่ ผู้เขียนผูกไว้ในเรื ่อง รวมถึง              

การเปิดเผยตัวละครคนร้ายท่ีก่อคดีต่าง ๆ 

 

3.5 การปิดเร่ืองในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ 

 การปิดเรื่องในนวนิยาย แบ่งได้เป็น การปิดเรื่องแบบสุขนาฏกรรม การปิดเรื่องแบบโศก

นาฎกรรม การปิดเร่ืองแบบหักมุมหรือพลิกความคาดหมาย และการปิดเร่ืองแบบท้ิงปมปัญหา 

 ในงานวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยพบว่า วิธีการปิดเรื่องในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์เป็นการ

จบแบบโศกนาฏกรรม การจบแบบหักมุม และการจบแบบท้ิงปมปัญหา มีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 

 3.5.1 การจบแบบโศกนาฏกรรม 

         การจบแบบโศกนาฏกรรม คือการปิดเรื ่องโดยให้ตัวละครเอกเผชิญกับความตาย  

ความผิดหวัง ความสูญเสีย หรือความล้มเหลวในชีวิต โดยมีรายละเอียดดังต่อไป 

         ในนวนิยายเร่ือง กาหลมหรทึก ผู้เขียนจบเร่ืองแบบโศกนาฏกรรม เป็นการเสียชีวิตของ

เวทางค์นายตํารวจที่สืบคดีและเป็นสามีของพะนอนิจ โดยบรรยายเหตุการณ์ว่า พะนอนิจวางแผนจะ

แก้แค้นตํารวจเฟื้องผู้ทําให้ครอบครัวของเธอพังทลาย ขณะที่เธอกําลังทะเลาะกับพระเฟื้อง เวทางค์

ซึ่งแอบซ่อนตัวอยู่ข้างหลังก็ได้รู้ความจริงทั้งหมดว่าพะนอนิจภรรยาของเขาคือฆาตกรที่อยู่เบื้องหลัง

เหตุการณ์คดีต่าง ๆ ที่เขากําลังตามสืบอยู่ และเมื่อพะนอนิจชักปืนออกมาเพื่อยิงเฟื้อง เวทางค์จึง

ออกมาห้าม แต่พะนอนิจได้ลั่นไกปืนออกไปแล้วเวทางค์จึงเข้าไปบังพระเฟื้องทําให้กระสุนพุ่งไปท่ี

หน้าอกของเขาทําให้เสียชีวิต พะนอนิจรู้สึกเสียใจอย่างมากกับเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน ดังตัวอย่าง 

...“อย่า!” 

ด้วยตกใจ ปืนกระดกพุ่งไปท่ีต้นกําเนิดเสียง... 

กอดเขาไว้บนตัก รํ่าไห้เหมือนใจจะขาด เวทางค์อยากจะ

พูดบางอย่าง แต่เขายังไม่มีแรง นัยน์ตาเท่าน้ันท่ีส่ือได้ถึงความเศร้า

เสียใจ เขาแอบฟังเธออยู่นานเท่าไหร่ เธอรู้ดีว่าเขาเกลียดพวกคน

ชั่วที่อาศัยเครื่องแบบเป็นเครื่องมือมากขนาดไหน เธอไม่ได้ใส่

เครื่องแบบ แต่ก็กําลังทําอย่างนั้นอยู่ไม่ใช่หรือ เขาจะเกลียดเธอ

ไหม คงเกลียดเธอแน่ ๆ ไม่อย่างนั้นเขาคงพูดว่ารักเธอและให้อภัย

เธออย่างทุกคร้ังแล้ว 
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“คุณเวท ฉันรักคุณ ฉันขอโทษ ฉันขอโทษ...” เสียงรํ่าให้

กลายเป็นเสียงกรีดร้อง เมื่อเปลือกตาของสารวัตรหนุ่มค่อย ๆ ปิด

ลงพร้อมมือท่ีกล้ิงตกไปด้านข้าง 

ไม่มีอีกแล้ว คนที่ทําให้เธอเชื่อว่าฟ้าหลังฝนยังสดใส ไม่มี

ใครที่คอยคุ้มครองเธอได้แม้กับนายเตชผู้ตํ่าช้า หมดเวทางค์ไปเธอ

ก็เหมือนไม่เหลืออะไร... 

(กาหลมหรทึก, 2562, น. 194-196) 

         จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนปิดเรื่องด้วยการจบแบบโศกนาฏกรรม โดย

บรรยายเหตุการณ์การเสียชีวิตของตัวละครเวทางค์ พะนอนิจเห็นสายตาแห่งความผิดหวังของเวทางค์

ก่อนสิ้นลมหายใจเมื่อได้รู้ความจริงว่า เธอคือผู้อยู่เบื้องหลังของเหตุการณ์คดีฆาตกรรมทั้งหมดที่เขา

กําลังตามสืบอยู่ ทําให้พะนอนิจรู้สึกโศกเศร้าเสียใจเป็นอย่างมากเพราะเวทางค์คือสามีท่ีเปรียบเสมือน   

ทุกส่ิงในชีวิตของเธอ สุดท้ายพะนอนิจมีอาการทางจิต จากการสูญเสียสามีอันเป็นท่ีรักไป 

         ในนวนิยายเรื่อง นิราศมหรรณพ ผู้เขียนจบเรื่องแบบโศกนาฏกรรม เป็นการลาจาก

ของตัวละครเอกที่ต่างเชื้อสายเผ่าพันธุ์คือ ร.ต.อ.เชลียงซึ่งมีเชื้อสายชาวเมินเขาต้องทําหน้าที่ดูแลและ

อพยพชาวเมินไปอยู่ในที่แห่งใหม่ ก่อนจากไปเขาได้ใช้คลื่นเสียงอินฟราซาวน์ทําให้จุลเกตุผู้หญิงที่เขา

รักเสียความทรงจําลืมเรื่องราวเกี่ยวกับเขาเพราะเขาต้องการเก็บความลับเกี่ยวกับสายพันธุ์ชาวเมิน

และเพ่ือปกป้องกลุ่มชาวเมินให้ปลอดภัย ดังตัวอย่าง 

ในขณะที ่ภารก ิจตามหาศ ิลาสม ุดส ่อแววล ้มเหลว         

สองเดือนนับจากน้ีคือระยะวิกฤต ชายหนุ่มต้องลงไปควบคุมการ

อพยพสู่ถ่ินฐานใหม่เพ่ือความปลอดภัยของผู้ใต้ปกครอง เขาไม่อาจ

บอกเธอว่าที ่ไหน เช่นกันกับไม่สามารถอนุญาตให้เธอเก็บกุม

ความลับของเผ่าเมินไว้ได้ คุณเป็นคนนอก... 

อินฟราซาวด์มีผลต่อระบบประสาทและสมอง ทําให้สมอง

ถูกบล็อก ถูกทําลาย หรือในระดับความถี่ไม่ตํ่านักทําให้ขาดสติไอ

คิวลดลง... 

“ผมรับรองว่านอกจากเรื ่องของพวกเรา ร่างกายและ

เรื่องราวอื่น ๆ ในความทรงจําของคุณจะยังปลอดภัยเหมือนเดิม

ทุกอย่าง” 

...ชายหนุ่มจ้องตาเสมือนจะจารลงไปย่ิงกว่าแค่ความทรง

จํา ลึกลงสุดหายใจ “ไม่ว่าจะในนํ้า บนบก ที่น่ี หรือที่ไหน ผมจะ 
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เฝ้าดูคุณอย่างห่าง ๆ จุลเกตุคือเดาเนปจูนดวงเล็ก ๆ เมื่อเนปจูน

แปลว่าพระสมุทร คุณจะยังมีปลาอย่างผมอยู่เสมอ” 

เขาลุกยืน ยื่นมือแต่นวลแก้ม แล้วใช้นิ้วค่อนข้างสากเกล่ีย

 น้ําตาของเธอท่ีเอ่อออก “ลาก่อน จุลเกตุ”... 

(นิราศมหรรณพ, 2561, น. 332-335) 

        จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนใช้วิธีการจบเรื่องแบบโศกนาฏกรรม สะท้อน

ความโศกเศร้าด้วยการบรรยายฉากการจากกันของตัวละคร ร.ต.อ.เชลียงกับจุลเกตุทั้งที่รักกัน เพราะ

เชลียงมีหน้าที่ต้องดูแลปกป้องชาวเมินให้ปลอดภัย เขาจึงจําเป็นต้องทําให้จุลเกตุเสียความทรงจํา

เกี่ยวกับเขา สําหรับจุลเกตุถึงแม้จะถูกทําให้เสียความทรงจําแต่เธอก็ยังรู้สึกว่ามีใครบางคนที่สําคัญ

สําหรับเธอ เป็นการจบเร่ืองท่ีทําให้ผู้อ่านรู้สึกผิดหวังและเสียใจไปกับตัวละครด้วย 

 3.5.2 การจบแบบหักมุม 

         จบแบบหักมุม เป็นการบิดเบือนความคิดความเข้าใจของนักอ่านให้หันไปอีกทาง โดย

ในตอนต้นผู้เขียนอาจดําเนินเรื่องจนทําให้ผู้อ่านเข้าใจเนื้อเรื่องตามความเป็นไปของเหตุการณ์และ      

ตัวละคร แต่ตอนจบจะมีบางสิ่งที่มาหักล้างความคิดความเข้าใจเริ่มแรกของผู้อ่านจนหมดสิ้น เป็น   

การจบเร่ืองแบบท่ีผู้อ่านคาดไม่ถึง หรือไม่เป็นไปตามท่ีคาดเดาไว้ โดยมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 

         ในนวนิยายเรื่อง ห่มแดน ผู้เขียนใช้วิธีจบเรื่องแบบหักมุม โดยผู้เขียนได้เล่าเหตุการณ์

ในตอนเปิดเรื่องที่ทําให้ผู้อ่านเข้าใจว่า คุณเหรียญผู้เป็นพ่อของแดนเลฑฑุ์เสียชีวิตจากเหตุไฟไหม้บ้าน

และ  ทําพินัยกรรมทิ้งไว้ให้แดนเลฑฑ์ุ จนเกิดเรื่องราวของการสืบสวนเกี่ยวกับข้อสงสัยในพินัยกรรม        

จนตอนท้ายของเรื่องเมื่อกูรข่าภรรยาของแดนเลฑฑุ์ไปตามหาแดนเลฑฑุ์ที่เชียงใหม่ ในตอนกลางคืน

ขณะอยู่ท่ีห้องพัก มีคนแอบเข้ามาเพ่ือทําร้ายเธอและเกิดการต่อสู่กัน เธอแย่งปืนมาจากคนร้ายได้จึงใช้

ปืนเล็งไปที่คนร้าย แต่เธอได้ยินเสียตะโกนห้ามเสียงนั้นเธอรู้สึกคุ้นหู เมื่อหันไปเธอจึงเห็นคุณเหรียญ

พ่อของแดนเลฑฑุ์ยืนอยู่ กูรข่าจึงได้รู้ความจริงว่าคุณเหรียญยังไม่ตาย และเขาก็ขอให้กูรข่าเก็บเรื่องน้ี

ไว้เป็นความลับไม่ให้ใครรู้แม้แต่แดนเลฑฑ์ุ ดังตัวอย่าง 

กระสุนแล่นไปทิศอื่น นางแบบสาวใช้เวลาไม่นานก็แย่ง

ปืนมาได้ น้ิวสอดโกร่งไก ไม่ทันเหน่ียวอีกเสียงก็ดังก้อง “อย่า!” 

สายตากูรข่าเสไปเพราะความคุ้นหู ขณะเดียวกันครูเอเร่ิม

ร้องไห้ ในท่ีสุดเจ้าของบ้านตัดสินใจลุกข้ึนกดสวิตช์ไฟข้างเสา ทันที

ท่ีแสงสว่างวาบ ภาพตรงหน้าดุจจะสาปให้เธอตะลึงขึง! 

ผู้มาใหม่คือชายสูงใหญ่ไม่ผิดหินผา เสื้อผ้าเปลี่ยนแปลง 

หน้าตาเปล่ียนไป... “ค...คุ...คุณพ่อ!” 

เหรียญ อินไชยพันธ์ุ!--ชายผู้เคยเป็นเหรียญ อินไชยพันธ์ุ... 
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เหรียญข่มใจ “หนูข่า เราจะคุยกัน แต่นั่นต้องอยู่ภายใต้

เงื่อนไข...” เขาเม้มปาก “แดนเลฑฑุ์จะไม่มีวันได้รู้เรื่องนี้...ตลอด

กาล!” 

(ห่มแดน, 2562, น. 188) 

        นอกจากนั้น ผู้เขียนยังเล่าถึงนํ้าดังหลานที่สมิหลารับเลี้ยงมาตั้งแต่เด็กเพราะพ่อและ

แม่ของพวกเขาเสียชีวิตจากอุบัติเหตุ เขาได้รู้ความลับโดยบังเอิญว่าเหตุการณ์ที่เกี่ยวกับไฟไหม้รีสอร์ท

ต่าง ๆ เกิดจากคุณสมิหลาส่งคนไปบีบคั้นให้เจ้าของรีสอร์ทขายที่ดินให้กับเธอและยังให้สินบนตํารวจ

เพื่อปิดคดี นํ้าดังจึงร่วมมือกับนํ้าหนาวใช้ความลับนี้เป็นประโยชน์ด้วยการยุยงให้ทุกคนเข้าใจผิดกัน 

และทุกอย่างก็เป็นไปตามแผนเพราะบอร์ดบริหารของบริษัทเวียงอวัศย์ สรุปผลการประชุม 

เรื่องทิศทางใหม่ของบริษัทและบีบให้แดนเลฑฑุ์ลาออกจากบริษัททั้งที่เป็นธุรกิจของพ่อ ส่วนนํ้าดังกับ

น้ําหนาวก็ได้รับการสนับสนุนจากคุณสมิหลาให้เข้ามาบริหารบริษัทแทน ดังตัวอย่าง 

ต้องขอบคุณเหตุบังเอิญครั้งนั้น ครั้งที่เขายังอ่อนแอจน

พ่ายแพ้คําตัดสินจากอคติ...เขาเพิ่งออกจากห้องนํ้า ตามไปถึง 

หน้าห้องพักผู้ป่วยก็ต้องตกใจเพราะเสียงตึงตัง หมะม้าพระวาด

ออกมาชน ‘เดินดี ๆ หน่อยซ่ี!’ เธอตะคอกอย่างหัวเสียแล้วเล้ียวไป

อีกทาง ยังไม่ทันสังเกตเลยละมั้งว่าคนที่ถูกชนคือเขา แล้วเสียง

โทรศัพท์ใน กระเป๋าหมะม้าก็ดังขึ ้น เธอหยุดยืนรับสาย ตอน

นั้นเองที่นํ้าดังได้ยินเธอโวยวาย ‘ถูกเผา?! แล้วเรากําลังมีเรื่องกับ

เจ้าของท่ีจะไม่ถูกสงสัยเราะ!’ 

กํามืออีกข้างของหมะม้าคลายลงแสดงว่าประโยคของอีก

ฝ่ายคงชวนเบาใจ... 

นํ้าดังไม่แน่ใจว่ามีคนรู้เรื่องนี้กี่คน แต่แน่ใจว่าไม่มีสักคนรู้

ว่าเขารู้... 

ไม่คิดเลยว่าความรู้นี้จะช่วยเขาได้ในกาลตอบมา ทันทีท่ี

พินัยกรรมของปะป๊าถูกประกาศ นํ้าดังก็เห็นช่องชัดเพื่อกําจัด    

ไอ้เลฑฑ์ุ 

เขาเป่าหูนํ้าหนาวให้ขวางมันจากที่ประชุม ขนาดเดียวกัน

ก็สุมไฟใส่หมะม๊า พินัยกรรมประหลาดนั่นต้องมีที ่มา หมะม๊า

คิดมั้ยว่าปะป๊าต้องการอะไรกันแน่! และไม่นานควันไฟก็ทําให้ 
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คนฉลาดมองพลาดได้ง่าย ๆ โดยเฉพาะเม่ือมันถูกสุมด้วยเช้ือร้าย

แห่งอคติ! 

(ห่มแดน, 2562, น. 245-247) 

         จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนใช้วิธีการจบเรื่องแบบหักมุมโดยเปิดเผยใน

ตอนท้ายเรื่องว่า คุณเหรียญพ่อของแดนเลฑฑุ์ที่ผู้อ่านเข้าใจว่าเสียชีวิตไปตั้งแต่ตอนเปิดเรื่อง อันที่จริง

เขายังไม่ได้ตาย แต่เขาฉวยโอกาสในเหตุการณ์ไฟไหม้ที่บ้านใหญ่หนีออกมา เปลี่ยนหน้าตา เปลี่ยนช่ือ

แล้วไปอยู่ที่อื่นกับคนที่เขารัก คือครูเอซึ่งเป็นอดีตนางพยาบาลที่ดูแลเขา จึงเป็นการจบเรื่องแบบไม่

เป็นไปตามที่ผู้อ่านคาดเดาไว้ ส่วนตัวละครนํ้าดัง เป็นผู้อยู่เบี้องหลังที่ยุยงให้เกิดการเข้าใจผิดกัน และ

ทําให้ทุกเรื่องดําเนินไปตามแผนของเขา โดยที่ไม่มีใครรู้ เพราะต่างคนต่างมีอคติต่อกัน ผู้เขียนได้ให้

ข้อคิดในตอนท้ายว่าเมื่อมนุษย์เกิดอคติภายในจิตใจก็เหมือนหมอกที่ปกคลุมจนเราไม่สามารถมองเห็น 

ความจริงที่อยู่ตรงหน้าได้ การจบเรื่องแบบหักมุมเป็นอีกวิธีหนึ่งของการสร้างเรื่องที่ทําให้ผู้อ่านรู้สึก

สนุกสนานน่าสนใจเพราะคาดไม่ถึงว่าเร่ืองจะจบไปในอีกทางหน่ึง  

         ในนวนิยายเรื่อง อโศกสาง ผู้เขียนจบเรื่องแบบหักมุม โดยบรรยายเหตุการณ์ว่า เม่ือ

หมวดบวรชิตถูกจับ ภารตาหลานของ พ.ต.อ.อาหรับที่เคยเป็นผู้บังคับบัญชาของหมวดบวรชิตไปเยี่ยม

และบอกความจริงกับเขาว่า อาหรับเป็นคนร้ายที่อยู ่เบื ้องหลังและคอยยุยงให้บวรชิตไปก่อคดี

ฆาตกรรมและตอนนี้อาหรับได้หนีไปแล้ว แต่หมวดบวรชิตไม่เชื่อและยอมสารภาพว่าเขาเองเป็น

คนร้ายเพียงคนเดียว ดังน้ัน จึงทําให้ไม่มีหลักฐานท่ีสามารถจับคนร้ายตัวจริงได้ ดังตัวอย่าง 

“พี่ชิต!” อีกฝ่ายอ้าปากค้าง แต่ก็ยังพยายามต่อ “พี่ไม่มี

สิทธิ์จะบอกอะไรพ่อเล็กแล้ว ตั้งแต่เข้าคุกมาน่ี เขามาเยี่ยมพี่กี่ที 

โทร.หากี่หน ที่ติดต่อมานั่นก็เพื่อจะกล่อมให้พี่ยอมรับโทษทั้งหมด

ถูกมั้ย ตอนนี้เขาไม่ยอมรับสายพี่หรอก ไม่ยอมมาคุยกับพี่แล้ว พ่อ

แม่พี ่ไปคุยเพื ่อจะขอร้องเขา เขายังหนีหน้าเลย เขาตัดหาง 

ปล่อยวัดพ่ีแล้ว!” 

“ไม่จริง! ท่านเป็นคนดี คุณแขก คุณแขกตาไม่ดี ใช่...คุณ

แขกตาไม่ดี คุณลืมใส่คอนแท็กต์เลนส์อีกแล้วใช่มั้ย ปกติเวลาไม่ใส่

คุณก็จะต้องหยีตาหรือไม่กล้าทักใครเพราะกลัวคุยผิดคน นี่ไง นี่ไง

คุณถึงมองไม่เห็นว่าใครชั่วใครดี คุณแขกต้องแยกแยะให้ได้นะครับ 

ต้องตาสว่างนะครับ อย่ายอมให้ไอ้คนเลว ๆ มันหลอกได้นะครับ 

คุณแขก!-” 

(อโศกสาง, 2564, น. 406-407) 
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         จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนใช้วิธีการจบเรื่องแบบหักมุมเพราะตํารวจไม่

สามารถจับตัวละครคนร้ายที่อยู่เบื้องหลังออกมาลงโทษได้ หมวดบวรชิตถูกจับและสารภาพว่าตนเอง

เป็นผู้กระทําผิดเพียงคนเดียว ถึงแม้ว่าทุกคนรู้ความจริงแล้วแต่ก็ไม่มีหลักฐานเพียงพอที่จะจับพ.ต.อ.

อาหรับซ่ึงเป็นคนร้ายตัวจริงท่ียุยงส่ังให้หมวดบวรชิตสร้างเหตุการณ์คดีฆาตกรรมได้  

 3.5.3 การจบแบบท้ิงปมปัญหา 

         การจบแบบทิ้งปมปัญหา หมายถึง ทิ้งปัญหาให้ผู้อ่านคิดหาคําตอบเอง เป็นการจบ

เรื่องแบบไม่สมบูรณ์ หรือไม่ได้บอกโดยตรงว่าเรื่องจะเป็นไปอย่างไรในที่สุด หรือใช้วิธีทิ้งข้อสงสัยไว้ให้

ผู้อ่านไปคิดต่อ 

         ในนวนิยายเรื่อง กาหลมหรทึก ผู้เขียนใช้วิธีจบเรื่องแบบทิ้งปมปัญหา โดยบรรยายว่า   

พะนอนิจเคยสงสัยว่ามีรอยแปลก ๆ เป็นวงจํ ้าเหมือนรอยธูปจี ้หรือรอยกรีดอยู ่บนร่างกายของ

นายแพทย์เตชพ่อเล้ียงของเธอ แต่ไม่รู้ว่ารอยน้ันมาจากไหน และผู้เขียนได้เล่าถึงเด็กหญิงไวทิพย์ผู้เป็น

ลูกสาวของเธอกับพ.ต.ท.เวทางค์ว่าวันหนึ่งไวทิพย์เข้าไปเล่นกับคุณตา และเธอใช้มีดแกะสลักเขียน

ตัวหนังสือลงไปที่บนหน้าผาก ข้อมือ และข้อเท้าของเขาเพราะเธอเคยเห็นแม่ของเธอทําลงบนผลไม้

และเธอคิดว่าอยากให้คุณตามีลายสวย ๆ อย่างน้ันบ้าง ดังตัวอย่าง 

 วัยสามขวบกําลังซน เด็กหญิงไวทิพย์ ภิรมย์รุจ ได้รับคําชมว่า

ฉลาดต้ังแต่เกิด... 

 พะนอนิจเคยสงสัยว่า วงจํ้า ๆ เหมือนรอยธูปจี้บนผิวด้านหลัง

ของเตชคืออะไร มันไม่เหมือนแผลกดทับ บางทีมีรอยกรีดสั้น ๆ แต่ 

ลงลึก บางทีเป็นผ่ืนคะเยอเหมือนแพ้อะไรบางอย่าง 

 แม่ของแกหาคําตอบไม่ได้ วีนนี้หนูน้อยจึงยังได้รับอนุญาตให้

เข้ามาเล่นกับคุณตาเช่นเคย 

 วันนี้คุณตาดีใจกว่าปกติ เพราะในมือไวทิพย์มีของเล่นของ

แกละมาด้วย หนูน้อยเห็นแกละใช้มันเล่นทําครัว บางทีคุณแม่ก็ใช้ 

แต่งลายสวย ๆ ที่เรียกว่า “แกะ-ชะ-หลัก” ผลไม้ แกอยากให้คุณตามี

ลายสวย ๆ บ้าง จึงยืนละล้าละลังอยู่นานว่าจะเลือกตกแต่งส่วนไหน

ของคุณตาดี 

 ในที่สุดเลือกได้ แกน่าจะลองเขียนตัวหนังสือแบบที่คุณแม่

สอนไว้บนหน้าผาก ข้อมือ และข้อเท้าของคุณตา...  

(กาหลมหรทึก, 2562, น. 204-205) 

         จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนปิดเรื่องด้วยการจบแบบทิ้งปมปัญหา โดย

บรรยายพฤติกรรมของเด็กหญิงไวทิพย์ลูกสาวของพะนอนิจว่า เธอลองเขียนตัวหนังสือแบบที่คุณแม่
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สอนไว้ บนหน้าผาก ข้อมือ และข้อเท้าของคุณตา การกระทําของไวทิพย์ทําให้ผู้อ่านเกิดข้อสงสัยว่า 

ไวทิพย์อาจจะซึมซับพฤติกรรมและความคิดมาจากพะนอนิจในขณะที่กําลังตั้งท้องเพราะสิ่งที่เธอทํา

เหมือนกับเหตุการณ์ฆาตกรรมที่เกิดขึ้น หากเป็นเช่นนั้น เมื่อไวทิพย์โตขึ้นจะใช้ชีวิตต่อไปในสังคม

อย่างไร 

         ในนวนิยายเรื่อง นิราศมหรรณพ ผู้เขียนยังใช้วิธีจบเรื่องแบบทิ้งปมปัญหาโดยเล่า

เหตุการณ์ว่า สมองของนุชาขาดออกซิเจนนานเกินไประหว่างตกนํ้า จึงทําให้เธอไม่ได้สติอีก และ

ตอนนี้แฮริสัน วอร์เดนซึ่งเป็นนักวิทยาศาสตร์คนหนึ่งที่ศึกษาเกี่ยวกับคลื่นเสียงได้แอบเอานุชามาอยู่

กับตนเอง กํามะหยี่สนใจงานศึกษาของแฮริสัน วอร์เดน จึงเข้าไปหาเขาและทําให้เธอรู้ว่านุชาอยู่กับ

เขา เธอจึงข่มขู่จะนําเรื่องนี้ไปเปิดเผยให้คนอื่นรู้ แต่ถ้าเขาช่วยทดลองโดยนําอวัยวะของนุชาผู้ท่ีมีเช้ือ

สายเมินมารักษาโสตประสาทของเธอเอง เธอจะเก็บเร่ืองน้ีเป็นความลับ ดังตัวอย่าง 

 รอยยิ้มจุดตรงมุมปากกระจิด “คุณก็รู้ หนูไม่ได้ยินเสียง แต่

เชื้อสายส่วนหนึ่งของนุชาเป็นพวกเมินที่มีคุณสมบัติหูดียังกับอะไร หนู

ต้องการให้คุณทดลองใช้มันเพ่ือหนู” 

 “แต่น่ันมัน-” 

 “หนูยอมเสี ่ยง ! และคุณไม่ควรปฏิเสธ เพราะนี ่จะเป็น

ผลประโยชน์ต่อพวกคุณเช่นกัน พวกคุณจะมีสิทธิ์ศึกษาผลที่เกิดข้ึน 

กับหนูได้ไม่มีข้อจํากัด มันจะเป็นความลับแม้กับผู้ปกครองของหนูเอง” 

 กํามะหยี ่ฝันถึงวันยิ ่งใหญ่ โลกจะไม่เงียบอีกต่อไ เธอจะ

เอาชนะปราการสุดท้ายที ่ไม่มีว ันกระโดดข้าม เราจะได้ยินเสียง 

ของตัวเอง! 

(นิราศมหรรณพ, 2561, น. 341) 

         จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนใช้วิธีการจบเรื ่องแบบทิ้งปมปัญหาของ 

ตัวละครนุชาว่า สุดท้ายนุชาถูกกํามะหยี่เอามาทดลองเพื่อรักษาโสตประสาทของตนเอง และท้ิง 

ข้อสงสัยให้ผู้อ่านจินตนาการเองว่าเมื่อกํามะหยี่นําเอาอวัยวะของนุชาซึ่งเป็นชาวเมินมาใช้แล้วจะ 

ทําให้เธอมีความสามารถพิเศษเหมือนชาวเมินหรือไม่  

         ในนวนิยายเรื ่อง ลิงพาดกลอน ผู้เขียนยังใช้วิธีจบเรื ่องแบบทิ้งปมปัญหาโดยเล่า

เหตุการณ์ว่า เบญกาเป็นชาวรากษะ และเธอยังเป็นภรรยาของทศทิศซึ่งเป็นเหยื่อคนหนึ่งในคดี

ฆาตกรรม เบญกาวางแผนให้อรชุนชาวรากษะผู้เป็นน้องเขยของโคร่งจับหมวดไตรตรึงษ์ เพราะ 

นางวราห์พี่สาวของไตรตรึงษ์เป็นแกนนํารายหนึ่งในเรื ่องค้ามนุษย์ เบญกาคิดว่าไตรตรึงษ์ต้องมี

ความสัมพันธ์เกี่ยวกับเรื่องค้ามนุษย์ จึงส่ังให้อรชุนจับไตรตรึงษ์ไปขังในอาคารสมาคมและจุดไฟเผา

เพื่อให้ไตรตรึงษ์ตายในกองเพลิง แต่เมื่อไฟไหม้ขึ้นมา ไตรตรึงษ์ถูกลากออกไปทิ้งไว้บนลานด้านหน้า
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อาคาร โดยไม่รู้ว่าคนท่ีช่วยเขาออกมาเป็นใคร หลังจากดับเพลิงแล้ว ตํารวจพบศพรายหนึ่ง แต่ไม่มี

ใครสามารถระบุว่าศพรายน้ีคือเบญกาหรืออรชุน ดังตัวอย่าง 

หลังจากคืนที่ถูกทําร้ายใน แต่จือเหลี่ยงเอ่ียกงหวย เขา

หมดสติยาวนาน มันเหมือนวิญญาณบังคับตัวเองให้หลับไหล

เพราะไม่อยากต่ืนมารับรู้อะไรอีก 

เนื ่องจากอาคารสมาคมตกอยู่ในทะเลเพลิง เจ้าหน้าท่ี

ตํารวจจึงเข้ามาระงับเหตุ และพบร่างของเขาถูกลากมาทิ ้งไว้ 

บนลานด้านหน้า... 

หลังจากดับเพลิงสําเร็จ อาคารเหลือแต่ซาก ภายในซาก

พบศพไหม้เกรียมทั้งตัวเหลือแต่โครงกระดูกหนึ่งศพ ไม่สามารถ

แยกเพศหรือระบุว่าเป็นใคร ด้วยเหตุน้ี ตํารวจจึงได้แต่รอเขา    

ฟ้ืนคืนเพ่ือเล่าความเป็นไปท้ังหมด... 

...ไตรตรึงษ์ขอโทษครอบครัวยายเสือดาวที่เขาไม่สามารถ

บอกได้เช่นกันว่าซากศพในท่ีเกิดเหตุน้ันคือใคร... 

(ลิงพาดกลอน, 2561, น. 360-363) 

         จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนใช้วิธีการจบเรื่องแบบทิ้งปมปัญหาว่าไม่มีใคร

สามารถระบุว่าศพที่ปรากฏในซากอาคารสมาคมเป็นใคร ดังนั้นจึงไม่มีใครรู้ว่าตัวละครคนร้ายเบญกา

และอรชุนตายหรือไม่ 

 จากการวิเคราะห์สรุปได้ว่า วิธีการปิดเร่ืองท่ีใช้ในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์จะเป็น

การจบแบบโศกนาฏกรรม ได้แก่ ตัวละครจากไปหรือเสียชีวิต ทําให้ตัวละครไม่สมหวังและเสียใจ  

การจบแบบหักมุม ได้แก่ การจบเรื่องแบบที่ผู ้อ่านคาดไม่ถึง หรือไม่เป็นไปตามที่คาดเดาไว้ และ 

การจบแบบทิ้งปมปัญหา ได้แก่ จบแบบสร้างข้อสงสัยให้กับผู้อ่านว่าหลังจากนี้จะเกิดเหตุการณ์อะไร

ต่อไปกับตัวละครในเร่ือง 

 

3.6 ตัวละครในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ 

 ตัวละคร เป็นบุคคลท่ีผู้เขียนสร้างขึ้นในเรื่องเพื่อทําพฤติกรรมในเรื่อง เป็นผู้มีบทบาทหรือ 

ทําให้เรื ่องเคลื่อนไหวดําเนินไปสู่จุดหมายปลายทางของเรื ่อง โดยปกติ ตัวละครแบ่งได้เป็นสอง

ประเภทคือ ตัวละครเอก มีบทบาททําหน้าที่ดําเนินเรื่องโดยตลอด กับตัวละครประกอบ ซึ่งมีบทบาท

เสริมให้ตัวละครเอกเด่นขึ้น สําหรับตัวละครในอาชญนิยายหรือนิยายสืบสวนสอบสวนส่วนใหญ่จะมี

ตัวละครสําคัญท่ีผู้เขียนสร้างขึ้นคือ ตัวละครที่เป็นเหยื่อ ตัวละครที่เป็นผู้สืบหาความจริง ตัวละคร

ผู้ร้ายหรือฆาตกร และตัวละครท่ีมีส่วนในการเปิดเผยความจริง  
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ในการศึกษาวิเคราะห์ครั ้งน้ี ผู ้วิจัยจะศึกษาตัวละครที ่ปรากฏในนวนิยายแนวสืบสวน

สอบสวนของปราปต์ตามบทบาทในเรื่อง ซึ่งแบ่งได้เป็นสามประเภท ได้แก่ ตัวละครนักสืบ ตัวละคร

ผู ้ช ่วยนักสืบ และตัวละครคนร้าย ไม่ว ่าจะเป็นตัวละครประเภทไหน ต่างก็มีบทบาทสําคัญ 

ในการดําเนินเร่ือง และเป็นศูนย์กลางของเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในเร่ือง โดยมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 

 3.6.1 ตัวละครนักสืบ 

         ตัวละครนักสืบ เป็นตัวละครที่สําคัญที่สุดสําหรับนวนิยายสืบสวนสอบสวน มีบทบาท

หน้าที่สืบค้นความจริงและคล่ีคลายปมปัญหาในเรื่อง จะมีทั้งตํารวจหรือนักสืบโดยอาชีพ และไม่ใช่

ตํารวจหรือนักสืบแต่มีความสงสัยในเหตุการณ์ต่าง ๆ จึงสืบหาความจริง ดังนั้น เรื่องราวนวนิยาย

สืบสวนสอบสวนจะดําเนินตามการสืบค้นของนักสืบเพื่อเปิดเผยความจริงและนําไปสู่การค้นพบ 

ตัวคนร้ายท่ีเป็นผู้ก่อเหตุ รายละเอียดดังต่อไปน้ี 

        ในนวนิยายเรื ่อง กาหลมหรทึก ผู้เขียนสร้างตัวละครนักสืบซึ่งมีบทบาทสําคัญใน 

การสืบสวนคดีฆาตกรรมต่าง ๆ ที่เกิดในเรื ่อง คือ พ.ต.ท. เวทางค์ ภิรมย์รุจ เป็นนายตํารวจที่มี 

ไหวพริบ ช่างสังเกต และสามารถวิเคราะห์เหตุการณ์ต่าง ๆ ได้อย่างละเอียดรอบคอบ การทําหน้าท่ี

สืบสวนของเขาเริ่มต้นจากเหตุการณ์ที่สามีนางชะลอเพื่อนบ้านของนางเรือนมาแจ้งตํารวจเกี่ยวกับคดี

เด็กหญิงวาดลูกสาวนางเรือนถูกฆ่าตาย ทําให้นายตํารวจหนุ่มจากกองตํารวจสอบสวนกลางต้อง 

สืบค้นหาความจริง เมื่อไปถึงที่เกิดเหตุคือบ้านของนางเรือน เขาตรวจสอบสภาพศพของเด็กหญิงวาด

พบว่าถูกตีจนกะโหลกศีรษะแตก นอกจากนี้บนหน้าผาก ข้อมือ และข้อเท้าทั้งสองข้างปรากฏรอยสัก

ปริศนา เป็นคําจํานวน 5 คํา คือคําว่า เหย้า เจ้า แพะ ทิ้ง และพงส์ รวมทั้งสอบปากคํานางเรือนแม่

ของเด็กหญิงวาด สภาพแวดล้อมของสถานที่เกิดเหตุ สิ่งของเครื่องใช้ที่อยู่ในที่เกิดเหตุ เพื่อสืบหา

ความจริงและคล่ีคลายปมเก่ียวกับการฆาตกรรม ดังตัวอย่าง  

 ...เหตุการณ์ภายในวุ่นวายแต่เช้าหลังจากเจ้าหน้าที่ได้รับแจ้ง

น่าสะเทือนขวัญจากสามีของนางชะลอ... 

 ใคร ๆ ที่ต่างยืนยันด้วยปากของตน ครั ้นพ.ต.ท. เวทางค์ 

ภิรมย์รุจเข้าไปสอบถาม 

 “ปกติมีหินลับมีดก้อนน้ันอยู่รึเปล่า” 

 “มีจ้ะ แต่มันวางแอบอยู่ใต้ตู้กับข้าว” 

 ผู้สอบปากคํานึกภาพตัวบ้านแคบที่ปราศจากร่องรอยนิ้วมือ

ของคนร้าย... 

 สารวัตรหนุ่มไม่ได้ค้านในสิ่งที่เห็นกันทนโท่ ประเด็นแรกท่ี

ต้องตัดทิ ้งก็คือโจรธรรมดานั ่นเล่า วิเคราะห์จากสภาพการณ์และ

ปากคําหญิงตรงหน้า เหลือแค่รอผลตรวจปัสสาวะของเจ้าหล่อน 
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สารพิษในอาหารบนโต๊ะ และที่น่าจะมีเหลือตกค้างอยู่ในศพเด็กหญิง

วาด ก็จะยืนยันได้ชัดเจนว่าสองแม่ลูกถูกวางยานอนหลับ และโจร

ธรรมดาย่อมไม่วางแผนซับซ้อนเพ่ือยกเค้าบ้านลักษณะซอมซ่ออย่างน้ัน 

(กาหลมหรทึก, 2562, น. 5-7)  

         จากตัวอย่างข้างต้น ผู้เขียนสร้างตัวละครนักสืบที่เป็นตํารวจ โดยมีหน้าที่รับผิดชอบ

การทําคดีฆาตกรรม มีลักษณะนิสัยช่างสังเกต มีไหวพริบ มีเหตุผล และสุขุมรอบคอบ ซึ่งเป็นลักษณะ

ของตัวละครแนวสมจริง คือ มีบุคลิกลักษณะความรู้สึกนึกคิด ทัศนคติ พฤติกรรมการแสดงออก 

ในการสืบคดีคล้ายคลึงกับตํารวจในชีวิตจริง และในนวนิยายเรื่องน้ี ตํารวจเป็นตัวละครนักสืบที่มี

บทบาทสําคัญในการดําเนินเร่ืองเพ่ือไขความจริงให้ปรากฏ 

         ในนวนิยายเรื่อง นิราศมหรรณพ ผู้เขียนสร้างตัวละคร ร.ต.อ.เชลียง เดชาพิสัยเป็น

ตํารวจทําหน้าท่ีเป็นตัวละครนักสืบ เช่น เหตุการณ์ฆาตกรรมนายสซิลิส สกูร่ี ท่ีร.ต.อ.เชลียง เดชาพิสัย

เดินทางไปสมทบกับกลุ่มตํารวจเพ่ือสืบสวนคดีฆาตกรรม ดังตัวอย่าง  

 ...ชายหนุ่มจึงเปิดประตูลงไปสมทบกลุ่มคนที่กําลังปฏิบัติ

หน้าท่ีชุลมุน 

 แสงแฟลชสะท้อนเข้าตา ๒ – ๓ ที เจ้าหน้าที่ตํารวจส่วนหน่ึง

กําลังเก็บภาพรอบ ๆ บริเวณในแนวยาวก่อนโคลสอัพ... 

 “ผู้ตายเป็นชาวกรีก ชื่อว่าสซิลิส สกูรี่ ครับ” ผู้กระวีกระวาด

เข้ามาแสดงความเคารพและรายงานคือดาบตํารวจวัลลภ เจ้าหน้าท่ี

สายตรวจประจําเขตวัยดึก...“ที่เกิดเหตุน่าจะเป็นในรถคันนี้แน่นอน 

สภาพห้องโดยสารกระจุยกระจายเหมือนเพ่ิงเกิดการต่อสู้กัน...” 

 “งั ้นอีกฝ่ายก็ควรจะหนีไปได้ไม่ไกล นี ่ไม่ใช่ทางสายหลัก 

นอกจากต้นไม้แล้วสองข้างทางแทบไม่มีอาคารบ้-” 

 “ไม่ยัก ‘ง่าย’ อย่างนั้นซีวะไอ้เลียง” เสียงขัดจากข้างหลัง 

ก่อนคนถูกเรียกจะทันเห็นร่างผอมเล็กของสารวัตรสายสืบสวนจาก

สถานีเดียวกันมุ่งตรงมา 

(นิราศมหรรณพ, 2561, น. 17-18) 

         นอกจากนั้น ผู้เขียนยังสร้างตัวละครนักสืบคือเด็กหญิงกํามะหย่ี เธียรโชติผู ้เป็น

น้องสาวของกังหัน เธียรโชติที่เป็นเหยื่อถูกฆาตกรรมเมื่อวันท่ี 5 เดือน พฤษภาคม โดยผู้เขียนเล่า

เหตุการณ์ว่า เด็กหญิงกํามะหยี่เป็นเด็กหูหนวกมาตั้งแต่กําเนิด จึงทําให้ไม่ได้รับความสนใจจากพ่อแม่

จนกลายเป็นเด็กมีปัญหา แต่เธอสนิทกับพี่ชายคนเดียวคือกังหันที่อายุแก่กว่า 7 ปี เธอเป็นเด็กรัก 
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การอ่านจึงทําให้เป็นคนฉลาดและมีไหวพริบ เมื่อพี่ชายของเธอถูกฆาตกรรมเสียชีวิต กํามะหยี่จึงแอบ 

สืบค้นข้อมูลเก่ียวกับเหตุการณ์คดีฆาตกรรมเพ่ือหาตัวฆาตกรท่ีสังหารพ่ีชาย ดังตัวอย่าง  

 ถึงกระน้ัน กํามะหย่ีรู้ว่ายังมีบางอย่างผิดไป... 

 ใครบางคน...ใครบางคนกําลังปั่นจิ้งหรีดให้กัดกัน ทางเดียว 

ท่ีจะหยุดมันได้คือต้องหาคนร้ายให้พบ! 

 ...ความตั้งใจจดจ่อ หลายชั่วโมงต่อมาหมดไปกับการสรุป

ข้อมูลจากสมุดลงตารางเส้นเวลาในแท็บเล็ต นั่นรวมถึงข้อมูลล่าสุดท่ี

เพ่ิงค้นเจอจากเฟซบุ๊ก... 

 ผลที่ได้คือความต่อเนื่องจนน่าตกใจ ถ้านับเหตุการณ์คล้ายกัน

ท่ีคนร้ายก่อการไม่สําเร็จ เรื่องจะเริ่มตั้งแต่วันเสาร์ท่ี ๔ เวลาเกือบสี่ทุ่ม  

ณ วัดพระยาทํา นายขันเงิน นําชัย ผู้ร้ายฆ่าข่มขืนกําลังหนีตํารวจ 

แล้วเผอิญชนบุคคลปริศนา ขวดพลาสติกใส่น้ํามันของรายน้ันหล่นหก... 

(นิราศมหรรณพ, 2561, น. 185-186) 

         จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ตัวละครนักสืบเป็นบุคคลที่เข้ามาทําหน้าที่ในการสืบ

หาหลักฐานเกี่ยวกับคดีเพื่อไขปริศนาเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในเรื่อง สําหรับตัวละครนักสืบในเรื่อง

น้ี ได้แก่ ผู้ที่มีอาชีพเป็นตํารวจคือ ร.ต.อ.เชลียง เดชาพิสัย ซึ่งเป็นตัวละครนักสืบหลักในการสืบคดี

ฆาตกรรมที่เกิดข้ึนในเรื่อง นอกจากนั้นยังมีบุคคลธรรมดาที่มีความเกี่ยวข้องกับเหยื่อที่ถูกฆาตกรรม

เข้ามามีบทบาทในการสืบหาความจริงเกี่ยวกับเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น ได้แก่ เด็กหญิงกํามะหยี่ที่ต้องการ

สืบหาความจริงเก่ียวกับการตายของพ่ีชาย 

         ในนวนิยายเรื่อง ห่มแดน ผู้เขียนสร้างให้แดนเลฑฑ์ุ อินไชยพันธุ์เป็นตัวละครนักสืบ 

โดยบรรยายเหตุการณ์ว่า เมื่อแดนเลฑฑุ์ได้รับทราบเรื่องพินัยกรรมที่คุณเหรียญผู้เป็นพ่อทําไว้ให้เขา     

ในตอนแรกเขายังไม่ได้ใส่ใจในพินัยกรรมนั้น แต่เมื่อเขาได้คุยกับกูรข่าผู้เป็นภรรยา เขาจึงเห็นด้วยกับ

ข้อสงสัยของเธอว่า พินัยกรรมฉบับนั้นผิดปกติ เพราะเป็นไปไม่ได้ที่พ่อของเขาจะยกทรัพย์สินให้แก่

แดนเลฑฑุ์ซึ่งเป็นลูกชายคนเดียวเพียงแค่แผ่นกระดาน กระดาษวาดภาพ และสีนํ้า ดังนั้น เขาจึง

เดินทางไปท่ีบ้านของพ่อท่ีพัทยาเพ่ือสืบหาความจริงเก่ียวกับพินัยกรรม ดังตัวอย่าง 

 แต$ต%น ชายหนุ$มไม$สนใจผลของพินัยกรรม ต$อให%ไม$ได%อะไร

จากปะป>าเขาก็ไม$เดือดร%อน... 

 ‘ต้องมีความจริงอีกหลายที่พวกเรายังไม่รู้ เราไม่อยากให้นาย

ด่วนตัดสินอะไร โดยเฉพาะเรื่องคุณพ่อ พ่อของนายไม่ใช่คนไม่มีเหตุผล 

และการเกลียดคนคนหน่ึงโดยท่ีนายรู้จักเขาแค่ด้านเดียว...’ 
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 เขาเห็นด้วยกับกูรข่าแค่ครึ ่ง จึงดั ้นด้นค้นหาความจริง

บางอย่างจากห้องสุดท้ายที่ปะป๊ายังมีลมหายใจ ห้องนอนในบ้านพัก

พัทยา หวังเพียง ‘บางอย่าง’ เพื่อนําไป ‘ต่อยอด’ ได้ว่า การตัดสินใจ

ของปะป๊าเกิดจากพ้ืนฐานไม่ปกติ! 

(ห่มแดน, 2559, น. 43) 

         จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ตัวละครนักสืบอาจเป็นบุคคลธรรมดาที่เกี่ยวข้องกับ

เหตุการณ์และทําหน้าที่เป็นนักสืบเพื่อคลี่คลายปมปริศนาทั้งหมดที่เกิดขึ้นในเรื่อง อย่างเช่นเรื่อง    

ห่มแดน ผู ้เขียนได้สร้างให้ แดนเลฑฑ์ุ เป็นตัวละครนักสืบ เขาไม่ได้มีอาชีพตํารวจหรือนักสืบ  

แต่มีความสงสัยในเหตุการณ์พินัยกรรมของพ่อที่ผิดปกติ เขาจึงต้องสวมบทบาทเป็นนักสืบเพื่อไปสืบ

หาความจริง  

         ในนวนิยายเรื่อง ลิงพาดกลอน ผู้เขียนสร้างตัวละคร ร.ต.ท. ไตรตรึงษ์ วิไลวุฒิเป็น

นักสืบ โดยเล่าเหตุการณ์ว่า ไตรตรึงษ์เป็นผู้หมวดประจําอยู่ที่สถานีตํารวจในกรุงเทพฯ เมื่อได้ทราบ

ข่าวว่าโคร่งไปสืบคดีฆาตกรรมและเสียชีวิต เขาจึงเดินทางไปที่สถานีตํารวจภูธรประจําอําเภอท่ี 

บ้านหลาว เพื ่อทราบรายละเอียดเกี ่ยวกับการตายของโคร่ง เพราะเขาคิดว่าโคร่งไม่น่าตายใน

เหตุการณ์น้ัน แต่อาจจะเป็นเหย่ืออีกรายในคดีฆาตกรรมต่อเน่ืองท่ีโคร่งกําลังตามสืบอยู่ ดังตัวอย่าง 

 ไตรตรึงษ์หยุดลงหน้าโต๊ะเจ้าพนักงาน... 

 ผู้มาใหม่ล้วงบัตรประจําตัวออกแสดงแทน แจ้งความประสงค์

ว่า “ผมต้องการพบผู้รับผิดชอบคดีนายแชน”... 

 “ผู้หมวดมีอะไรกับคนน้ันเหรอครับ” 

 “มีรายละเอียดบางอย่างท่ีผมอยากรู้”... 

 “หมวดประจําอยู่ที่กรุงเทพฯ ทําไมถึงมาถามหารายละเอียด

คดีท่ีน่ีคะ”... 

 “ผู ้ตายเป็นคนรู ้จ ักของผม”...“ไอ้แชนสําคัญกับผม!”...

“เพราะนายแชนไม่ใช่แค่ตายในกองไฟ แต่เป็นเหยื ่ออีกรายในคดี

ฆาตกรรมต่อเน่ือง ใช่ม้ันครับ!” 

(ลิงพาดกลอน, 2561, น. 31-33) 

         จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ตัวละครนักสืบในเรื่องนี้คอ ร.ต.ท. ไตรตรึงษ์ วิไลวุฒิ

มีอาชีพเป็นตํารวจ และมีบทบาทสําคัญในการสืบสวนคดี เนื่องจากเขามีข้อสงสัยหลาย ๆ อย่างกับ

การตายของเพื่อนสนิทชื่อแชนหรือโคร่ง จึงทําให้เขาต้องเข้าไปค้นหาความจริง และไขปริศนาจากคดี

ฆาตกรรมท่ีเกิดข้ึน 
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         ในนวนิยายเรื ่อง อโศกสาง ผู ้เขียนสร้างตัวละครไตรตรึงษ์ วิไลวุฒิ และ มโหตร  

สว่างสิริ เป็นนักสืบ ในอดีตทั้งสองคนเคยเป็นตํารวจ แต่ปัจจุบันเขาลาออกจากราชการและเปิด

สํานักงานนักสืบของตนเอง ไตรตรึงษ์ได้รับการติดต่อให้สืบสวนคดีฆาตกรรมแพทย์หญิงร้อยกรอง

ภรรยาของนายแพทย์กฤชหิรัณย์ซึ่งเป็นเหย่ือในคดีฆาตกรรม เขาพบข้อสงสัยว่าคดีต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นมี

ความเกี่ยวเนื่องกัน เพราะทุกคดีที่เกิดขึ้นจะมีข้อความทิ้งไว้ซึ่งเป็นข้อความที่เกี่ยวข้องกับวรรณกรรม

เร่ือง นิทานเวตาล ดังตัวอย่าง 

 คดีฆาตกรรมที่ว่านั ้นถูกพูดถึงเกรียวกราวตลอดสองเดือน 

ที่ผ่านมา กระทั้งเดี๋ยวนี้ตํารวจก็ยังหาตัวคนร้ายไม่ได้ และยังสรุปไม่ได้

ด้วยซ้ําว่าเป็นฝีมือฆาตกรต่อเน่ืองจริง ๆ หรือไม่ 

 เหตุผลหนึ่ง เป็นเพราะนิยามของฆาตกรรมต่อเนื่องจะต้อง 

ก่อเหตุขึ้นสามครั้งเป็นอย่างน้อย ทว่าคดีนี้เพิ่งปรากฏต่อสาธารณชน

เพียงสองคร้ัง... 

 สิ่งที่พอแน่ชัดเป็นเพียงแผนประทุษกรรมและบุคลิกลักษณะ

ของเหย่ือ... 

 มีหลักฐานแสดงชัดว่า คนร้ายสุ่มจับเหยื่อด้วยการไรยตะปู

เรือใบบนถนนเปล่ียวช่วงกลางคืน ครั ้นเหยื ่อขับรถทับแล้วเผลอ 

เปิดประตูออกมาดูก็จะถูกคลุมหัวลากไปสังหาร ก่อนจัดแสดงศพด้วย

ท่าทางพิลึกพิล่ันตลอดจนท้ิงข้อความจากวรรณกรรมเร่ือง นิทานเวตาล 

เอาไว้ด้วย 

(อโศกสาง, 2564, น. 7) 

         ในขณะเดียวกัน มโหตรเพ่ือนคู่หูของไตรตรึงษ์ เป็นนักสืบท่ีร่วมไขปริศนาเก่ียวกับคดีท่ี

เกิดขึ้นในเรื่องอีกคนหนึ่ง เขาได้เดินทางไปที่โรงพยาบาลเพื่อพบกับกิเลนซึ่งเป็นน้องชายของกิรินท

เหยื่ออีกรายหนึ่งท่ีเขาสันนิษฐานว่า ฆาตกรที่ก่อเหตุฆ่ากิรินทน่าจะเป็นคนเดียวกันกับคดีที่เกิดข้ึน

ก่อนหน้านี้เพราะลักษณะการฆาตกรรมคล้ายกัน นอกจากนั้น ท่ีข้างศพของเหยื่อยังมีข้อความทิ้งไว้ 

และเมื่อได้ยินการสนทนาของกิเลนกับตํารวจทําให้เขาได้ข้อสรุปว่าเป้าหมายที่แท้จริงของคนร้ายคือ

ต้องการฆ่ากิเลน เขาจึงโทรศัพท์ไปบอกกับไตรตรึงษ์ ดังตัวอย่าง 

 เหลียวรอบด้านจนแน่ใจว่ามุมนี้ของโรงพยาบาลไม่มีใครอยู่-

ห่างไปก็ไม่มี มโหตรหยิบสมาร์ทโฟนขึ้นมาหาเจ้านาย เสียงสัญญาณ 

ดังข้ึนครู่เดียว ทางน้ันก็รับสาย 

 “ว่าไง” ไอ้ลิงตอบมา เป็นงานเป็นการราวกับรู้ว่าเขากําลังจะ

รายงานเร่ืองใหญ่ 
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 “ได้ยินมาละ เป็นอย่างท่ีคิด” 

 หลังจากรับปากสารนิจทางโทรศัพท์ว่าตกลงจะช่วยสืบคดี

ใหญ่หนน้ี ทั้งเขาและไอ้เจ้านายพยายามรวบรวมข้อมูลจากทุกส่ือ  

เรียบเรียงและสรุปเท่าที่ทําได้ จากนั้นตั้งข้อสันนิษฐานเพื่อกําหนด

ทิศทางในการตามหาหลักฐานต่อไป วันนี ้ไอ้ลิงมีนัดกับหมอกฤช 

ตอนช่วงสาย มันจะเจาะจากทางนั้น ส่วนเขาเริ่มจากฝั่งกิเลนที่ยังพัก

รักษาตัวในโรงพยาบาล 

(อโศกสาง, 2564, น. 86) 

         จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า นวนิยายเร่ือง อโศกสาง มีตัวละครนักสืบสองคนคือ 

ไตรตรึงษ์ วิไลวุฒิ และ มโหตร สว่างสิริ ซึ่งทั้งสองคนน้ีมีอาชีพเป็นนักสืบ เนื่องจากพวกเขาเคยเป็น

ตํารวจสืบสวนมาก่อน จึงสนใจกับเหตุการณ์คดีฆาตกรรมท่ีเกิดข้ึนเพราะสภาพศพของเหย่ือแต่ละคน

ถูกกระทําด้วยวิธีการท่ีโหดร้ายและยังมีการท้ิงข้อความไว้ท่ีศพ และยังเป็นคดีฆาตกรรมท่ีกําลังอยู่ใน

ความสนใจของคนในสังคม หลังจากได้รับคําขอให้ไปช่วยสืบสวนคดีแพทย์หญิงร้อยกรองแล้ว 

ไตรตรึงษ์กับมโหตรจึงตอบรับท่ีจะเข้าไปสืบหาข้อเท็จจริงเพ่ือหาตัวคนร้ายและสาเหตุสําคัญท่ีนําไปสู่

การก่อคดี 

 จากการวิเคราะห์สรุปได้ว่า ตัวละครนักสืบที่ผู้เขียนสมมุติขึ้นในนวนิยายสืบสวนสอบสวน

อาจจะมีหนึ่งคนหรือมากกว่าหนึ่งคน ตัวละครนักสืบจะมีความฉลาด มีไหวพริบ และมีความละเอียด

รอบคอบในการวิเคราะห์ข้อมูลอย่างมีเหตุผลเพื่อสืบหาตัวฆาตกร ส่วนใหญ่เป็นผู้ที่มีอาชีพตํารวจมี

หน้าที่ในการสืบสวนสอบสวนหาความจริงเกี่ยวกับเหตุการณ์คดีฆาตกรรมต่าง ๆ นอกจากนั้นยังมี 

ตัวละครนักสืบที่เป็นบุคคลธรรมดาแต่มีความเกี่ยวข้องกับผู้ตาย และมีความสงสัยในเหตุการณ์ต่าง ๆ 

จึงเข้ามาสืบหาข้อมูลเบาะแสท่ีสามารถเช่ือมโยงไปหาตัวคนร้าย เช่น แดนเลฑฑ์ุ ในเร่ือง ห่มแดน และ

กํามะหย่ี ในเรื่อง นิราศมหรรณพ และเรื่องจะดําเนินต่อไปตามการสืบค้นความจริงเพื่อไขปริศนาจาก

เหตุการณ์ต่าง ๆ ของตัวละครนักสืบ 

 3.6.2 ตัวละครผู้ช่วยนักสืบ 

         ตัวละครผู้ช่วยนักสืบ เป็นตัวละครที่ช่วยนักสืบหรือคอยให้ข้อมูลกับตัวละครนักสืบ จึง

ถือว่าเป็นอีกตัวละครหนึ่งท่ีมีบทบาทสําคัญในการดําเนินเร่ืองและช่วยเสริมให้ตัวละครเอกเด่นข้ึน 

โดยปกติ ตัวละครประเภทนี้มักจะเป็นผู้ใต้บังคับบัญชาของตัวละครนักสืบ หรือมีอาชีพอื่นแต่จะช่วย

นักสืบหรือคอยให้ข้อมูลกับตัวละครนักสืบ รายละเอียดดังต่อไปน้ี 

         ในนวนิยายเรื ่อง กาหลมหรทึก ผู้เขียนสร้างตัวละครผู้ช่วยนักสืบเป็น ร.ต.ท.กบ่ี  

วิไลวุฒิ และ ร.ต.อ.แชน สวางสิริซึ่งเป็นผู้ใต้บังคับบัญชาของ พ.ต.ท. เวทางค์ ภิรมย์รุจ ผู้เขียนเล่า

เหตุการณ์ว่ากบี่รายงานกับเวทางค์เกี่ยวกับเหตุการณ์คดีฆาตกรรมเด็กหญิงวาด ผลการตรวจจาก
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นิติเวชศาสตร์แสดงว่าแม่ของเด็กหญิงวาดคือนางเรือนถูกวางยานอนหลับ นอกจากนี้ยังมีข้อสงสัยอีก

หลายอย่าง เวทางค์จึงส่ังให้กบ่ีรีบตามหานายฉมพ่อของวาดให้เร็วท่ีสุด ดังตัวอย่าง 

 หลังจบการสอบปากคํา ร.ต.ท.กบี ่สืบเท้าเข้ามารายงาน 

พ.ต.ท.เวทางค์ 

 “โทร.ตรวจสอบอาการกับหมอแล้วครับสารวัตร เป็นไปได้ว่า

แม่ของเหยื่อโดนวางยานอนหลับจําพวกช็อร์ตแอ๊กติ้ง แต่จะเป็นตัวไหน

ต้องรอตรวจสอบให้แน่ชัดอีกที...” 

 ...“สิ่งที่ผมคาดไว้มันน่าเศร้าใจยิ่งกว่านั้น เราต้องรีบตามหา

นายฉมให้เจอเร็วท่ีสุด!” 

(กาหลมหรทึก, 2562, น. 9) 

         หลังจากท่ีเวทางค์ส่ังไปตามหานายฉม ในช่วงดึก แชนมาพบกับกบ่ี และได้เบาะแสจาก

กบี่ว่า นายฉมถูกนางเรือนไล่ออกจากบ้าน คาดว่าน่าจะไปแถวบ่อนท่ีเยาวราช แชนจึงไปแถวบ่อนเพ่ือ  

จับตาดูว่านายฉมจะมาท่ีบ่อนเม่ือไหร่ ดังตัวอย่าง 

 “กูคิดไม่ผิดว่างานคราวนี้เขาต้องใช่มึง ไอ้แชน ตามไปสืบหา 

แล้วก็จับตาบ่อนท่ีนายฉมชอบเข้าไปเล่นจนติดหน้ีรุงรัง...”... 

 “ไอ้เห้ี-” ว่าพลางเบ้ิดกะโหลกคนน่ังแล้วก้าวห่างออกมา เวลา

นี้ดึกพอจะออกไปข้างนอกโดยไม่มีคนสนใจการแต่งกายและกิจของเขา

แล้ว 

 “เยาวราชนะ” 

 “หืมม์” แชนหันมาเลิกค้ิว 

 “กูถามเมียนายฉม หล่อนบอกว่าไล่ให้ผัวไปเข้าบ่อนแถวน้ัน

...” 

(กาหลมหรทึก, 2562, น. 11-12) 

         จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ตัวละครผู้ช่วยนักสืบในเรื่องน้ีมีสองคน ได้แก่ ร.ต.ท.

กบ่ี  วิไลวุฒิ และ ร.ต.อ.แชน สวางสิริ ซึ่งมีอาชีพที่เป็นตํารวจผู้ใต้บังคับปัญชาของเวทางค์ และมี

หน้าที่ต้องช่วยสืบสวนตามหาพยานและผู้กระทําผิด นอกจากนั้นต้องรายงานเหตุการณ์ต่าง ๆ กับ

เวทางค์เพ่ือสืบหาข้อเท็จจริงและไขปริศนาท่ีเก่ียวกับคดีฆาตกรรม 

         ในนวนิยายเรื ่อง นิราศมหรรณพ ผู ้เขียนสมมุติตัวละครผู ้ช่วยนักสืบในเรื ่องคือ  

ดาบตํารวจวัลลภผู้ใต้บังคับบัญชาของ ร.ต.อ.เชลียง ผู้เขียนเล่าเหตุการณ์ว่า ในสถานที่เกิดเหตุ วัลลภ

มารายงานเหตุการณ์คดีฆาตกรรมชาวกรีกกับเชลียง และผลการสืบสวนในที่เกิดเหตุยังแสดงข้อสงสัย        

หลายประการเก่ียวกับการตายของวาสซิลิส สกูร่ี ดังตัวอย่าง 
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 “ผู้ตายเป็นชาวกรีก ชื่อวาสซิลิส สกูรี่ ครับ” ผู้กระวีกกระวาด

เข้ามาแสดงความเคารพและรายงานคือดาบตํารวจวัลลภ เจ้าหน้าท่ี

สายตรวจประจําเขตวัยดึก...“ที่เกิดเหตุน่าจะเป็นในรถคันนี้แน่นอน 

สภาพห้องโดยสารกระจุยกระจายเหมือนเพิ ่งเกิดการต่อสู ้กัน แต่ 

น่าแปลกครับ ไม่มีรอยไหนร้ายแรงพอจะทําให้หมอนี่เสียชีวิตได้เลย  

เหมือนอยู่ ๆ เขาก็หัวใจวายตายกะทันหัน แล้วคู่ต่อสู้ก็ฉวยโอกาสหนี

ออกจากรถไป” 

(นิราศมหรรณพ, 2561, น. 17-18) 

         จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนสร้างตัวละครผู้ช่วยนักสืบคือดาบตํารวจวัลลภ

ผู้ใต้บังคับบัญชาของ ร.ต.อ.เชลียง โดยบรรยายพฤติกรรมการรายงานข้อมูลเกี่ยวกับเหยื่อที่ถูก

ฆาตกรรมและข้อสันนิษฐานของเขาให้ ร.ต.อ.เชลียงได้ทราบ ทําให้ผู้อ่านเห็นได้ชัดว่า ตัวละครผู้ช่วย

นักสืบในเร่ืองน้ีมีอาชีพท่ีเป็นตํารวจ เป็นผู้ใต้บังคับบัญชาของตัวละครนักสืบ มีหน้าท่ีหาข้อมูลเบาะแส

เก่ียวกับฆาตกรและคอยให้ข้อมูลความคืบหน้าในการสืบสวนเก่ียวกับคดีต่าง ๆ กับตัวละครนักสืบ 

         ในนวนิยายเรื ่อง ห่มแดน ผู้เขียนสร้างตัวละครผู้ช่วยนักสืบคือ กูรข่าภรรยาของ 

แดนเลฑฑ์ุ อินไชยพันธ์ุ กูรข่าเป็นสาวเซเลปชื่อดัง ลูกสาวนายตํารวจใหญ่ที่ต้องลี้ภัยไปต่างประเทศ

จากปัญหาทางการเมือง แต่อิทธิพลของพ่อเธอก็ยังมีอยู่  โดยผู้เขียนเล่าเหตุการณ์ว่า นํ้าหนาวซึ่งเป็น

ญาติของแดนเลฑฑุ์สั่งคนมาไล่ยิงแดนเลฑฑุ์เพื่อแย่งพินัยกรรมที่คุณเหรียญพ่อของแดนเลฑฑุ์เขียนไว้        

แดนเลฑฑุ์โทรศัพท์หากูรข่าเพื่อขอความช่วยเหลือ กูรข่าจึงสั่งให้นายบุญเกริกซึ่งเป็นลูกน้องของเธอ

รีบไปช่วยแดนเลฑฑ์ุ ดังตัวอย่าง  

 “พีเอสแอร์ไลน์” เขารําพึง “น้ําหนาวเอาจริงสินะ” 

 “จะทํายังไงต่อไป เร่ืองโดนจ้ีนายต้องบอกตําร...” 

 “กูรข่า” เสียงขรึมของเขาตัดบทอย่างที่ไม่เคยทํา “ผมมีสอง

สามอย่างท่ีอยากให้คุณช่วย”... 

 เช่นนี้ ทันทีที่ได้ฟังคําขอร้องจากเขา หญิงสาวจึงตอบตกลง

ง่าย ๆ ... 

 “ไช่” เธอกรอกคําลงในโทรศัพท์มือถือเสียงเคร่งเมื่อสั่งการ

นายบุญเกริก “เก้าโมงเช้า บนถนนเล็ก ๆ ชื่อกฤษณจันทร์ที่เมืองแกลง

น่ันแหละ แค่น้ีก่อน” 

(ห่มแดน, 2559, น.80-84) 

         จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนสร้างตัวละครผู้ช่วยนักสืบคือกูรข่าภรรยาของ    

แดนเลฑฑุ์ ถึงแม้ว่าเธอไม่ใช่ตํารวจหรือนักสืบ แต่เธอก็สั่งให้คนสะกดรอยตามเขาด้วยความเป็นห่วง
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หลังจากที่รู้ว่ามีผู้ที่ตามทําร้ายสามีของเธอ นอกจากนั้นเธอยังทําหน้าท่ีให้คําปรึกษาแดนเลฑฑุ์เพ่ือ

ช่วยคล่ีคลายเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนด้วย กูรข่าจึงนับได้เป็นตัวละครผู้ช่วยนักสืบ  

         ในนวนิยายเรื่อง ลิงพาดกลอน ผู้เขียนสร้างตัวละครผู้ช่วยนักสืบผู้หมวดไตรตรึงษ์เป็น 

ร.ต.ท.สุริยัน ไผ่ใต้ ซึ่งเป็นเพื่อนสนิทในวัยเด็กของเหยื่อที่ถูกฆ่าตายคือ จเรและทศทิศ ผู้เขียนเล่า

เหตุการณ์ว่า เมื่อไตรตรึงษ์ไปสืบสวนเหตุการณ์คดีฆาตกรรมต่อเนื่องพบว่า สถานท่ีเกิดเหตุของคดี

ฆาตกรรม รายแรก คือ การตายของหล่ีแชเกิดอยู่บนเรือของนายจเรซึ่งเป็นเหย่ืออีกคนหน่ึงท่ีถูกฆ่า

ตายในคดีต่อมา และเขาได้เบาะแสเก่ียวกับคดีฆาตกรรมจากสุริยัน ดังตัวอย่าง 

“ปกติไอ้เรเอาเรือออกทะเลเดือนละครั้งใช่มั ้ย ครั้งละ 

ก่ีวัน” ... 

สุริยันถอนหายใจดัง ๆ อย่างจงใจให้รู้ว่ากําลังคิด มึงยังจะ

มาท่าไหนอีก! ถึงกระน้ันก็ยอมตอบ “ประมาณคร่ึงเดือน”... 

“คร้ังล่าสุดเม่ือไหร่” 

“ออกวันที่ห้า แล้วกลับเข้ามาวันที่สิบแปด ตอนแรกมัน

จะออกก่อนหน้าน้ัน แต่ทางการเตือนเร่ืองมีมรสุม” 

“มีมรสุม? ต้ังแต่วันท่ีเท่าไหร่ถึงวันท่ีเท่าไหร่” 

…“ย่ีสิบเก้ามกราถึงส่ีกุมภา” 

ใช่แล้ว! ถ้าคนร้ายวางแผนเจาะจงแสดงศพในเรือประมง

ใด ๆ สักลํา แม้แต่ลําของไอ้เร นี่ต่างหากคือเวลาท่ี ‘ง่าย’ ที่สุด

สําหรับก่อการ... 

(ลิงพาดกลอน, 2561, น. 86-87) 

        จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนสร้าง ร.ต.ท.สุริยันให้เป็นตัวละครผู้ช่วยนักสืบ 

โดยบรรยายว่าสุริยันได้เล่ารายละเอียดต่าง ๆ เกี่ยวกับจเร ซ่ึงอาจเป็นผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับการตายของ 

หล่ีแซ และจเรยังเป็นเหย่ืออีกรายท่ีถูกฆ่า ข้อมูลดังกล่าวทําให้ไตรตรึงษ์สามารถประมวลเหตุการณ์

ของช่วงเวลาในการเกิดเหตุซ่ึงถือเป็นเบาะแสสําคัญในการสืบคดีต่อไป  

         ในนวนิยายเรื่อง อโศกสาง ผู้เขียนสร้างตัวละครผู้ช่วยนักสืบ คือ สารนิจซึ่งเป็นนักข่าว

คดีเกี่ยวกับฆาตกรรม โดยเล่าว่า สารนิจได้ให้ข้อมูลกับไตรตรึงว่า นายแพทย์กฤชหิรัณย์อาจจะไม่ใช่

ฆาตกรเพราะคุณทัดทรวงซ่ึงอยู่บ้านติดกับบ้านของนายแพทย์กฤชหิรัณย์เป็นพยานที่บอกว่าในคืน 

เกิดเหตุคุณหมอไม่ได้ออกจากบ้านไปไหน นอกจากนั้น สารนิจยังเล่าถึงความสัมพันธ์ระหว่าง

นายแพทย์กฤชหิรัณย์กับนายแพทย์ไถ้ผู ้เป็นเหยื่อแรกในคดีฆาตกรรมว่า นายแพทย์กฤชหิรัณย์ 

เคยเป็นอาจารย์ท่ีสอนนายแพทย์ไถ้ ดังตัวอย่าง 
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 “คุณทัดทรวงคือพยานว่าคุณหมอไม่ได้ออกจากบ้านไปไหน

จนเช้าค่ะ” สารนิจช่วยสรุป “เธอบอกว่าคืนนั ้นลุกมาเข้าห้องนํ ้า 

หลายครั้ง แต่ละครั้งก็คอยชะเง้อดูด้วยว่ามีหมามาแถวหน้าบ้านตัวเอง

กับบ้านคุณหมอม้ัย” 

 “แล้วมีม้ัยครับ”... 

 ...“ไม่มีครับ”...“ตามที่คุณไตรว่ามาเรื่องแรงจูงใจ คดีกรอง 

ผมไม่น่าเป็นผู ้ต้องสงสัย คงจะไปถูกตั ้งคําถามคดีไถ้กับคดีล่าสุดน่ี

มากกว่าครับ” 

 “คุณหมอรู้จักหมอไถ้เหรอครับ” สีหน้าไตรตรึงษ์เสมือนนี่เป็น

ข้อมูลใหม่ 

 สารนิจตอบแทนว่า “คุณหมอเคยให้สัมภาษณ์ว่าเคยสอน 

คุณหมอไถ้ค่ะ” 

(อโศกสาง, 2564, น. 69-70) 

         จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนสร้างให้นักข่าวสารนิจเป็นตัวละครผู้ช่วย

นักสืบ จากการสนทนาข้างต้นแสดงให้เห็นว่าเธอเป็นตัวละครท่ีช่วยทําหน้าที ่รวบข้อมูลให้กับ

ไตรตรึงษ์ในการสืบคดีฆาตกรรม จึงนับได้เป็นตัวละครผู้ช่วยนักสืบอย่างชัดเจน 

จากการวิเคราะห์สรุปได้ว่า ตัวละครผู้ช่วยนักสืบที่ผู้เขียนสมมุติขึ ้นในนวนิยายสืบสวน

สอบสวน มีบทบาทสําคัญในเรื่องเหมือนกับตัวละครนักสืบ ซึ่งจะดําเนินเรื่องและช่วยเสริมให้ตัวละคร

เอกเด่นขึ้น ตัวละครผู้ช่วยนักสืบส่วนใหญ่จะเป็นตํารวจ นอกจากนั้นยังมีนักข่าว เป็นตัวละครที่ให้

ข้อมูลเกี่ยวข้องกับคดีฆาตกรรมแก่นักสืบและคอยช่วยตัวละครนักสืบให้สามารถคลี่คลายข้อสงสัยใน

คดีต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนในเร่ือง  

 3.6.3 ตัวละครคนร้าย 

         ตัวละครคนร้าย เป็นตัวละครท่ีมีบทบาทสําคัญในการสร้างปมปัญหาจนเป็นเหตุให้เกิด

เหตุการณ์ต่าง ๆ ที่ทําให้เกิดความลึกลับซับซ้อนขึ ้น ตัวละครคนร้ายแต่ละตัวจะมีเหตุจูงใจใน 

การก่อคดีที่แตกต่างกัน เช่น เกิดจากความแค้น ความโลภ หรือความผิดหวัง เป็นต้น รายละเอียด

ดังต่อไปน้ี  

         ในนวนิยายเรื่อง กาหลมหรทึก ผู้เขียนสร้างตัวละครคนร้ายสําคัญที่สุดคือพะนอนิจ 

ภิรมย์รุจภรรยาของตัวละครนักสืบ พ.ต.ท.เวทางค์ โดยบรรยายว่า พะนอนิจเป็นผู้ท่ีมีบุคลิกภาพสุภาพ

เรียบร้อย น่าเอ็นดู เข้มแข็งเฉลียวฉลาด และมีเสน่ห์ ดังตัวอย่าง 

 พะนอนิจมีรูปร่างสูงโปร่ง ผมสลวยยดําขลับตัดสั้น แล้วดัด

ด้วยไฟฟ้าพอเป็นคลื่น เปิดให้เห็นลําคอยาว ปลายคางมนยกแต่น้อยยัง
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ไว้ศักดิ์ยิ่งเพิ่มความระหงในท่วงท่าแช่มช้อยแต่หาได้เชื่องช้า ความลง

ตัวของลักษณะน่าปกป้องของผู้หญิงกับความเข้มแข็งเฉลียวฉลาดเป็น

คุณสมบัติท่ีหาไม่ง่าย... 

(กาหลมหรทึก, 2562, น. 35) 

         แต่สุดท้าย หลวงลุงส่งคนไปสืบนายกล้าผู้ก่อคดีฆาตกรรมท้ัง 5 คดีแล้วพบว่าพะนอนิจ

เป็นคนร้ายท่ีบงการอยู่เบ้ืองหลังในเร่ือง ดังตัวอย่าง 

 “...คุณหนอ คนของผมนําหลักฐานบางอย่างไปไว้ที่บ้านของ

นายกล้าก่อนหน้านั้น ตอนนี้มันตกถึงมือตํารวจแล้ว นั่นเท่ากับว่ากล้ามี

นายที่เขาจงรักภักดี ‘จริง ๆ’ อยู่แค่หนึ่งเดียว และเตชคือคนที่กําลังถูก

วางแผนใส่ร้าย” 

 “แก...” เห็นได้ชัดเจนจริง ๆ ว่าโทสะระเบิดขึ้นแล้ว “แกทํา

อย่างน้ีทําไม! ช่วยเหลือมันทําไม!” 

 “คุณหนอ คุณโกรธแค้นที่ผมเป็นตัวการทําให้นายทองนอก 

คุณพ่อแท้ ๆ ของคุณถูกจับในข้อหากบฏบวรเดชเมื่อสิบปีก่อน เป็น

ตัวการที่ทําให้นางจรุงจิตต์ แม่แท้ ๆ ของคุณต้องหนีหาย และคุณ

ทั้งหมดไม่มีโอกาสกลับไปที่บ้านปากนํ้าโพได้อีก ทั้งหมดนี้ทําให้คุณ

ยอมสละทั ้งชีวิตอุทิศให้กับคนชั ่วคนหน่ึง ด้วยกันแก้แค้นมันด้วย

แผนการที่ชั่วร้ายย่ิงกว่า ผมเข้าใจ แต่สิ่งที่ผมไม่เข้าใจและต้องคุยกับ

คุณในคืนนี้ก็คือ คุณป้ายสีคนที่มีพระคุณล้นเหลืออย่างคุณหมอเตชได้

ยังไง” 

(กาหลมหรทึก, 2562, น. 189-190) 

         จากตัวอย่างข้างต้นจึงสรุปได้ว่า ตัวละครคนร้ายที ่ผู ้เขียนสร้างในนวนิยายเรื ่อง  

กาหลมหรทึก คือ พะนอนิจ ซึ่งเป็นผู้หญิงที่บุคลิกภายนอกทั้งสวย เก่งฉลาด มีเสน่ห์ สุขุมรอบคอบ 

เธอได้แต่งงานกับพ.ต.ท.เวทางค์ และมีครอบครัวที่อบอุ่น แต่เนื่องจากเธอมีปมในใจจากเหตุการณ์ใน

อดีตที่ครอบครัวของเธอตกเป็นผู้เสียหายถูกใส่ร้ายจนทําให้บ้านแตกสาแหรกขาด พะนอนิจจึง

ต้องการแก้แค้นเพื่อล้างมลทินให้แก่ครอบครัวของตน นวนิยายสืบสวนสอบสวนส่วนใหญ่ผู้อ่านมักจะ

คาดเดาไม่ถูกว่าใครคือตัวละครผู้ร้ายเพราะตัวละครมักจะถูกสร้างให้มีภาพลักษณ์ที่ดีจนไม่น่าจะเป็น

ผู้ร้าย เป็นการกระตุ้นให้ผู ้อ่านต้องติดตามการดําเนินเรื่องไปจนถึงตอนท้ายเรื่องปมต่าง ๆ ก็จะ

คลี่คลายและรู้ว่าคนร้ายคือใคร อย่างเช่นในนวนิยายเรื่องน้ี ที่เปิดเผยว่าพะนอนิจเป็นผู้อยู่เบื้องหลัง

เหตุการณ์ฆาตกรรมที่เกิดขึ้นทั้งหมดในเรื่องโดยวางแผนให้นายกล้าซึ่งเป็นลูกน้องที่มีความจงรักภักดี

ไปก่อเหตุฆาตกรรมท้ัง 5 คดีท่ีเกิดข้ึนในเร่ือง 
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         ในนวนิยายเรื่อง นิราศมหรรณพ ผู้เขียนสร้างตัวละครคนร้ายคือ นุชา ผู้ก่อเหตุการณ์

คดีฆาตกรรม โดยบรรยายบุคลิกภาพว่า เธอมีปานอันใหญ่ที่หน้า จึงทําให้เธอเป็นคนที่มีนิสัยขี้อาย ไม่

มั่นใจ และค่อนข้างเก็บตัว เธอเป็นลูกสาวของสุพรรณนักวิทยาศาสตร์ที่ทํางานในสถานีวิจัยคลื่นเสียง

ของบริษัทเธียรโชติ ตั้งอยู่ในจังหวัดชลบุรี กําลังศึกษาวิจัยเรื่องอินฟราซาวน์ ส่วนนุชาทํางานเป็น     

พี่เลี้ยงของเด็กหญิงกํามะหย่ี เธียรโชติ นุชาคิดว่าเพราะเธอมีหน้าตาอัปลักษณ์แม่จึงไม่สนใจเธอและ

ทอดทิ้งให้อยู่กับยาย แต่เมื่อเธอรู้สึกว่าตนเองมีความพิเศษแตกต่างจากมนุษย์ทั่วไป คือ สามารถ  

เปร่งคลื่นเสียงอินฟราซาวน์ ที่ทําให้ผู้ได้ยินมีอาการปวดหัวและอาจทําให้แก้วหูแตก ถึงแก่ความตาย

ได้ เธอเขียนจดหมายไปบอกกับแม่ เมื่อแม่ของเธอได้รับรู้จึงเดินทางมาหา นั่นเป็นครั้งแรกที่ทําให้เธอ

ได้พบกับแม่และได้รู้ความจริงว่าเธอมีเช้ือสายชาวเมินหรือเงือกด้วยลักษณะพิเศษจึงทําให้ชาวเมินเป็น

ที่สนใจจากมนุษย์ในการนํามาศึกษาทางวิทยาศาสตร์ เหตุนี้แม่ของเธอจึงทิ้งเธอไว้ให้อยู่กับยายและ

คิดว่าเธอจะได้ใช้ชีวิตเหมือนมนุษย์ธรรมดา นุชาเสียใจมากที่เธอไม่ได้อยู่กับแม่ของเธอจนกลายเป็น

ปมภายในใจและเป็นสาเหตุของการก่อเหตุฆาตกรรมที่เธอต้องการเรียกร้องความเป็นธรรมให้กับ

เผ่าพันธ์ุของตนเอง ดังตัวอย่าง 

 วัยต้นสามสิบ ร่างบางกับเครื่องหน้าจืด ๆ พรางให้พี่เลี้ยงสาว

ดูยาวกว่าอายุ จุดเด่นเดียวควรเรียกว่าจุดด้อย เซลล์สร้างเม็ดสีท่ี

ผิดปกติในชั้นใต้ผิวหนังก่อปื้นสีนํ้าเงินเข้มคล้ายปานมองโกเลียนซึ่งมัก

พบบริเวณก้นหรือแผ่นหลังเมื ่อแรกเกิด แต่ปานโอตะบนหน้านุชา    

กินพื้นที่เกือบทั้งซีกขวาขมับ หน้าผาก โหนกแก้ม ลามเข้าไปถึงเยื่อบุ

นัยน์ตาขาว กลายเป็นตําหนิท่ีย่ิงบ่มนิสัยขี้อาย ไม่มั่นใจ และค่อนข้าง

เก็บตัว มีปากแต่เหมือนไม่มีเสียง 

(นิราศมหรรณพ, 2561, น. 87-88) 

         และจากเหตุการณ์ฆาตกรรมที่เกิดขึ้น มีการสันนิษฐานว่า ศพทั้งหมดอาจจะได้รับผล

จากคลื่นเสียงอินฟราซาวด์ จึงทําให้แม่ของนุชาสงสัยว่านุชาเป็นผู้ที ่ก่อเหตุ เมื่อทั้งสองคนได้อยู่

ด้วยกันสุพรรณจึงถามนุชาเก่ียวกับข้อสงสัยของตนเองและเหตุผลของการฆาตรกรรม ดังตัวอย่าง 

 ...“ทั้งหมดที่แกทําก็แค่เพื่อแก้แค้นคุณหนูเวลเท่านั้นแหละ   

นุชา! ฉันรู ้แล้วว่าความสัมพันธ์ในบ้านหลังน้ันเป็นยังไง ไม่มีใครรัก   

ยายหนูนั่นจริง ๆ เลยนอกจากแค่สองคน คนหนึ่งแกฆ่าเขาตายไปแล้ว

...” 

(นิราศมหรรณพ, 2561, น. 303) 

         จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ตัวละครคนร้ายที่สร้างเหตุการณ์คดีฆาตกรรมต่าง ๆ  

ในเรื่องคือ นุชา ที่เป็นคนมีนิสัยขี้อาย ไม่มั่นใจ และค่อนข้างเก็บตัว แต่มีมูลเหตุจากปมในใจเกี่ยวกับ
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แม่และเผ่าพันธุ์เมินของเธอที่ถูกรุกรานจากมนุษย์ จึงทําให้เธอสร้างเหตุการณ์คดีฆาตกรรมต่อเนื่อง 

จากลักษณะนิสัยของตัวละครทําให้ผู ้อ่านมักจะคาดเดาไม่ถูกว่าใครคือตัวละครผู้ร้ายจึงนําไปสู่ 

การดําเนินเรื่องเพื่อสืบหาความจริงว่าใครคือฆาตกร ด้วยเหตุนี้ทําให้นิราศมหรรณพเป็นนวนิยาย

สืบสวนสอบสวนท่ีน่าสนใจ 

        ในนวนิยายเรื่อง ห่มแดน ผู้เขียนสร้างตัวละครคนร้ายหลักมีสองคน คือ คุณสมิหลา 

แม่เลี้ยงของแดนเลฑฑุ์ และนํ้าดังหลานของสมิหลา โดยบรรยายเหตุการณ์ว่า คุณเหรียญป่วยเป็น

โรคมะเร็งจึงเข้ารับการรักษาตัวที ่โรงพยาบาล สมิหลาภรรยาของเขาได้เข้ามาเยี ่ยมเขาเพ่ือ 

ขอคําปรึกษาเกี่ยวกับการซื้อที่ดินเพื่อทํารีสอร์ท แต่พอดีพบเหรียญกําลังคุยเล่นกับนางพยาบาลอย่าง

มีความสุข เธอโกรธมาก จึงตัดสินใจโทรศัพท์สั่งไชโยลูกน้องของเธอไปจัดการเรื่องของท่ีดิน และ

หลังจากน้ันก็เกิดเหตุการณ์ไฟไหม้ในรีสอร์ท ดังตัวอย่าง 

แม้มีภาพลักษณ์แสนห้าวเฮฮา ทว่าภายใต้การแสดงของคุณสมิหลา 

เหรียญเห็นแววตาของนางจงอางที่มีไฟพยาบาทลุกซ่อนอยู่เสมอ ถึง

ตอนนั้นเธอคงตัวสั่น กดโทรศัพท์มือถือแล้วตะคอกใส่ปลายสาย ‘ฉัน

ตัดสินใจแล้ว เร่ืองเจ้าของท่ีท่ีมันจงใจโก่งราคา!’ 

‘ครับผม ตอนน้ีเราเจรจาให้เขาลด...’ 

‘ไม่ต้อง’ คําตวาดกราดเกรี้ยว ‘ฉันต้องการให้แกจบปัญหากับคน

พวกน้ีซะ เร็วท่ีสุด!’ 

“หมายความว่าหมะม้าเป็นคนส่ังการเร่ืองเผาท่ีพวกน้ัน!” 

กูรข่าไม่อยากจะเชื่อ คุณสมิหลามีท่าทางและจิตใจเป็นผู้ชาย แต่

เธอไม่เคยร้ายกาจขนาดน้ัน 

คงเห็นแววตั้งคําถามในสายตาของลูกสะใภ้ ชายสูงวัยขยายความ 

“ใช่ แต่คนดําเนินการท้ังหมดคือไชโยกับลํานําลูกน้องเก่าของเขา” 

(ห่มแดน, 2559, น. 201) 

         นํ้าดังหลานของสมิหลาได้ตามสมิหลาไปที่โรงพยาบาลเพื่อเยี่ยมคุณเหรียญ เมื่อเขา

เดินไปถึงหน้าห้องผู้ป่วย สมิหลาก็ออกมาจากห้องและชนกับเขาพอดี แต่เธอไม่ทันได้มองจึงไม่รู้ว่าคน

ที่เดินชนนั้นคือนํ้าดัง ขณะนั้นมีคนโทรศัพท์เข้ามาหาสมิหลานํ้าดังจึงได้ยินการคุยโทรศัพท์ของสมิหลา

เกี่ยวกับเรื่องที่เธอส่งให้ไชโยไปกดดันเจ้าของรีสอร์ทท่ีสมิหลาต้องการซื้อ แต่ไชโยทําเกินกว่าคําส่ังคือ

นอกจากกดดันแล้วยังเผารีสอร์ทด้วย ทําให้นํ้าดังรู้ว่าเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นเกี่ยวกับรีสอร์ทที่ถูกเผา 

ก่อนหน้าน้ีเป็นฝีมือของไชโยลูกน้องของสมิหลา และน้ําดังก็ใช้ความลับน้ีในการยุยงและเป่าหูน้ําหนาว

และสมิหลาเพ่ือท่ีจะทําให้เขาได้เข้าไปบริหารบริษัทในเครือเวียงอวัศย์ ดังตัวอย่าง 
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นํ้าดังวัยสิบแปดปีตามหมะม้ากับเจ๊กไชโยมาเยี่ยมปะป๊าซึ่งป่วย

ด้วยโรคมะเร็ง ตั้งใจจะขอโทษและรับผิดทุกอย่าง เขาเพิ่งออกจาก

ห้องนํ ้า ตามไปถึงหน้าห้องพักผู ้ป่วยก็ต้องตกใจเพราะเสียงตึงตัง  

หมะม้าพรวดออกมาชน ‘เดินดี ๆ หน่อยซี่!’ เธอตะคอกอย่างหัวเสีย

แล้วเลี้ยวไปอีกทาง ยังไม่ทันสังเกตเลยละมั้งว่าคนที่ถูกชนคือเขา แล้ว

เสียงโทรศัพท์ในกระเป๋าหมะม้าก็ดังขึ้น เธอหยุดยืนรับสาย...‘ถูกเผา?! 

แล้วเรากําลังมีเร่ืองกับเจ้าของท่ีจะไม่ถูกสงสัยเราะ!’ 

…‘โชคดีเป็นของเรา และโชคร้ายเป็นของไอ้เจ้าของท่ีคนนั้น ดันไป

มีเร่ืองกับพวกคนมีสี!’... 

ไม่คิดเลยว่าความรู้น้ีจะช่วยเขาได้ในกาลต่อมา... 

เขาเป่าหูนํ้าหนาวให้ขวางมันจากที่ประชุม ขณะเดียวกันก็สุมไฟ

ใส่หมะม้า... 

(ห่มแดน, 2559, น. 246) 

        จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ตัวละครคนร้ายคือสมิหลา ซ่ึงเป็นผู้อยู่เบื้องหลัง

เหตุการณ์ ไฟไหม้บ้านของเจ้าของท่ีดินท่ีสมิหลาต้องการซ้ือเพ่ือมาสร้างรีสอรท์ รวมถึงเหตุการณ์ 

ไฟไหม้บ้าน  คุณเหรียญท่ีพัทยา ส่วนนํ ้าดังหลานของคุณสมิหลาเป็นคนร้ายอีกคนหน่ึงท่ีเป่าหู 

นํ้าหนาวให้เช่ือว่าแดนเลฑฑ์ุเป็นคนทําร้ายคุณเหรียญและร่วมมือกันกีดกันไม่ให้แดนเลฑฑ์ุเข้าไปมี

ส่วนในการบริหารธุรกิจในเครือเวียงอวัศย์ 

         ในนวนิยายเรื่อง ลิงพาดกลอน ผู้เขียนสร้างตัวละครคนร้าย คือ พ.ต.ท.พรต ถิรสมบัติ 

นายตํารวจในพื้นที่เป็นคนที่ยึดมั่นความถูกต้องต่อการทําหน้าที่และกระบวนการยุติธรรม เขาได้พบ

ความไม่ยุติธรรมการเอารัดเอาเปรียบ การแบ่งชนชั้น แบ่งพักแบ่งพวก โดยเฉพาะเหตุการณ์ที่เกิดกับ

ชาวรากษะ ที่ไม่ได้รับความเป็นธรรมจากกระบวนการทางกฎหมายเกี่ยวกับการค้ามนุษย์ ผู้กระทําผิด

เป็นผู้มีอิทธิพลไม่ได้ถูกลงโทษตามกฎหมาย ทําให้เขารู้สึกถึงความไม่ชอบธรรมและต้องการขจัดให้

หมดไปเขาจึงกลายเป็นผู ้บงการในเหตุการณ์ฆาตกรรมทั้งหมดภายในเรื ่อง จนในตอนท้ายเม่ือ 

ร.ต.ท.มโหตร สว่างสิริ หรือ โคร่ง กับ ร.ต.ท.ไตรตรึงษ์ วิไลวุฒิ หรือ กบ่ี ไปสืบสวนคดีฆาตกรรม

ต่อเนื่องที่เกิดขึ้นในพื้นที่บ้านหลาวก็ไขปริศนาของคดีทั้งหมดได้ว่า สารวัตรพรตซึ่งทําให้ทุกคนเข้าใจ

ว่าถูกฆาตกรรมในคดีท่ีห้า เป็นคนท่ีสร้างเหตุการณ์คดีฆาตกรรมต่อเน่ืองท้ังหมด ดังตัวอย่าง 

‘แม้แต่คดีฆาตกรรมต่อเนื่องที่สื่อมวลชนกับคนทั่วไปให้

ความสนใจขนาดน้ี ก็ยังไม่วาย ไม่ใช่เหรอ’ 

เจ้าตัวคงกําลังพูดถึงข้อมูลที่ทางตํารวจเริ่มโยงได้ เหตุ

ทั ้งหมดเกี ่ยวโยงไปยังนายทวยกาญ กระนั ้น ด้วยเหตุผลบาง
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ประการ ทุกอย่างยังเงียบ และที่แน่ ๆ ไม่ใช่เงียบเพื่อผลประโยชน์

กับรูปคดี! 

‘ผมคิดถูกสินะ น่ีคือสาเหตุท่ีสารวัตรเลือกฆ่าหล่ีแช แล้วก็

สร้างฆาตกรรมเหี้ยมโหด มีประวัติตํานาน เพื่อให้คนสนใจ แล้วก็

พูดถึงกันไม่จบ?’ 

(ลิงพาดกลอน, 2561, น. 287-288) 

         นอกจากสารวัตรพรตจะเป็นฆาตกรแล้ว ยังมีอีกหนึ่งคนคือ เบญกา ชาวรากษะท่ีเคย

ถูกกระบวนการของผู้มีอิทธิพลในพื้นที่นําไปขายแต่ถูกตํารวจจับได้และเธอได้รับการปล่อยตัว ส่วน

ผู้กระทําผิดไม่ได้รับการลงโทษ โดยบรรยายเหตุการณ์ว่า เบญกาเป็นภรรยาของนายทศทิศผู้เป็นเหย่ือ

รายหนึ่งในคดีฆาตกรรม เนื่องจากความคับแค้นใจในความไม่ยุติธรรมที่เกิดกับเธอและสามี เธอจึง

ร่วมมือกับสารวัตรพรตก่อคดีฆาตกรรมต่อเนื่องเพราะเธอต้องการแก้แค้นกลุ่มก่อคดีค้ามนุษย์รากษะ  

เบญกาเกลี้ยกล่อมอรชุนน้องเขยของโคร่ง และวางแผนให้อรชุนล่อไตรตรึงษ์มาฆ่า เพราะพี่สาวของ

ไตรตรึงษ์เป็นผู้มีอิทธิพลในพื้นที่และเกี่ยวข้องกับการค้ามนุษย์รากษะ และเธอคิดว่าไตรตรึงษ์ต้อง 

รู้เห็นและมีส่วนเก่ียวข้องกับเร่ืองน้ี ดังตัวอย่าง 

...บัดนี้ ครั้นสามียายเสือดาวหันข้างมา และสายตาของ

เขาเริ่มคุ้นชินกับความมืดสลัวมากขึ้น ชายหนุ่มจึงเพิ่งเห็นว่ายังมี

อีกเงาร่างยืนประกบเจ้าตัวอยู่ และในมือที่ยกชี้ไปยังหน้าอกของ

อรชุนก็หาใช้มือเปล่า มือน้ันถือปืนส้ัน! 

ยืนยันส่ิงท่ีเขาคิดไว้ เสียงเจ้าของปืนพูดดัง... 

เสียงผู้หญิงค่อนข้างปร่า 

แน่แล้ว เสียงเบญกา! 

คนร้ายผู้ให้ความร่วมมือสารวัตรพรตดูแข็งแรงดุจศิลา

สลักเมื่อเทียบกับรูปร่างและบุคลิกอรชุน แววตาในความมืดของ

หญิงรากษะดูเป็นประกายวาว มันจ้องตรงมาที่เขาเช่นเดียวกับ

สายตาของน้องเขยไอ้โคร่ง 

“ฆ่าหมวดไตรซะ แค่จุดไฟน่ันท่ีปลายผ้าปากขวด แล้วคุณ

ก็จะเป็นอิสระ!” 

(ลิงพาดกลอน, 2561, น. 337-338) 

         จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนสร้างเบญกาเป็นตัวละครคนร้ายอีกคนหน่ึง 

เธอเป็นชาวรากษะที่ถูกข่มเหงและนําไปขายในกระบวนการค้ามนุษย์ จนสุดท้ายด้วยความคับแค้นใจ 
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เธอจึงร่วมมือกับสารวัตรพรต ก่อเหตุการณ์คดีฆาตกรรมต่าง ๆ ในเร่ือง ทําให้เร่ืองมีความน่าสนใจช่วย

กระตุ้นผู้อ่านให้ติดตามว่าเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนจะจบลงอย่างไร  

         ในนวนิยายเรื่อง อโศกสาง ผู้เขียนสร้างตัวละครคนร้ายมีจํานวน 4 คน ได้แก่ รายแรก 

นายแพทย์กฤชหิรัณย์สามีของแพทย์หญิงร้อยกรอง รายที่สอง นายช่วงเพื่อนของนายกิเลน กิจวาณิช

กับนายกิรินท กิจวาณิชเหยื่อในคดีฆาตกรรม รายที่สาม พ.ต.ต.บวรชิต จระนํา และรายท่ีสี่ที ่อยู่

เบื้องหลัง พ.ต.อ.อาหรับ เหลืองสนิท ผู้บังคับบัญชาของพ.ต.ต.บวรชิต จระนํา โดยบรรยายฉากเม่ือ 

นายแพทย์กฤชหิรัณย์คนร้ายรายแรกที่ก่อคดีฆาตกรรมนายแพทย์ไถ้และแพทย์หญิงร้อยกรอง        

ถูกนักสืบไตรตรึงษ์จับได้ ไตรตรึงษ์พูดกับนายแพทย์กฤชหิรัณย์ว่าเขารู ้สึกเสียดายมากเพราะ

ความสามารถของนายแพทย์กฤชหิรัณย์สามารถช่วยเหลือผู้คนได้มาก แต่นายแพทย์กฤชหิรัณย์ 

กลับกลายเป็นฆาตกร และนายแพทย์กฤชหิรัณย์ยอมรับความจริงว่าเขาเป็นฆาตกร ดังตัวอย่าง 

“คุณหมอเองน่าจะทระนงจนเสียดายในความฉลาดแล้วก็

ความสามารถของตัวเองใช่มั้ยครับ หลังจากฆ่าภรรยาแล้ว คงรีบ

ทําลายหลักฐานทั้งส่าหรีที่ใช้ปลอมตัว กับจมูกของภรรยาที่ตัดมา

ได้ คงไม่คิดจะลงมือกับใครให้เสี่ยงต่อชีวิตที่มีค่าของตัวเองอีก 

บอกตามตรง ผมก็เสียดายมากครับ คุณหมอน่าจะช่วยคนได้อีก 

ไม่รู้เท่าไหร่ ถ้าไม่เลือกใช้ความฉลาดท่ีตัวเองทระนงแทบตายมาทํา

เร่ืองแบบน้ีซะก่อน-” 

(ลิงพาดกลอน, 2561, น. 384) 

        ส่วนคนร้ายรายท่ีสองที่ก่อคดีฆาตกรรมนายกิรินท ได้แก่ นายช่วงซึ่งเป็นเพื่อนสนิท

ของกิรินทและรู้จักกับกิเลนตั้งแต่สมัยเด็ก เขารู้ว่าเมื่อสิบเจ็ดปีก่อนนายกิเลนเคยทําความผิดมีคดีติด

ตัวแต่ไม่ได้ถูกจับเพราะกิรินทถูกเข้าใจผิดว่าเป็นผู้กระทําผิดในคดีนั้น ทําให้กิรินทต้องหนีหลบซ่อนตัว

ไปโดยไม่มีใครรู้ว่าเขาหนีไปที่ไหน นายช่วงเป็นคนหนึ่งที่รับรู้เรื่องราวต่าง ๆ แต่ไม่สามารถเปิดเผย

ความจริงได้ จากเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นทําให้นายช่วงโกรธกิเลนที่ทําให้กิรินทพี่ชายต้องกลายเป็นแพะรับ

บาปแทน ดังนั้น เมื่อกิเลนจะเข้าไปร่วมเป็นกรรมการชมรมพระเครื่องจึงทําให้เขาไม่พอใจ นายช่วงยัง

ดูถูกนายกิเลนว่าเป็นผู้ที ่มีคุณสมบัติไม่เหมาะสม เขาจึงฉวยโอกาสเลียนแบบสร้างเหตุการณ์คดี

ฆาตกรรมเพื่อลงโทษกิเลน โดยทําให้เหมือนกับคดีฆาตกรรมแรกที่เกิดขึ้นเพื่อเบี่ยงเบนความสนใจให้

นักสืบและตํารวจที ่ติดตามคดีเข้าใจผิดว่าฆาตกรที ่ก่อคดีเป็นคนเดียวกัน นายช่วงได้เข้าไปใน 

โรงหล่อพระที่กิเลนเป็นเจ้าของและวางยาพิษไว้ในอาหารเพื่อให้กิเลนกิน เขาไม่รู้ว่ากิรินทพี่ชายของ

กิเลนแอบซ่อนตัวอยู่ในบ้านนั้น และกินอาหารที่ถูกวางยาพิษแทนจนทําให้กิรินทต้องตายแทนที่จะ

เป็นกิเลน ดังตัวอย่าง 
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ถูกละ ตอนนี้ ใช่แค่ความจริงที่ว่า กิเลนเป็นตัวการแท้จริง

ที่ทําให้เกิดความตายเมื่อสิบเจ็ดปีก่อน-ไม่ใช่กิรินท คําซักเมื่อวัน

ก่อนของไตรตรึงษ์ยังไม่ปิดประกาศให้ทุกคนรู ้ กิเลนแอบให้   

ความช่วยเหลือพ่ีชายในการหลบหนีคดีมาตลอด 

ความด่างพร้อยขนาดนี้ ทําให้นายช่วงลุล่วงแผนเดิมโดย

ไม่ต้องลงมือซ้ํา ท้ังท่ีก่อนหน้า เขาสังหารเหย่ือผิดตัว! 

(อโศกสาง, 2564, น. 205) 

        นอกจากนั้นยังมีคนร้ายรายที่สามคือ พ.ต.ต.บวรชิต โดยบรรยายว่าบวรชิตต้องการ 

ปิดคดีฆาตกรรมที่ตนเองกําลังสืบอยู่ จึงวางแผนวางยานอนหลับให้กับนายช่วงเพื่อจับเขาไปกักขังท่ี

บ้านร้างแห่งหนึ่ง ในขณะเดียวกัน เขายังวางยานอนหลับและจับตัวนายแพทย์กฤชหิรัณย์มาด้วยเพ่ือ

สร้างฉากว่านายแพทย์กฤชหิรัณย์คนร้ายรายแรกกับนายช่วงคนร้ายรายที่สองกําลังทําร้ายกัน แต่ 

ยานอนหลับท่ีให้กับนายแพทย์กฤชหิรัณย์หมดฤทธ์ิก่อนจึงทําให้เขาฟ้ืนข้ึน และเกิดการต่อสู้กับบวรชิต                

ในขณะเดียวกัน ไตรตรึงษ์กับสารนิจได้ตามมาถึงและได้ยินเสียงการสนทนาระหว่างบวรชิตกับ

นายแพทย์กฤชหิรัณย์จึงรีบพังประตูเข้าไปจับท้ังสองคนได้สําเร็จ ดังตัวอย่าง 

เสียงผู ้ประกาศดังแทรกแทน “นี่คือคลิปวิดีโอปฏิบัติ    

กันล่อจับตัวคนร้ายในคดีฆาตกรรมนิทานเวตาลนะคะ เหตุเกิดท่ี

บ้านของคุณป้าถนอม มารดาของนายแพทย์ไถ้เหยื่อรายแรกของ

คดี โดยคนร้ายจับเหยื ่อไปขังไว้ในห้องนอนชั้นบนเพื่อจัดฉาก

ฆาตกรรมอีกครั้งหนึ่ง ในภาพนี้เป็นนาทีที่ร้อยตํารวจโท ไตรตรึงษ์

กับผู้สื่อข่าวของสามัญชนทีวีพังประตูเข้าไปได้ทันเวลา คนที่นอน

อยู่บนพื้นคือนายแพทย์กฤชหิรัณย์สามีของเพศหญิงร้อยกรอง

เหยื่อรายที่สอง ส่วนคนที่นั่งคร่อมอยู่พร้อมอาวุธมีดคือพันตํารวจ

ตรี บวรชิต เจ้าหน้าที่ตํารวจหนึ่งในทีมสืบสวนสอบสวนคดีน้ี ซ่ึง

ขณะน้ีตกเป็นอีกหน่ึงผู้ต้องหาเป็นท่ีเรียบร้อยแล้วนะคะ-” 

...คนร้ายทั้งคู่ถูกจับปลดอาวุธ มัดแขนไพล่หลังนั่งลงพ้ืน   

พิงเตียงในห้องนอนเดิม 

เมื่อต้องนั่งติดกัน ทั้งสองกลับไม่ได้คฮึกฮัดจะฆ่าแกงกัน

ยังไม่กี่นาทีก่อน นายแพทย์ก้มหน้านิ่งขรึม ขณะท่ี พ.ต.ต.บวรชิต

เองก็ก้มหน้าเช่นกัน ทว่ามีอาการกระสับกระส่าย เครียดเกร็งจน

เห็นเงาเส้นเลือดปูดเต็มรอบหน้าผาก 

(อโศกสาง, 2564, น. 361-362) 
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         และคนร้ายที่ส่ี ได้แก่ พ.ต.อ.อาหรับ เหลืองสนิท อดีตผู้บังคับบัญชาของบวรชิต โดย

บรรยายว่า อาหรับได้เล่าให้บวรชิตฟังว่า คุณไอยคุปต์พ่อของภารตาซึ่งเป็นพี่ชายของอาหรับ มีอาชีพ

เป็นนักธุรกิจมีกิจการหลายอย่างและเป็นคนเข้มงวด ถึงแม้เขาจะป่วยเป็นอัมพาตต้องไปรักษาตัวท่ี

โรงพยาบาล แต่เขาก็ไม่เคยไว้ใจให้ภารตาเป็นผู้ดูแลและตัดสินใจในการทําธุรกิจ ยังคงคอยควบคุม

กํากับดูแลผ่านภารตา ทําให้ภารตาต้องเหน็ดเหนื่อยและทุกข์ใจมาก หากไอยคุปต์เสียชีวิตไปภารตาก็

น่าจะมีชีวิตที่อิสระและมีความสุขมากกว่าน้ี บวรชิตรักภารตามากเมื่อได้รับรู้เรื่องราวจากอาหรับ      

จึงทําให้เขาเช่ือและรู้สึกสงสารภารตา บวรชิตจึงตัดสินใจไปลงมือวางยาฆ่าไอยคุปต์  ดังตัวอย่าง 

ส่ิงท่ีท่านรองเอ่ยปากน้ันเป็นเร่ืองน่าตกใจ แต่ไม่ตกใจมาก

เกินไปในเมื่อเขาเองก็คิดเช่นกัน และรู้ว่าท่านรองก็น่าจะคิดไม่ตก

มานานแล้ว 

‘กะ...กูไม่น่าพูดอะไรอย่างนี้กับมึงเลย คงสงสารยายแขก

มากไปจนเพ้อเจ้อ ถือว่าเราไม่ได้คุยกันก็แล้วกันนะ’ 

อย่างไรก็ตาม ถึงพูดอย่างน้ัน แววตาก็บอกว่าท่านยังหวัง 

เขาเองก็หวัง... 

หวังว่าสักวันภารตาจะโทร.มาร้องไห้ ‘แด๊ดไปแล้ว-!’ แต่

มันก็ไม่มี เหมือนเทพเจ้าท้าทายว่าเขาจะกล้าพอไหม จะรัก      

คุณแขกมากพอไหม... 

 ‘-มึงจําไว้นะชิต เป้าหมายของเราคือพิทักษ์สันติราษฎร์ 

อะไรถูกหรืออะไรผิดน่ะ ต้องมองกันยาว ๆ-’ 

‘-พระเอกตัวจริงน่ะ บางทีต้องเสียสละทําตัวเป็นคนเลว

บ้าง ไอ้ที่หล่อตลอดเวลา ส่วนมากคือเอาดีเข้าตัวทั้งนั้น ทําอะไร

ท่ือ ๆ แบบน้ันแม่งไม่ได้แยกเลย เด็กโง่ ๆ ก็คิดกันได้–’  

พนันน้ันเอง สารวัตรหนุ่มขนลุกหวือไปท้ังร่าง... 

เขาข่มใจคุยกับมันต่อ แต่หลังจากกลับถึงบ้านก็รีบโทร.หา

ท่านรอง 

‘ผมตัดสินใจแล้วครับ เร่ืองคุณไอยคุปต์’ 

(อโศกสาง, 2564, น. 400-402) 

         จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนสร้างตัวละครคนร้ายในเรื่องนี้มี 4 คน ได้แก่   

นายแพทย์กฤชหิรัณย์ซึ่งเป็นคนร้ายท่ีก่อเหตุการณ์คดีฆาตกรรมนายแพทย์ไถ้กับแพทย์หญิงร้อยกรอง 

คนร้ายที่สองคือนายช่วงซึ่งเป็นคนที่ก่อคดีฆาตกรรมนายกิรินท พ.ต.ต.บวรชิตซึ่งเป็นคนร้ายคนที่สาม

ที่ก่อเหตุการณ์คดีฆาตกรรมนายกิเลนกับนายไอยคุปต์ ส่วน พ.ต.อ.อาหรับ เป็นคนร้ายคนที่ส่ีที่อยู่



93 

เบื ้องหลังโดยวางแผนสร้างเรื ่องโกหกเกี ่ยวกับคุณไอยคุปต์กับภารตาทําให้บวรชิตหลงเชื ่อและ      

เข้าใจผิดจนไปก่อเหตุฆาตกรรม 

 จากการวิเคราะห์สรุปได้ว่า ผู้เขียนสร้างตัวละครคนร้ายในนวนิยายสืบสวนสอบสวนให้เป็น

บุคคลที่ผู ้อ่านคาดเดาไม่ได้ว่าเป็นผู้ก่อเหตุในคดีต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในเรื่อง เช่น พะนอนิจ ในเรื่อง  

กาหลมหรทึก มีบุคลิกเรียบร้อย สุขุม ฉลาด มีไหวพริบ ในเรื่องนิราศมหรรณพ ผู้ก่อเหตุการณ์คดี

ฆาตกรรม คือ นุชา ท่ีมีนิสัยข้ีอาย ไม่ม่ันใจ และค่อนข้างเก็บตัว ในเร่ือง ลิงพาดกลอน ตัวละครคนร้าย 

คือ พ.ต.ท.พรต ถิรสมบัติ นายตํารวจที่ยึดมั่นความถูกต้องต่อการทําหน้าที่และกระบวนการยุติธรรม 

และเบญกา ชาวรากษะที่ไม่มีสิทธิ์มีเสียงในสังคม และถูกนําไปขายในกระบวนการค้ามนุษย์ ในเรื่อง 

อโศกสาง คือ นายแพทย์กฤชหิรัณย์ ซึ่งมีอาชีพเป็นหมอ และ พ.ต.อ.อาหรับ และ พ.ต.ต.บวรชิต  

ซึ่งเป็นตํารวจที่ทําหน้าที่ในการสืบคดี ตัวละครผู้ร้ายส่วนใหญ่จะสร้างให้มีภาพลักษณ์ที่ดีจนไม่น่าจะ

เป็นผู้ร้ายจึงทําให้ผู้อ่านต้องติดตามจนถึงตอนจบว่าคนร้ายลงมือก่อคดีเนื่องจากมีความแค้นเคืองต่อ

เหย่ือหรือต้องการผลประโยชน์อย่างใด  

 

3.7 ฉากและบรรยากาศในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ 

 ฉากและบรรยากาศ เป็นส่วนสําคัญที ่สามารถช่วยดําเนินเรื ่องโดยเวลา สถานที ่ และ

เหตุการณ์ที่เกิดขึ้น สิ่งแวดล้อมเหล่านี้จะทําให้ตัวละครและผู้อ่านเกิดอารมณ์อย่างใดอย่างหนึ่งตามท่ี

ผู้เขียนต้องการได้ และนวนิยายที่ดีจะต้องมีฉากและบรรยากาศที่สมจริงและจะต้องสัมพันธ์และ

สอดคล้องกับเนื้อเรื่องด้วย ส่วนการสร้างฉากและบรรยากาศนั้น ผู้เขียนอาจใช้วิธีการอธิบายแบบ

ตรงไปตรงมา หรือใช้วิธีการพรรณนาและสัญลักษณ์ก็ได้ 

 ฉากและบรรยากาศของเหตุการณ์ต่าง ๆ ในเรื ่องมีความหมายและความสําคัญมากใน       

นวนิยายสืบสวนสอบสวน เพราะฉากและบรรยากาศจะเกี่ยวกับเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นทั้งเรื ่องของ 

การฆาตกรรม การทิ ้งปริศนา การสร้างข้อสงสัย การแสดงลักษณะวิธีการทําร้ายของคนร้าย  

การเผย ความจริง ซึ่งจะสร้างความตื่นเต้นกับผู้อ่าน ทําให้เรื่องน่าอ่านขึ้น ในงานวิจัยครั้งน้ี ผู้วิจัย

ศึกษาฉากและบรรยากาศของท่ีเกิดเหตุการณ์ โดยมีรายละเอียดดังต่อไป 

 ในนวนิยายเรื่อง กาหลมหรทึก เนื่องจากเหตุการณ์ต่าง ๆ ในเรื่องเป็นคดีฆาตกรรมต่อเนื่อง 

ผู้เขียนจึงสร้างสถานที่เกิดเหตุโดยเล่าเหตุการณ์ว่าคนร้ายกําหนดสถานที่เกิดเหตุโดยมีศูนย์กลางเป็น

วัดโพธิ์ แต่ละที่เกิดคดีฆาตกรรมมีระยะทางถึงวัดน้ันเท่ากัน และทุกสถานท่ีรวมแล้วเป็นรูปห้าเหลี่ยม 

เหยื่อในแต่ละคดีฆาตกรรมยังมีลักษณะคล้ายกันคือ มีรอยสัก 5 คํา อย่างเช่นในคดีฆาตกรรมเด็กหญิง

วาด สถานที่เกิดเหตุคือบ้านของเธอซึ่งอยู่ทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือของวัดโพธิ์ เด็กหญิงวาดถูกฆ่า

ตายโดยหน้าฟุบอยู่อยู่บนโต๊ะ แขนทั้งสองข้างห้อยพาดลงมา และมีรอยสัก 5 คําคือ เหย้า เจ้า แพะ 

ท้ิง พงส์ ดังตัวอย่าง 
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ถัดจากพื้นที่โล่งหน้าประตูเข้าไป รายรอบด้วยข้าวของ

ระกะ โต๊ะไม้กลมตัวหนึ่งตั้งอยู่เกือบกลางบ้าน นอกจากเป็นที่ต้ัง

สํารับอาหารซึ่งคงวางเรี่ย บัดนี้มันได้เพิ่มหน้าที่ใหม่โดยไม่มีใคร

คาดหวัง 

จุดต้ังศพ! 

...แม่สีบนโต๊ะเกิดแต่ร่างเล็กที่นั่งอยู่บนเก้าอี้กลม เจ้าของ

ร่างฟุบศีรษะลงโดยตรง สองแขนสองขาห้อยแร่งปราศเร่ียวแรง... 

รอยประหลาดไม่ได้มีอยู่แค่ที่เดียว ไม่ใช่อยู่ที่ลับ แถมเป็น

รอยท่ีไม่น่าปรากฏอยู่บนร่างของเด็กหญิงอย่างวาดด้วยซ้ํา 

มันคือรอยสัก 

หนึ ่งคําเหนือหน้าผาก สองคําหลังข้อมือซ้าย – ขวา     

กับอีกสองคําใต้ตาตุ่มท้ังสองข้าง 

 เหย้า เจ้า แพะ ท้ิง พงส์ 

(กาหลมหรทึก, 2562, น. 4-8) 

 จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนบรรยายฉากและบรรยากาศโดยเล่าเหตุการณ์คดี

ฆาตกรรม สถานที่เกิดเหตุและสภาพศพ จะเห็นได้ว่าผู้เขียนสร้างบรรยากาศน่าตื่นเต้นและน่าสงสัย

โดยสร้างฉากที่ข้าวของในบ้านของเด็กหญิงวาดถูกวางไว้อย่างระเกะระกะและยังมีรอยสัก 5 คําบน

ร่างของเธอ ทําให้ผู้อ่านเกิดข้อสงสัยร่วมไปกับตํารวจท่ีมาสืบสวนคดีว่าฆาตกรต้องการอะไร ทําไมต้อง

ฆ่าเด็กหญิงวาด และรอยสักท่ีปรากฏอยู่บนหน้าผากหมายถึงอะไร   

 ในนวนิยายเรื่อง นิราศมหรรณพ ผู้เขียนสร้างฉากและบรรยากาศของที่เกิดเหตุมีลักษณะ

คล้ายกันเพราะเป็นเหตุการณ์ฆาตกรรมต่อเนื่อง และมีสถานที่เกิดเหตุอยู่ในบริเวณวัด สภาพการตาย

ของเหยื ่อทุกรายคือ ไม่มีแผลบนร่างกาย มีท่าทางเหมือนนอนหลับ แต่อวัยวะภายในฉีกขาด  

ในขณะเดียวกันยังมีขวดพลาสติกและกองนํ้ามันอยู่ใกล้กับศพ อย่างเช่นเหตุการณ์คดีฆาตกรรม       

นายกังหัน เธียรโชติที่เกิดในวันที่ 5 พฤษภาคม ณ วัดเครือวัลย์ มีสภาพการตายดังกล่าวเหมือนกับคดี

ท่ีเกิดข้ึนก่อนหน้าน้ี ดังตัวอย่าง 

ข้างตัวอาคาร บ่อนํ้าลึกราวหนึ่งเมตรทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า  

สีฟ้าแห้งขอดจนเห็นคราบกรัง ฝั่งหนึ่งภูเขาจําลองก่อด้วยหินก้อน

เล็ก ๆ ดูชํารุดทรุดโทรม ไม่ไกลจากจุดนั้น ไทยมุงเริ ่มเข้าล้อม

สวนหย่อมเล็ก ๆ  

น่ีคือสถานท่ีจบชีวิตของเด็กหนุ่มรูปงามวัยเพียงสิบเก้า... 

ศพของกังหัน เธียรโชติ นอนหงายเหยียดยาว ครึ่งบน



95 

ตั้งแต่คอแผ่นหลังถึงศีรษะทอดอยู่บนพรมหญ้าของสวนหย่อมข้าง

เขามอ ดูเหมือนน่ังเล่นแล้วเผลอหลับไปเฉย ๆ... 

...ทันทีที ่ทะลุกําแพงผู้คนเข้ามาเห็นศพหนุ่มน้อยและ

บางอย่างแปลกประหลาดใกล้ ๆ กัน มารดาของฆาตกรฆ่าข่มขืน 

ขันเงิน นําชัย อุทาน 

“ขวดกับกองนํ้ามัน! เหมือนตอนไอ้ขันโดนตํารวจจับเม่ือ

คืนเลยน่ีหว่า!” 

(นิราศมหรรณพ, 2561, น. 62-64) 

 จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนสร้างฉากที่เหยื่อถูกสังหาร โดยผู้เขียนเล่าถึงสถานท่ี

และสภาพศพของเหยื่อ โดยบรรยายว่าสถานท่ีเกิดเหตุคดีฆาตกรรมอยู่ในวัด ท่าทางของเหยื่อดู

เหมือนหลับ และมีขวดพลาสติกและกองนํ้ามันอยู่ใกล้กับเหยื่อ ซึ่งเป็นการสร้างข้อสงสัยว่า ทําไม

คนร้ายเลือกก่อคดีฆาตกรรมในบริเวณวัด เขาสังหารเหยื่อเพื่ออะไร ทําไมต้องใช้วิธีการจัดการศพของ

เหย่ือด้วยวิธีท่ีน่าสยดสยอง และท้ิงขวดพลาสติกและกองน้ํามันไว้ท่ีเหย่ือเพราะอะไร 

ในนวนิยายเรื่อง ห่มแดน ผู้เขียนสร้างสร้างฉากและบรรยากาศเหตุการณ์ไฟไหม้ที่บ้านใหญ่

ในพัทยา โดยบรรยายว่า แดนเลฑฑุ์ลูกชายของเหรียญเข้าไปบ้านใหญ่ที่พัทยาเพื่อรับพินัยกรรมที่พ่อ

ทิ้งไว้ หลังจากนั้นเขาจึงขับรถออกจากบ้านเดินทางกลับกรุงเทพ ลมูลแม่บ้านในบ้านใหญ่จึงออกมาส่ง

แดนเลฑฑุ์ ขณะที่เธอกําลังมองรถของแดนเลฑฑุ์แล่นออกจากบ้าน เธอไม่ได้สังเกตว่าบ้านหลังน้ีกําลัง

เกิดไฟไหม้ใหญ่ ท่ีสุดเธอจึงเสียชีวิตในไฟไหม้คร้ังน้ี ดังตัวอย่าง 

...และอีกมุมหนึ่งปรากฏเงาตะคุ่มของประสาทไม้หลัง

มหึมาคงตราติดในความทรงจําของเธอต่อไปอีกนาน 

 และคงเพราะภาพนั ้น แม้เมื ่อกลิ ่นเหม็นไหม้คลุ้งข้ึน

พร้อมไอร้อนและเสียงประทุของแก่นไม้ ยามเปลวไฟแผดผลาญ

บ้านทั้งหลังในอีกหลายชั่วโมงถัดมา แม่บ้านสาวท่ีทอดร่างเจ็บ

หนักอยู่ใต้ซากเสา จึงมิอาจถอนจินตนาการจากภาพในปราสาท

หลังดังกล่าว 

ประสาทท่ีเธอไม่มีโอกาสได้ไป 

(ห่มแดน, 2559, น. 18) 

 จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนสร้างฉากให้เกิดไฟไหม้อย่างรุนแรงที่บ้านหลังใหญ่

จนทําให้ลมูลแม่บ้านไม่สามารถหนีออกมาได้ทันจึงเสียชีวิตอยู่ในกองเพลิง ฉากและเหตุการณ์ดังกล่าว

ทําให้ผู้อ่านเกิดข้อสงสัยว่าทําไมเกิดเหตุไฟไหม้ขึ้นหลังจากที่แดนเลฑฑุ์ไปสอบถามเรื่องพินัยกรรม  
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หรือในบ้านมีหลักฐานอะไรที่ผู้ก่อเหตุต้องการทําร้าย ซึ่งฉากเหตุการณ์เหล่านี้จทําให้ผู้อ่านต้องการ

ติดตามเร่ืองเพ่ือไขข้อสงสัยท่ีเกิดข้ึนต่อไป  

 ในนวนิยายเรื่อง ลิงพาดกลอน ผู้เขียนสร้างฉากที่เกิดเหตุการณ์คดีฆาตกรรมต่อเนื่องที่มี

ลักษณะเดียวกัน ได้แก่ คนร้ายจะใช้วิธีสร้างสภาพการตายของเหยื่อตามลักษณะจาก โทษ ๒๑ สถาน 

จาก กฎหมายตราสามดวง เป็นสัญลักษณ์ในกากรก่อคดีฆาตกรรม อย่างเช่นเหตุการณ์คดีฆาตกรรม

เหยื ่อรายแรก ใช้ว ิธีการสังหาร โดยบรรยายฉากและบรรยากาศในที ่เก ิดเหตุว ่า ในโรงแรม                  

ดิเอมบีชโฮเท็ล มีเสียงนาฬิกาปลุกที่เสียงดังก้องไปทั้งชั้น 7 ยาวนานผิดปกติ เมื่อพนักงานไปตรวจ

พบว่าในห้องพักช้ัน 7 มีศพผู้หญิงรายหน่ึงนอนอยู่บนเตียง ดังตัวอย่าง 

ดิเอมบีชโฮเท็ล โรงแรมส่ีดาวอันเงียบสงบเกิดมีเสียง

นาฬิกาปลุก ลั่นก้องไปทั่วชั้นเจ็ด พนักงานโรงแรมตามหาสาเหตุ 

พบว่าเสียงดังออกมาจากห้องพักหมายเลข ๗๑๒ บานประตูไหม

แง้มไว้เป็นช่องน้อย ถ้าไม่สังเกตก็จะไม่เห็นว่ามันเปิดอยู่ 

หลังจากเคาะเร ียกแล ้วไม ่ม ี ใครตอบร ับ แถมยังมี        

กลิ ่นเหม็นประหลาดเล็ดลอดออกมาฉุนก้ึก คนเคาะลองผลัก   

บานประตูเข้าไป เพียงอึดใจเสียงหวีดร้องก็ลั ่นทับเสียงนาฬิกา 

พนักงานสาวพบว่าบนเตียงมีร่างเปลือยของหญิงวัย ๓๑ ปี นอน

แผ่หลา ตาปิด ผมสยายทั้งร่างแทบไม่มีจุดไหนปราศเลือด บริเวณ

อกสล้างของเธอถูกจามด้วยขวานแล้วงัดซี่โครงแยกออกจากกัน 

ทราบภายหลังว่าผู้ตายคือ นางพยาบาลของโรงพยาบาลประจํา

จังหวัดนามว่า นางสาวศรีบวร ในที่เกิดเหตุยังพบเซ็กซ์ทอยและ

ถุงยางอนามัยท่ีแกะห่อพร้อมใช้ 

(ลิงพาดกลอน, 2561, น. 44-45) 

 จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนสร้างฉากและบรรยากาศที่เหยื่อถูกสังหารโดย

บรรยายถึงสถานที่เกิดเหตุในโรงแรมสี่ดาวเมื่อพนักงานโรงแรมได้ยินเสียงนาฬิกาปลุกดังมาจาก

ห้องพักท่ีช้ัน 7 จึงขึ้นไปตรวจสอบพบว่าเสียงน้ันมาจากห้องพักหมายเลข 712 พนักงานเคาะประตูแต่

ไม่มีใครตอบรับจึงผลับประตูเข้าไปและต้องตกใจมากเมื่อพบว่า บนเตียงมีร่างเปลือยของหญิงสาววัย 

31 ปี นอนเสียชีวิตอยู่ และบริเวณอกของเหยื่อถูกจามด้วยขวานแล้วงัดซี่โครงแยกออกจากกัน ซ่ึง

เหมือนวิธีการสังหารที่ถูกบันทึกไว้ในโทษสถานท่ี ๑๖ จึงทําให้ผู้อ่านเกิดความสงสัยว่า ทําไมคนร้าย

เลือกวิธีการสังหารจากโทษ ๒๑ สถาน เหยื่อเกี่ยวข้องกับคนร้ายหรือไม่ และทําไมเหยื่อทุกรายใช้

วิธีการจัดสภาพศพที่มาจากโทษ ๒๑ สถาน คนร้ายต้องการส่งสารหรือบอกอะไร จากฉากเหตุการณ์ท่ี

ปรากฏในเร่ือง จึงเป็นข้อสงสัยท่ีทําให้ผู้อ่านต้องการติดตามเร่ืองราวเพ่ือคลายข้อสงสัยต่อไป  
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 ในนวนิยายเรื่อง อโศกสาง ผู้เขียนสร้างฉากที่เกิดเหตุการณ์คดีฆาตกรรมต่อเนื่องโดยบรรยาย

ว่าฆาตกรจะจัดสภาพการตายของเหยื่อตาม นิทานเวตาล อย่างเช่นคดีของแพทย์หญิงร้อยกรอง 

ผู้เขียนสร้างฉากและบรรยากาศคดีฆาตกรรมโดยบรรยายเหตุการณ์ว่า ฆาตกรสวมชุดส่าหรี ใช้คีม 

ลากลิ้นของเหยื่อออกมาให้ห้อยค้างได้ตามต้องการ และยังใช้คมมีดแล่จมูกของเหยื่อหลุดมาทั้งช้ิน 

และท้ิงข้อความท่ีปรากฏในนิทานเวตาลไว้ท่ีข้างศพด้วย ดังตัวอย่าง 

มือสวมถุงมือยางบีบข้างแก้มผู ้ตาย ทําให้ปากเปิดอ้า  

แสงไฟจากไฟฉายแบบสวมหัวส่องลึกเข้าไปภายใน 

ล้ินล่ืนนัก ใช้คีมลากออกมาง่ายกว่า 

ว่ากันว่า ความยาวเฉลี่ยของลิ้นมนุษย์ตั้งแต่คอหอยถึง   

ปลายล้ินคือสิบเซนติเมตร เราขอแค่ราวน้ิวหน่ึงก็พอ  

จัดสภาพให้ลิ้นห้อยค้างได้ตามต้องการ ขั้นตอนถัดไปคือ

ลงมีดกรีดตามแนวยาว 

ล่ืนชะมัด รู้ง้ีติดกรรไกรมาด้วยก็ดี 

ข้อความสําคัญในซองถูกวางทิ้งไว้ จัดแจงให้แน่ใจว่าจะ 

ไม่ปลิวตามลมหรือมีตัวอะไรมาคาบหาย 

ร่างในชุดส่าหรีถอยห่างออกมานิดหนึ่งเพื่อพินิจ กําลัง        

จะลุกผละแล้วเชียว โชคดีท่ีทันนึกได้ 

ขั้นตอนสุดท้าย คมมีดถูกใช้แล่ไสจมูกโด่งงามของเหย่ือ    

หลุดมาท้ังช้ิน 

เป็นอันเรียบร้อย เจ้าของมีดค่อยลุกข้ึนพร้อมย้ิมกระจ่าง 

ในท่ีสุดก็สําเร็จอีกหน่ึง… 

(อโศกสาง, 2564, น. 2) 

 จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู ้เขียนสร้างฉากและบรรยากาศที ่เกิดเหตุการณ์คดี

ฆาตกรรมต่อเนื่องโดยบรรยายถึงลักษณะการแต่งกายของฆาตกรที่ใส่ชุดสาหรีเหมือนแขก การจัดการ

กับเหยื่อที่ถูกฆ่าแล้วด้วยวิธีการที่น่าสยดสยอง และยังมีจดหมายข้อความที่มาจากบทประพันธ์ใน

นิทานเรื่องเวตาลทิ้งไว้ที่ศพของเหยื่อทุกคน การบรรยายฉากของเรื่องจึงสร้างข้อสงสัยให้กับผู้อ่านว่า

ทุกคดีฆาตกรรมที่เกิดขึ้นมาจากการกระทําของคนร้ายคนเดียวกันหรือไม่ คนร้ายมีความโกรธแค้นใด

กับเหย่ือ และข้อความจดหมายท่ีท้ิงไว้น้ันต้องการบอกอะไร  

 จากการวิเคราะห์สรุปได้ว่า ในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ ผู้เขียนจะสร้างฉากและ

บรรยากาศในเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่ทําให้ผู้อ่านสงสัยว่าคดีฆาตกรรมที่เกิดขึ้นในเรื่องเป็นการกระทําท่ี

เกิดจากคนร้ายคนเดียวกันหรือไม่ เพราะลักษณะศพของเหยื่อในแต่ละเรื่องจะถูกจัดให้มีสภาพศพท่ี
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คล้ายกัน นอกจากนั ้นยังมีการนําคําประพันธ์หรือบทกลอนที ่ปรากฏในวรรณกรรมมาใช้ใน 

การบรรยายฉากที่ทําให้น่าติดตาม เช่น ในเรื่อง กาหลมหรทึก ผู้เขียนสร้างสถานที่เกิดเหตุที่รวมแล้ว

เป็นรูปห้าเหลี่ยมโดยมีศูนย์กลางเป็นวัดโพธ์ิ และ เหยื่อในแต่ละคดีฆาตกรรมยังมีลักษณะคล้ายกันคือ 

มีรอยสัก 5 คําที่จะประกอบเป็นโคลงได้ ไนเรื่อง นิราศมหรรณพ ผู้เขียนสร้างฉากและบรรยากาศของ

ที่เกิดเหตุในบริเวณวัด สภาพการตายของทุกเหยื่อก็ไม่มีแผลบนร่างกาย และมีขวดพลาสติกและ 

กองนํ้ามันใกล้ศพ ในเรื่อง ลิงพาดกลอน ผู้เขียนสร้างฉากและบรรยากาศที่เกิดเหตุโดยบรรยายว่า

ฆาตกรใช ้ว ิธ ีสร ้างสภาพการตายของเหย ื ่อตามล ักษณะจากโทษสถาน  ๒๑ สถาน  จาก  

กฎหมายตราสามดวง และในเรื่อง อโศกสาง ผู้เขียนสร้างฉากที่เกิดเหตุโดยบรรยายว่าฆาตกรจะจัด

สภาพการตายของเหยื ่อตามนิทานเวตาล จึงนับได้เป็นวิธ ีการสร้างฉากและบรรยากาศที ่มี

ลักษณะเฉพาะเป็นจุดเด่น ประการหนึ่งในองค์ประกอบการสร้างเร่ืองของผู้เขียนท่ีทําให้ผู้อ่านสนใจ

และอยากติดตามว่าเร่ืองราวจะคล่ีคลายอย่างไรในตอนจบ  



   ก 

บทที่ 4  

ความขัดแย้งและการคลี่คลายความขัดแย้งในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ 

 

ความขัดแย้งและการคลี่คลายความขัดแย้งของตัวละครเป็นส่วนสําคัญของนวนิยายประเภท

สืบสวนสอบสวน เนื่องจากความขัดแย้งเป็นเรื่องราวที่เกี่ยวกับพฤติกรรมความสัมพันธ์ระหว่างบุคคล 

กลุ่มบุคคล หรือองค์กรต่าง ๆ ที่แต่ละฝ่ายมีจุดหมายหรือค่านิยมที่แตกต่างกัน ความขัดแย้งจึงเป็น

จุดเริ่มต้นที่ทําให้ตัวละครมีพฤติกรรมที่แตกต่างกันไป เช่น ดูถูกผู้อื่น เห็นแก่ประโยชน์ตนเองมากกว่า

ผู้อื่น ไม่มีนํ้าใจและไม่มีความเมตตาต่อบุคคลรอบข้าง หรือมีพฤติกรรมการต่อต้านกฎระเบียบของ

สังคม เป็นต้น จนทําให้เกิดเหตุการณ์คดีฆาตกรรมต่าง ๆ ความขัดแย้งเหล่านี้อาจเป็นความขัดแย้ง

ภายในจิตใจของตัวละคร ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับตัวละคร หรือความขัดแย้งระหว่าง 

ตัวละครกับสถานที่ สภาพแวดล้อม และสังคม เป็นต้น ดังนั้น ความขัดแย้งจึงมีความสําคัญต่อ 

นวนิยายแนวสืบสวนสอบสวน ส่วนการคลี่คลายปมความขัดแย้งก็มีความสําคัญเช่นกัน เพราะเม่ือ

ความขัดแย้งเกิดขึ้นแล้วจะต้องมีการขยายความต่อ ต้องมีการคลี่คลายปมตามมาด้วย ความขัดแย้งท่ี

เกิดขึ้นและมีการคลายปมในภายหลัง สามารถช่วยดําเนินเนื้อเรื่องให้สมเหตุสมผล ผู้วิจัยจึงได้ศึกษา

ความขัดแย้งและการคลี่คลายปมความขัดแย้งในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ ดังนั้น ในบทน้ี 

ผู้วิจัยจะเน้นประเภทของความขัดแย้งและวิธีการคลี่คลายความขัดแย้ง ซึ่งจะลึกซึ้งกว่าการผูกปมและ

การคลายปมท่ีศึกษาในบทท่ี 3 โดยมีรายละเอียดแบ่งเป็นประเด็นต่าง ๆ ดังน้ี 

4.1 ความขัดแย้งในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ 

     4.1.1 ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับตัวละคร 

     4.1.2 ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสังคม 

     4.1.3 ความขัดแย้งท่ีเกิดข้ึนภายในจิตใจของตัวละคร 

4.2 การคล่ีคลายความขัดแย้งในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ 

     4.2.1 การคล่ีคลายความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับตัวละคร 

     4.2.2 การคล่ีคลายความขัดตัวละครกับสังคม 

     4.2.3 การคล่ีคลายความขัดแย้งท่ีเกิดข้ึนภายในจิตใจของตัวละคร 

ความขัดแย้งและการคลี่คลายความขัดแย้งในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ โดยมี

รายละเอียดดังต่อไปน้ี 
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4.1 ความขัดแย้งในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ 

 ความขัดแย้ง คือ ปัญหาที่เกิดขึ้นกับตัวละครในเรื่อง เป็นความรู้สึกอย่างหนึ่งของมนุษย์ 

อย่างเช่น โกรธ ไม่เห็นด้วยกับคนอื่น และมักจะทําให้บุคคลเกิดพฤติกรรมต่าง ๆ ทําให้ต้องหาทาง

ระบายออกเพื่อให้คลี่คลายได้ในตอนจบ ความขัดแย้งถือเป็นองค์ประกอบสําคัญของโครงเรื่อง จาก 

ผลการศึกษา ผู ้ว ิจ ัยพบว่า ความขัดแย้งในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์แบ่งได้เป็น 

ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับตัวละคร ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสังคม และความขัดแย้งท่ี

เกิดภายในจิตใจของตัวละคร โดยมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 

4.1.1 ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับตัวละคร 

        ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับตัวละคร เป็นความขัดแย้งที่เกิดขึ้นระหว่างมนุษย์กับ

มนุษย์ ซึ่งเกิดจากอารมณ์ความโกรธ ไม่ลงรอยกัน การทะเลาะวิวาท ตอบโต้แก้แค้น และทําร้ายผู้อ่ืน  

ในงานวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยจะศึกษาความขัดแย้งระหว่างคนในครอบครัวและความขัดแย้งนอกครอบครัว              

คนในครอบครัวหมายถึงสมาชิกในครอบครัว โดยมีความสัมพันธ์ทางสายเลือด หรือมีความสัมพันธ์

ทางกฎหมาย ส่วนความขัดแย้งระหว่างคนนอกครอบครัว เป็นความขัดแย้งที่เกิดขึ้นนอกครอบครัว 

โดยมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 

1) ความขัดแย้งระหว่างคนในครอบครัว 

    ความขัดแย้งระหว่างคนในครอบครัว เป็นความขัดแย้งที่เกิดขึ้นระหว่างสมาชิก

ในครอบครัว สมาชิกในครอบครัวอาจจะมีความสัมพันธ์ทางสายเลือด อย่างเช่น ญาติพี่น้อง ลุงกับ

หลาน หรือมีความสัมพันธ์ทางกฎหมายก็ได้ อย่างเช่น สามีกับภรรยา พ่อแม่บุญธรรมกับลูก พ่ีกับน้อง 

โดยมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 

ความขัดแย้งระหว่างสามีกับภรรยา  

สามีกับภรรยาในงานวิจัยครั้งนี้ หมายถึง คู่รักที่แต่งงานแล้วและมีทะเบียนสมรส 

หรือคู่รักที่ยังไม่ได้แต่งงาน แต่อาศัยอยู่ร่วมกัน ดําเนินชีวิตเหมือนเป็นสามีภรรยาที่มีทะเบียนสมรส 

อย่างเช่น พะนอนิจกับหมวดเวทางค์ นางเรือนกับนายฉมพ่อแม่เลี้ยงของเด็กหญิงวาดในคดีแรก นาย

ฮวดเจ้าของบ่อนการพนันกับกิมท้อในเรื่อง กาหลมหรทึก คุณเหรียญพ่อของแดนเลฑฑ์ุกับสมิหลาใน

เรื ่อง ห่มแดน เบญกาชาวรากษะกับนายทศทิศในเรื ่องลิงพาดกลอน นายแพทย์กฤชหิรัณย์กับ 

แพทย์หญิงร้อยกรองในเรื ่องอโศกสาง เป็นต้น ในความสัมพันธ์สามีกับภรรยาข้างต้น บางคู่เป็น 

ตัวละครหลักและมีบทบาทความขัดแย้งที ่เป็นปมปัญหาจนทําให้เกิดเหตุการณ์คดีฆาตกรรม  

ในขณะเดียวกัน สามีกับภรรยาที่ไม่เป็นตัวละครหลักก็ยังมีบทบาททําให้ผู ้อ่านเกิดข้อสงสัยและ 

ความซับซ้อนในการสืบสวนของเรื่อง จึงทําให้เรื่องซับซ้อนขึ้น ดังนั้น ในงานวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยจะเน้น

ความขัดแย้งระหว่างสามีกับภรรยาที่มีบทบาทความขัดแย้งที่เป็นปมปัญหาจนทําให้เกิดเหตุการณ์คดี

ฆาตกรรม รายละเอียดดังต่อไปน้ี 
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ในเรื่อง ห่มแดน ผู้เขียนบรรยายถึงความขัดแย้งระหว่างสามีกับภรรยาคือเหรียญ 

อินไชยพันธุ์พ่อของแดนเลฑฑ์ุกับคุณสมิหลา อวัศย์สกุลลูกสาวของสมาน อวัศย์สกุล ผู้ก่อต้ังธุรกิจ

เครืออวัศย์สกุล หลังจากที่ภรรยาของเขาเสียชีวิต คุณเหรียญได้เข้าไปทํางานในเครืออวัศย์สกุล 

ความสามารถและความพยายามของเขาทําให้คุณสมานยอมรับและต้องการให้เขาเข้ามาดูแลสืบทอด

ธุรกิจเครืออวัศย์สกุล คุณสมานมีลูกสาวเพียงคนเดียวคือ สมิหลา เขาจึงขอให้คุณเหรียญแต่งงานกับ

ลูกสาวของตนเอง ถึงแม้ว่าความสัมพันธ์ของคนท้ังสองไม่ได้รักกันและสมิหลามีนิสัยเป็นคนชอบเพศ

เดียวกัน แต่ทั ้งสองคนก็ยอมแต่งงานตามความประสงค์ของสมาน คุณเหรียญมีความขัดแย้งกับ 

คุณสมิหลาตั้งแต่แรกเพราะสมิหลามีนิสัยเอาแต่ใจตัวเองเป็นที่ตั้งและไม่ชอบผู้ชาย สมิหลาจึงไม่เคย

ยอมรับนับถือเขา เมื่อคุณเหรียญเป็นโรคมะเร็งและพักรักษาตัวอยู่ที่โรงพยาบาล สมิหลาก็ไม่เคยไป

เยี่ยม แต่เมื่อสมิหลาต้องการความช่วยเหลือจากปัญหาที่เธอโดนเจ้าของที่ดินโก่งราคาทําให้โครงการ 

รีสอร์ทของเธอดําเนินต่อไปไม่ได้ เธอไม่รู ้ว่าจะแก้ปัญหานี้อย่างไรจึงตัดสินใจไปหาคุณเหรียญท่ี

โรงพยาบาลเพื่อขอคําปรึกษา แต่เธอพบว่าคุณเหรียญกําลังคุยกับผู้หญิงซึ่งเป็นพยาบาลที่ดูแลเขาอยู่

ด้วยท่าทางที ่มีความสุข ทําให้สมิหลาเข้าใจผิดและโกรธมาก เธอจึงกลับออกไปโดยที่ไม่ได้ขอ

คําปรึกษาเกี่ยวกับโครงการรีสอร์ทที่กําลังมีปัญหา และด้วยความโกรธเธอจึงตัดสินใจสั่งลูกน้องให้ไป

จัดการอย่างไรก็ได้เพื่อให้เจ้าของที่ดินขายที่ดินให้ จนสุดท้ายลูกน้องของเธอได้ไปก่อเหตุเผาบ้านและ 

รีสอร์ท เพ่ือกดดันเจ้าของท่ีดิน ดังตัวอย่าง 

 “คุณสมิหลาไม่เคยให้ความนับถือพ่อ . . .” เหร ียญ        

อินไชยพันธ์ุ เล่าต่อ อัมพรและกูรข่าน่ิงฟัง 

“เธอไม่สนับสนุนให้หลาน ๆ และลูกน้องของเธอนับถือ

พ่อ...”... 

“พ่อเพิ่งตาสว่างก็ตอนที่เป็นมะเร็ง ไม่มีใครมาเยี่ยม คนท่ี

ยอมเสียเวลามาคุยด้วย นอกจากนางพยาบาลที่ทําตามหน้าที่ก็มี

แต่แม่หนูคนหน่ึง พ่อลืมช่ือแกไปแล้ว...”... 

“แต่คุณสมิหลาโกรธหนัก เธอเคยแต่หลอกใช้ให้คนอ่ืน

ทํางานแทน ส่วนตัวเองเสวยสุขอยู่บนหอคอยงาช้าง ไม่เคยหยิบ

จับอะไรเป็นช้ินเป็นอันซักอย่าง พอแก้ไขงานเองไม่ได้ เร่ืองเข้าไคล

ก็แจ้นมาบังคับให้พ ่อช่วย พ่อกําล ังค ุยอยู ่ก ับแม่หนูคนน้ัน            

คุณสมิหลาเห็นเข้าก็โกรธจัดกระแทกเท้าออกไป แทบจะนึกได้เลย

ว่าเธอตัดสินใจทํายังไงต่อ...” 

... 

‘ฉันตัดสินใจแล้ว เร่ืองเจ้าของท่ีท่ีมันจงใจโก่งราคา!’ 
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…‘ไม่ต้อง!’…‘ฉันต้องการให้แกจบปัญหากับคนพวกนี้ซะ 

เร็วท่ีสุด!’ 

“หมายความว่าหมะม้าเป็นคนส่ังการเร่ืองเผาท่ีพวกน้ัน!” 

(ห่มแดน, 2559, น. 199-201) 

จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ความขัดแย้งระหว่างสามีกับภรรยา ได้แก่ 

ความขัดแย้งระหว่างคุณเหรียญ อินไชยพันธ์ุกับคุณสมิหลา อวัศย์สกุล การแต่งงานของทั้งสองคน

ไม่ได้เริ่มต้นมาจากความรักตั้งแต่แรก เพราะว่าฝ่ายภรรยาเป็นผู้หญิงที่มีนิสัยรักเพศเดียวกันและยัง

เอาแต่ใจตนเองจึงทําให้ไม่เคยเข้าใจกัน ความขัดแย้งระหว่างคนทั้งสองจึงรุนแรงขึ้นเรื่อย ๆ ทําให้ 

สมิหลาไม่เคยขอคําปรึกษาเก่ียวกับงานของบริษัท โดยเฉพาะการตัดสินใจมอบหมายให้ลูกน้องคน

สนิทไปดําเนินการเร่ืองการติดต่อซื้อที่ดินและรีสอรท์เก่าเพื่อนํามาปรับปรุง ซ่ึงลูกน้องใช้วิธีการกดดัน

เข้าของท่ีดินด้วยการเผาบ้านและรีสอร์ทจนกลายเป็นเร่ืองราวท่ีก่อให้เกิดความสงสัย และคุณเหรียญ

ก็สืบจนรู้เร่ืองราวเหล่าน้ีมาโดยตลอดแต่ไม่สามารถจัดการอะไรได้ ซ่ึงความขัดแย้งน้ีเป็นปัจจัยสําคัญ

ในท่ีเก่ียวข้องกับพินัยกรรมท่ีคุณเหรียญทําท้ิงไว้เพ่ือไม่ให้แดนเลฑฑ์ุเข้ามายุ่งเก่ียวกับธุรกิจน้ีเพราะ

อาจจะเกิดอันตราย 

ในเรื ่อง อโศกสาง ผู้เขียนบรรยายถึงความขัดแย้งระหว่างสามีกับภรรยาคือ 

นายแพทย์กฤชหิรัณย์กับแพทย์หญิงร้อยกรอง โดยบรรยายถึงฉากที่ไตรตรึงษ์กําลังคุยกับสารนิจ

เกี ่ยวกับการสืบคดีฆาตกรรมที ่เกิดขึ ้นและพบว่านายแพทย์กฤชหิรัณย์น่าจะเป็นคนร้ายที ่ฆ่า 

นายแพทย์ไถ้กับแพทย์หญิงร้อยกรอง เพราะเรื่องราวเกี่ยวกับนิทานเวตาลที่คนร้ายใช้ในการก่อคดีกับ

เหย่ือสองรายน้ีเก่ียวข้องกับเร่ืองชู้สาว และพ.ต.ต.บวรชิตก็สืบเจอหลักฐานจากไอจีของนายแพทย์ไถ้ท่ี

ทําให้รู้ว่าแพทย์หญิงร้อยกรองกับนายแพทย์ไถ้แอบมีความสัมพันธ์เชิงชู้สาวกัน ประเด็นนี้จึงเป็น

แรงจูงใจสําคัญอย่างหน่ึงท่ีทําให้นายแพทย์กฤชหิรัณย์ก่อเหตุการณ์คดีฆาตกรรม ดังตัวอย่าง 

 ‘หมอไถ้กับหมอร้อยกรองแอบคบหากันมาได้ระยะหน่ึง 

ผมหาไม่เจอว่าเขาพบกันครั ้งแรกได้ยังไงหรือที ่ไหน แต่ดูจาก

พฤติกรรมทั ้งคู ่ เป็นไปได้ว่าจะเจอกันตอนหมอร้อยกรองไป  

ทําบุญวิปัสสนาที่วัด เพราะหลังจากนั้น เวลานัดเจอกัน พวกเขา

จะยกเร่ืองวัดมาโกหกคนรอบ ๆ ตัว’ 

(อโศกสาง, 2564, น. 335) 

จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า นวนิยายเรื่อง อโศกสาง มีปมความขัดแย้ง

ระหว่างสามีกับภรรยาที่เป็นสาเหตุสําคัญของเรื่องทําให้เกิดคดีฆาตกรรม คือ ความขัดแย้งระหว่าง

นายแพทย์กฤชหิรัณย์กับแพทย์หญิงร้อยกรอง เพราะแพทย์หญิงร้อยกรองแอบไปมีสัมพันธ์ชู้สาวกับ

นายแพทย์ไถ้ซึ ่งเป็นลูกศิษย์ของเขา ความขัดแย้งดังกล่าวจึงทําให้นายแพทย์กฤชหิรัณย์เกิด         
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ความเกลียดชังต่อภรรยากับนายแพทย์ไถ้จนต้องลงมือก่อเหตุการณ์คดีฆาตกรรมเพื ่อระบาย 

ความเกลียดชังในใจ  

ความขัดแย้งระหว่างพ่อแม่กับลูก 

ในนวนิยายเรื ่อง กาหลมหรทึก ความขัดแย้งระหว่างพ่อแม่กับลูก ได้แก่  

ความขัดแย้งระหว่างพะนอนิจกับแพทย์เตชผู้เป็นพ่อเลี้ยง โดยบรรยายว่า จากเหตุการณ์ที่พ่อของ

พะนอนิจถูกใส่ร้ายว่าเป็นผู้ร่วมก่อคดีกบฏวรเดชจนทําให้ติดคุก ครอบครัวของเธอต้องแตกแยก และ

เมื่อเธอได้ครอบครัวใหม่ซึ่งมีนายแพทย์เตชและนางเฉลียวเป็นพ่อแม่อุปถัมภ์ นายแพทย์เตชชอบ     

กินเหล้าจนวันหนึ่งนายแพทย์เตชเมามากและก่อเหตุข่มขืนพะนอนิจตั้งแต่เธออายุสิบห้าปีโดยอ้างว่า

แลกกับเงินค่าเทอมที่ให้เธอมาตลอด ถึงแม้นางเฉลียวแม่เลี้ยงของเธอจะรับรู้แต่ก็ไม่ได้ช่วยเธอ ทําให้

ชีวิตของเธอไม่เคยมีความสุขเลย จากเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นทั้งหมดทําให้เธอรู้สึกทุกข์ทรมานใจ จน

กลายเป็นความเกลียดชังและต้องการแก้แค้น ดังตัวอย่าง 

 “พ่อที ่ ‘ป้ี’ ลูกสาวของมันน่ะเหรอคือผู ้ม ีพระคุณ        

ล้นเหลือ”... 

“เข้าใจไหมคะ ท่านพระคุณเจ้า มันยัดคนที่มันเรียกว่าลูก

ต้ังแต่ฉันอายุแค่สิบห้า!...” 

(กาหลมหรทึก, 2562, น. 190-191) 

จากตัวอย่างข้างต้น แสดงให้เห็นความขัดแย้งระหว่างลูกสาวกับพ่อ คือ 

นายแพทย์เตชพ่อบุญธรรมที่ก่อเหตุข่มขืนลูกสาวบุญธรรมของเขา ทําให้ลูกสาวเจ็บชํ้าทรมานท้ัง

ร่างกายและจิตใจ จึงทําให้เธอเกลียดพ่อมาก และต้องการแก้แค้นเพื่อให้เขาได้รับผลกรรมที่เขาควร

จะรับ ดังน้ัน ความขัดแย้งระหว่างลูกสาวกับพ่อเป็นความขัดแย้งท่ีสําคัญประเด็นหนึ่งในนวนิยายเร่ือง

น้ีท่ีผู้เขียนต้องการทําให้สังคมรับรู้และเห็นว่าการถูกข่มขืนเป็นเร่ืองที่สร้างความเจ็บปวดและความขม

ขื่นใจอย่างหนักหนาสาหัสกับผู้หญิง ความขัดแย้งน้ีอาจเป็นชนวนให้เกิดการฆาตกรรม อย่างเช่น        

การกระทําของพะนอนิจท่ีนําไปสู่การก่อคดีฆาตกรรมเหย่ือท้ังห้าคดีท่ีเกิดข้ึนในเร่ือง  

ในเร่ือง นิราศมหรรณพ ความขัดแย้งระหว่างนุชากับสุพรรณผู้เป็นแม่ ได้แก่ นุชา

กับสุพรรณไม่ค่อยสนิทกันเพราะว่าสุพรรณไม่อยากให้คนอื่นรู้ว่าลูกสาวมีสายพันธ์ุชาวเมินซึ่งจะทําให้

ลูกสาวตกอยู่ในอันตราย สุพรรณจึงทิ้งลูกสาวให้ยายเลี้ยง และถ้านุชาอยากติดต่อกับแม่ก็ติดต่อใน

เวลาท่ีสะดวกของแม่โดยผ่านทางโทรศัพท์หรือจดหมาย แต่นุชาไม่เข้าใจเหตุผลของแม่จึงกลายเป็น

ปมความขัดแย้งไม่เข้าใจกันระหว่างแม่กับลูก ดังตัวอย่าง 

 “แม่คะ” ประโยคเริ ่มต้นของคนโทร. เง ียบแต่แฝง     

รอยเศร้า “เราจะติดต่อกันได้ก็ต่อเม่ือแม่สะดวกเท่าน้ันใช่ม้ัย” 
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“แม่พยายามแล้ว หนูก็รู้ว่าแม่-” 

“หนูแค่อยากรู้ว่าเกิดอะไรข้ึน” 

(นิราศมหรรณพ, 2561, น. 33) 

จากการสนทนาระหว่างนุชากับแม่ ทําให้ผู้อ่านรู้ว่า นอกจากนุชาจะไม่ได้อยู่กับ

แม่แล้ว การติดต่อกันระหว่างนุชากับแม่ก็มีอุปสรรค และแม่ไม่เคยอธิบายถึงเหตุผลต่าง ๆ ที่เกิดข้ึน 

จึงทําให้นุชาเกิดความรู ้ส ึกเสียใจ น้อยใจจนเป็นชนวนสําคัญที ่นําไปสู ่เหตุการณ์ฆาตกรรม 

ต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนในเร่ือง  

ในเรื่อง ห่มแดน ความขัดแย้งระหว่างพ่อกับลูก ได้แก่ ความขัดแย้งระหว่าง 

แดนเลฑฑ์ุ อินไชยพันุธ์ผู้เป็นลูกชาย กับ เหรียญ อินไชยพันธุ์ผู้เป็นพ่อ โดยเล่าถึงลูกชายเข้าใจผิดกับ

พ่อ เมื่อแดนเลฑฑุ์ยังหนุ่ม เขาชอบศิลปะวาดรูป และมีเพื่อนรักคนหนึ่งชื ่อโรทัน ในการแข่งขัน 

วาดภาพครั ้งหนึ ่ง ผลงานของเขาได้รางวัลท่ีหนึ ่ง ส่วนผลงานของเพื ่อนโรทันได้รางวัลที ่สอง  

คุณเหรียญจึงพาลูกและเพื่อน ๆ ไปฉลองกัน ในคืนนั้น แดนเลฑฑุ์กับโรทันบังเอิญได้ยินเพื่อนของ 

คุณเหรียญพูดเล่นกับคุณเหรียญว่า ผลงานของแดนเลฑฑ์ุที ่ได้ที ่หนึ ่งเพราะเขาเป็นลูกชายของ 

คุณเหรียญ แดนเลฑฑุ์จึงเข้าใจผิดว่าการที่ได้รับรางวัลที่หนึ่งนั้นไม่ใช่เพราะความสามารถจริง ๆ ของ

เขา ดังตัวอย่าง 

 ‘...ผมคงปล่อยไปได้แค่รูปของเจ้าทัน…’ ปะป๊าขําขัน แม้

ประตูกระจกกั ้นทั ้งสองฝั ่ง แต่เสียงยังเล็ดลอดออกมาเพราะ       

ฝาไม้สาน ‘แดนเลฑฑ์ุเป็นลูกชายผม ยังไงรูปของมันก็ควรจะอยู่ใน

มือผมสิ’ 

‘อันที ่จริงฝีมือเจ้าสองคนนี ้กินกันไม่ลง โรทันเทคนิค     

จัดจ้านกว่า แต่แดนเฑฑ์ุจินตนาการลึกกว่า’ 

‘แต่คุณก็ยังอยากได้เพราะว่าของเจ้าเลฑฑุ์เป็นอันดับ

หน่ึง’ 

‘เปล๊า’ คุณลุงหัวเราะเสียงสูง ‘ผมกําลังจะบอกว่า เพราะ

ผมมีส่วนทําให้เขาได้ท่ีหน่ึงต่างหาก’ 

แดนเลฑฑุ์ร่างแข็งกึก เบนสายตาไปยังโรทันโดยอัตโนมัติ 

ปรากฏว่ารายน้ันออกก้าวไปอีกทาง 

เด็กหนุ่มมองพ่อ กัดกราม กํามือแน่น... 

(ห่มแดน, 2559, น. 142) 

จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ความขัดแย้งระหว่างพ่อกับลูกชาย ได้แก่ 

ความขัดแย้งระหว่างเหรียญ อินไชยพันธ์ุกับแดนเลฑฑ์ุ อินไชยพันธ์ุ การสนทนาระหว่างคุณเหรียญกับ
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เพื่อนของเขาทําให้แดนเลฑฑ์ุเข้าใจผิดว่า การได้รับรางวัลที่หนึ่งในการแข่งขันนั้นเพราะว่าเขาเป็น 

ลูกชายของคุณเหรียญ จึงทําให้กรรมการตัดสินรางวัลเพื่อ ให้เกียรติกับคุณเหรียญ เรื่องราวที่เกิดข้ึน    

ทําให้แดนเลฑฑุ์รู้สึกเกลียดพ่อมาก จนกลายเป็นความห่างเหินกัน ความขัดแย้งดังกล่าวเป็นประเด็น

สําคัญที่สุดในเรื่อง เพราะเมื่อคุณเหรียญทําพินัยกรรมโดยระบุว่าเขายกทรัพย์สินให้แดนเลฑฑุ์คือ 

แผ่นกระดาน กระดาษวาดภาพ และสีนํ้าชุดใหญ่อีกแค่แผ่นเดียว จึงกลายเป็นข้อสงสัยของทุกคนว่า

เหตุใดคุณเหรียญจึงเขียนพินัยกรรมไว้เช่นน้ัน หรือพินัยกรรมน้ันเป็นของจริงหรือไม่ จนนําไปสู่การสืบ

หาความจริงต่อไป 

ความขัดแย้งระหว่างญาติพ่ีน้อง 

ในเรื่อง กาหลมหรทึก ผู้เขียนเล่าถึงเรื่องราวความขัดแย้งระหว่างนายผดุงศักด์ิ

กับนายพงษ์ศรีซึ ่งเป็นพี่น้องต่างมารดากัน นายพงษ์ศรีเป็นลูกเกิดจากภรรยาน้อยที่ทํางานเป็น 

คนรับใช้ในบ้าน เขามีอาชีพเป็นครู มีนิสัยสุภาพ ชอบช่วยเหลือคนอื่น จึงเป็นที่เคารพนับถือของ 

ทุกคน แตกต่างจากนายผดุงศักดิ์พี่ชายที่มีนิสัยขี้อิจฉา และชอบเอาชนะ ชอบดูถูกคนอื่น มักหาเรื่อง

ทําร้ายและแย่งชิงทุกสิ่งที่เป็นของนายพงษ์ศรี รวมทั้งผู้หญิงที่นายพงษ์ศรีรักเขาก็แย่งมาทั้งที่ไม่ได้รัก

ผู้หญิงคนน้ัน ดังตัวอย่าง 

นอกจากจะแย่งทุกอย่างและยัดเยียดความแพ้พ่ายให้กับ

น้องใช้ได้ทุกสังเวียน เรื่องของหัวใจเป็นหนึ่งในนั้น ปกติผดุงศักด์ิ

ไม่เคยเหยียบย่างมายังร้านตลาด เพราะถือเป็นงานของพวกบ่าว 

แต่ทันทีที่ได้ข่าวว่าไอ้ศรีไปติดพันลูกสาวคนงามของร้านขนม เจ้า

ตัวไม่รอช้าท่ีจะแทรกเข้ามาระหว่างความสัมพันธ์ของคนท้ังสอง 

(กาหลมหรทึก, 2562, น. 80) 

จากตัวอย่างข้างต้นจึงสรุปได้ว่า ความขัดแย้งระหว่างพี่น้อง คือ นายผดุงศักดิ์กับ

นายพงษ์ศรีซึ่งเป็นพี่น้องต่างมารดากัน โดยนายผดุงศักดิ์คิดว่าตัวเองมีฐานะดีกว่าผู้อื่น เขาจึงชอบ 

ดูถูกคนที่มีฐานะทางสังคมตํ ่ากว่า เขาไม่เคยยอมรับว่าพงษ์ศรีเป็นน้องชายเพราะพงษ์ศรีเป็น 

ลูกเมียบ่าวของพ่อ แต่พงษ์ศรีเป็นคนที ่ฉลาด มีไหวพริบ และเก่งกว่าผดุงศักดิ ์ในทุก ๆ ด้าน 

นอกจากนั้น เขายังประกอบอาชีพเป็นครูจึงได้รับการยอมรับจากทุกคน ทําให้ผดุงศักดิ์ไม่พอใจและ

ต้องการเอาชนะ เมื่อเขารู้ว่าพงษ์ศรีไปชอบลูกสาวเจ้าของร้านขนม ผดุงศักดิ์ก็ตามไปแย่งมาทั้งที่ไม่ได้

รักผู้หญิงคนนั้นเลยก็ตาม ดังนั้น เมื่อเกิดเหตุการณ์คนร้ายฆ่าผดุงศักดิ์ตายจึงทําให้นายพงษ์ศรีตกเป็น

ผู้ต้องสงสัยของตํารวจไปด้วย 

ในเรื่อง ห่มแดน ผู้เขียนสร้างความขัดแย้งระหว่างคุณเหรียญ อินไชยพันธุ์กับ 

นํ้าดังหลานของคุณสมิหลาภรรยาของเขา โดยบรรยายว่า คุณเหรียญกับคุณสมิหลาเลี้ยงนํ้าดังเป็น

ลูกบุญธรรมตั้งแต่เด็ก นํ้าดังถูกเลี้ยงอย่างตามใจ จึงทําให้เป็นคนหยิ่งยโส และเมื่อเขากระทําผิดก็มี 
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ชยุตลูกชายคนเดียวของไชโยลูกน้องคนสนิทของสมิหลาออกมารับผิดแทน ครั้งหนึ่ง เมื่อคุณเหรียญ

ป่วยต้องไปรักษาตัวที่โรงพยาบาล เขาได้ข่าวว่านํ้าดังขับรถชนคนเสียชีวิต และชยุตต้องออกมา 

รับโทษแทน คุณเหรียญสงสารชยุตจึงจ้างทนายเพื ่อช่วยเหลือชยุต หลังจากนั้นชยุตจึงออกไป

ต่างประเทศและไม่กลับมาอีก น้ําดังรู้เรื่องก็จะขอสารภาพผิดกับคุณเหรียญ แต่คุณเหรียญรู้สึกผิดหวัง

ในตัวนํ้าดังจึงแสดงท่าทางไม่สนใจและไม่รับฟังเรื่องที่เขาต้องการเล่า จึงทําให้นํ้าดังรู้สึกไม่พอใจ  

ดังตัวอย่าง 

นับแต่น้ัน เหรียญ อินไชยพันธ์ุ ไม่พูดช่ือน้ําดังร่วมกับกรณี

นี้อีก เมื่อเด็กหนุ่มทําท่าจะสารภาพผิด เขาเงยขึ้นจากกองงานแล้ว

เสไปเร่ืองอ่ืน... 

นํ้าดังเหมือนถูกล็อกคอและต้องเป็นฝ่ายหน้าม้านกลับไป  

หากถึงอย่างไร ตลอดระยะที่ชยุตถูกดําเนินคดี แม้ล้มป่วยด้วย 

โรคร้ายเหรียญยังจัดจ้างทนายที่ดีที่สุดเพื่อช่วยเหลือเด็กหนุ่มอย่าง

ดีท่ีสุด... 

(ห่มแดน, 2559, น. 170-171) 

จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนสร้างความขัดแย้งระหว่างคุณเหรียญ 

อินไชยพันธุ ์กับนํ ้าดังหลานของคุณสมิหลา จากเหตุการณ์ที ่เขาขับรถชนคนตายและปล่อยให้ 

ชยุตต้องมารับผิดแทน ทําให้คุณเหรียญไม่พอใจในการกระทําของนํ้าดัง แม้นํ้าดังจะพยายามมา

สารภาพผิดแต่คุณเหรียญก็ไม่รับฟัง จึงทําให้นํ้าดังรู้สึกไม่พอใจคุณเหรียญ ความขัดแย้งนี้เป็นเหตุ 

ที่ทําให้นํ้าดังไปเป่าหูนํ้าหนาวพี่สาวของเขาว่าแดนเลฑฑุ์ลูกชายของคุณเหรียญมีความทะเยอทะยาน

และจะครอบครองธุรกิจของคุณสมิหลาจนทําให้นํ้าหนาวหลงเชื่อนอกจากนั้นยังไปยุยงให้คุณสมิหลา

เกิดความสงสัยในพินัยกรรมที่คุณเหรียญทิ้งไว้ให้แดนเลฑฑ์ุ จนสุดท้ายแดนเลฑฑุ์ต้องออกจาก 

การเป็นทายาทสืบต่อธุรกิจของเครือเวียงอวัศย์ 

ในเร ื ่อง ลิงพาดกลอน ผู ้ เข ียนสร ้างความขัดแย ้งระหว ่างพ ี ่น ้องได ้แก่  

หมวดไตรตรึงษ์กับพี่สาววราห์ โดยเล่าเหตุการณ์ว่า ไตรตรึงษ์สืบค้นข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับเหตุการณ์คดี

ฆาตกรรมต่อเน่ืองและพบข้อสงสัยว่า ทุกคดีท่ีเกิดข้ึนฆาตกรจงใจให้เป็นท่ีสนใจของทุกคนและยังสร้าง

เหตุการณ์เพื่อเป็นเบาะแสให้รับรู้ว่าเหยื่อแต่ละรายมีความสัมพันธ์กับนายทวยหาญ เอมอํานวย 

เจ้าของโรงแรมดิเอมบีซีเท็ล ซ่ึงเป็นหนึ่งในนักธุรกิจที่เข้าไปเกี่ยวข้องกับการค้ามนุษย์ชาวรากษะ 

นอกจากนั้นยังมีบุคคลสําคัญทั้งข้าราชการระดับสูงและนักธุรกิจในพื้นที่อีกหลายคนที่เข้าไปมีส่วน

ร่วมในการนําชาวรากษะที่อพยพเข้ามาทางเรือไปส่งขายเป็นแรงงาน เมื ่อไตรตรึงษ์สืบจนรู ้ว่า 

นายทวยหาญเกี ่ยวข้องกับเรื ่องนี ้เขาจึงไปที่บ้านนายทวยหาญ ไตรตรึงษ์จึงถูกจับกักขังไว้เป็น 

ตัวประกันเพื ่อให้พ ี ่สาวคือ นางวราห์มาช่วย นายทวยหาญต้องการให้วราห์มาร ่วมมือใน 
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การขนชาวรากษะ จากเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นจึงทําให้ไตรตรึงษ์รู ้ความจริงว่าพี่สาวเคยเข้าไปมีส่วน

เกี่ยวข้องกับการค้ามนุษย์ชาวรากษะมาก่อน จึงทําให้เขาเสียใจ โกรธ และรู้สึกขัดแย้งกับการกระทํา

ของวราห์ ดังตัวอย่าง 

พี่จะตระหนักรึยังว่าเลือกทางผิด ไตรตรึงษ์รู้ว่าเธอรักเขา 

ไม่โกรธเลยที่ตัวเองต้องมาถูกกักเป็นตัวประกันอยู่ที่นี่ แต่เขาโกรธ

ที่พี ่ไปร่วมทางเรื ่องร้ายพรรค์นั ้น ด้วยความเต็มใจ ด้วยสติอัน    

เต็มเต็ง... 

(ลิงพาดกลอน, 2561, น. 312) 

จากต ัวอย ่างข ้างต ้นจ ึงสร ุปได ้ว ่า ความข ัดแย ้งระหว ่างพ ี ่น ้อง ได ้แก่  

หมวดไตรตรึงษ์กับพี่สาววราห์ โดยไตรตรึงษ์โกรธพี่วราห์ในเรื่องการค้ามนุษย์รากษะ ความขัดแย้งน้ี 

มีบทบาทสําคัญที่กระตุ้นให้ผู้อ่านต้องติดตามเรื่องราวต่อไปจนถึงตอนสุดท้ายว่าไตรตรึงษ์จะตัดสินใจ

อย่างไร เขาจะเลือกความรับผิดชอบต่อหน้าท่ีหรือเลือกครอบครัวของเขา 

2) ความขัดแย้งระหว่างคนนอกครอบครัว 

    ความขัดแย้งระหว่างคนนอกครอบครัว หมายถึง ความขัดแย้งที่เกิดขึ้นระหว่าง    

คนนอกครอบครัวท่ีไม่มีความสัมพันธ์ทางสายเลือดหรือกฎหมาย อย่างเช่น ความขัดแย้งระหว่างเพ่ือน 

ความขัดแย้งระหว่างครูกับลูกศิษย์ และความขัดแย้งต่อผู้ที่มีเรื่องบาดหมางกันรุนแรงและผูกพยาบาท

ต่อกัน รายละเอียดดังต่อไปน้ี 

     ในนวนิยายเรื่อง กาหลมหรทึก ความขัดแย้งระหว่างคนนอกครอบครัว ได้แก่   

ความขัดแย้งระหว่างพะนอนิจกับหลวงลุงเฟื้องซึ่งเป็นศัตรูคนสําคัญที่ป้ายสีพ่อของพะนอนิจให้ติดคุก

และทําให้ครอบครัวของเธอต้องแตกแยกพังทลาย ดังตัวอย่าง 

 “ไม่พอ!” เธอตวาด กระแทกปากกระบอกปืนใส่ขมับเขา 

“ท่านทําให้ครอบครัวของฉันพังทลาย พ่อของฉันเพิ่งป่วยตาย   

บนเกาะนรกนั่นเมื่อไม่นานน้ี ส่วนแม่ก็หายสาบสูญ ท่านคิดเหรอ

ว่า แค่ท่านรู้สึกผิดแล้วหนีไปอาศัยจีวรพระบังหน้านั่นพอแล้วกับ 

ส่ิงท่ีท่านก่อไว้!” 

(กาหลมหรทึก, 2562, น. 193) 

      จากตัวอย่างข้างต้นจึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนได้บรรยายถึงความขัดแย้งระหว่าง 

พะนอนิจกับพระเฟื้องอดีตนายตํารวจสันติบาล ที่เป็นจุดเริ่มต้นของปมปัญหาสําคัญในเรื่องทั้งหมด

จนทําให้ตัวละครผู ้ร ้ายคือ พะนอนิจ ต้องพบกับความแตกแยกของครอบครัว และติดอยู ่กับ 

ปมความแค้นในอดีตท่ีนายทองนอกพ่อของเธอถูกตํารวจสันติบาลนายหนึ่ง นั่นคือ นายเฟื้อง นรชัย 
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หรือ พระเฟื้องใส่ความว่ามีส่วนเกี่ยวข้องกับกบฏบวรเดช จนทําให้ต้องถูกจับขังในคุกตะรุเตาและ

เสียชีวิตในท่ีสุด จากเหตุการณ์น้ีทําให้เธอต้องสูญเสียครอบครัวท่ีเคยสมบูรณ์ไป  

      ในเรื ่อง อโศกสาง ผู ้เขียนสร้างความขัดแย้งระหว่างคนนอกครอบครัวโดย

บรรยายเหตุการณ์ว่า เมื ่อนายแพทย์ไถ้ไปฝึกงานที ่โรงพยาบาล อาจารย์ที ่ปรึกษาของเขาคือ

นายแพทย์ กฤชหิรัณย์ ในครั้งที่นายแพทย์ไถ้อยู่เวร มีผู้ป่วยคนหนึ่งมีอาการผิดปกติจึงไปแจ้งกับเขา 

เขาตรวจแล้วแต่ไม่พบอาการผิดปกติ และเนื่องจากวันนั้นนายแพทย์ไถ้ยุ่งมาก นายแพทย์ไถ้จึงไม่ได้

ไปตรวจผู ้ป่วยอีกรอบอย่างละเอียด เข้าได้แต่ให้นางพยาบาลสังเกตอาการของผู ้ป่วยต่อ แต่ 

นางพยาบาลลืม จึงทําให้ผู้ป่วยเสียชีวิต ดังนั้น อาจารย์ที่ปรึกษาของนายแพทย์ไถ้จะต้องรับผิดชอบ

เรื่องนี้ นายแพทย์กฤชหิรัณย์จึงโกรธมากเพราะเรื่องนี้ทําให้เขาเสียชื่อชื่อเสียงอย่างมาก จนเกิด 

ความขัดแย้งกับนายแพทย์ไถ้ ดังตัวอย่าง 

 “หมอกฤชเขวี้ยงชาร์ตใส่หัวหมอไถ้ต่อหน้าพยาบาลแล้ว

ก็เพื่อน ๆ ของเขา บอกว่าให้ถอดชุด แล้วออกจากโรงพยาบาลไป

มุดกลับเข้าท้องแม่ซะ หมอกฤชได้ยินว่าตั้งแต่โตมาแม่ไถ้มีพ่อให้

เกือบสิบคน เลยบอกว่าคลอดออกมาใหม่ขอให้เลือกเชื ้อที ่ดี

กว่าเดิม จะได้ไม่เกิดมาเป็นภาระสังคมอีก” 

(อโศกสาง, 2564, น. 118) 

      จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ความขัดแย้งระหว่างคนนอกครอบครัวในเรื่อง

นี ้ ได้แก่ ความขัดแย้งระหว่างนายแพทย์กฤชหิร ัณย์กับนายแพทย์ไถ้ผู ้ เป็นลูกศิษย์ของเขา  

จากบทสนทนาข้างต้นแสดงให้เห็นว่านายแพทย์กฤชหิรัณย์โกรธมากจนระงับอารมณ์ไม่อยู่ ใช้คําพูด

ต่อว่านายแพทย์ไถ้ทําให้คนที่อยู่ในเหตุการณ์รู้สึกตกใจ เพราะปกตินายแพทย์กฤชหิรัณย์เป็นคน

สุภาพ เหตุนี้จึงเป็นปมความขัดแย้งสําคัญประการหนึ่งที่ทําให้นายแพทย์กฤชหิรัณย์สร้างเหตุการณ์

คดีฆาตกรรม 

         จากการวิเคราะห์สรุปได้ว่า ในงานวิจัยคร้ังน้ี ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับตัวละคร

แบ่งได้เป็นความขัดแย้งระหว่างคนในครอบครัวและความขัดแย้งนอกคนในครอบครัว ดังน้ัน 

ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับตัวละครที่ปราปต์สร้างขึ้นในนวนิยายสืบสวนสอบสวนมี 3 ประเภท

ใหญ่ ได้แก่ ความขัดแย้งระหว่างสามีกับภรรยา อย่างเช่น เหรียญ อินไชยพันธ์ุกับคุณสมิหลาในเรื่อง 

ห่มแดน และนายแพทย์กฤชหิรัณย์กับแพทย์หญิงร้อยกรองในเรื่อง อโศกสาง ความขัดแย้งระหว่างพ่อ

แม่กับลูก อย่างเช่น พะนอนิจกับแพทย์เตชผู้เป็นพ่อเลี้ยงในเรื่อง กาหลมหรทึก นุชากับสุพรรณผู้เป็น

แม่ในเรื ่อง นิราศมหรรณพ และแดนเลฑฑ์ุ อินไชยพันุธ์กับเหรียญ อินไชยพันธุ์ผู ้เป็นพ่อในเรื ่อง  

ห่มแดน และความขัดแย้งระหว่างญาติพี่น้อง อย่างเช่น นายผดุงศักดิ์กับนายพงษ์ศรีซึ่งเป็นพี่น้องต่าง

มารดากันในเรื ่อง กาหลมหรทึก และหมวดไตรตรึงษ์กับพี่สาววราห์ในเรื ่อง ลิงพาดกลอน ส่วน 
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ความขัดแย้งนอกคนในครอบครัวจะมีความขัดแย้งระหว่างพะนอนิจกับหลวงลุงเฟื้องซึ่งเป็นศัตรูคน

สําคัญของพะนอนิจในเรื่อง กาหลมหรทึก และนายแพทย์กฤชหิรัณย์กับนายแพทย์ไถ้ผู้เป็นลูกศิษย์

ของเขาในเรื่อง อโศกสาง ความขัดแย้งดังกล่าวล้วนมีอิทธิพลต่อพฤติกรรมของตัวละครคนร้าย ทําให้

พวกเขาเกิดพฤติกรรมต่าง ๆ เพ่ือแก้แค้นและเป็นสาเหตุท่ีทําให้เกิดเหตุการณ์คดีฆาตกรรมต่าง ๆ  

4.1.2 ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสังคม 

        ในการวิจัยครั้งนี้ ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสังคมรอบข้าง หมายถึง ตัวละคร

ต่อต้าน ไม่พอใจ หรือฝ่าฝืนระเบียบกฎเกณฑ์ต่าง ๆ ของสังคมรอบข้าง ความขัดแย้งดังกล่าวจึงทําให้

ตัวละครเกิดการกระทําท่ีผิดกฎหมายสร้างเหตุการณ์คดีฆาตกรรมต่าง ๆ  โดยมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 

        ในเรื ่อง กาหลมหรทึก ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสังคม ผู ้เขียนบรรยาย 

ความขัดแย้งนี้โดยบรรยายฉากที่หลวงลุงเฟื้องตามหาพะนอนิจด้วยเบาะแสบทโคลง ซึ่งเป็นผู้ที่ทําให้

ครอบครัวของพะนอนิจต้องพังทลาย เขาพยายามโต้ตอบกับเธอเพื่อเกลี้ยกล่อมไม่ให้เธอทําผิดต่อ แต่

พะนอนิจไม่ยอมหยุดแม้แต่จะวางแผนยิงเขาให้ตายแล้วเปิดเผยความจริงที่เขาเคยป้ายสีกับพ่อของ

เธอมาก่อน ดังตัวอย่าง 

 “...ฉันใช้สิ่งที่ตัวเองเคยเจอย้อนกลับมาทํากับท่านบ้างไง 

ตํารวจที่ตามสืบเหนื่อยแทบตายแล้วพบว่าสุดท้ายโคลงนั่นหักหลัง

...” 

“ฉันจะบอกให้ว่าเรื ่องมันควรจะเป็นยังไง ท่านจะต้อง

ตาย ตายด้วยลูกกระสุนในปืนกระบอกน้ี!...” 

(กาหลมหรทึก, 2562, น. 194) 

        จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ฆาตกรที่อยู่เบื้องหลังที่สร้างเหตุการณ์คดีฆาตดรรม

ทั ้ง 5 คดีคือพะนอนิจ เนื ่องจากครอบครัวของเธอต้องพังพินาศ ทําให้พะนอนิจเต็มไปด้วย 

ความเกลียดชังในจิตใจ จึงทําให้เธอเกิดพฤติกรรมสร้างเหตุการณ์คดีฆาตกรรมโดยไม่สนใจกฎหมาย 

ซ่ึงนับได้เป็นความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับกฎหมายอย่างชัดเจน 

        ในเรื่อง นิราศมหรรณพ ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสังคม ได้แก่ ความขัดแย้ง

ระหว่าง  นุชาซึ่งมีเผ่าพันธุ์ชาวเมินกับสังคมรอบข้าง จนทําให้นุชากระทําสิ่งที่ผิดกฎหมาย โดย

บรรยายเหตุการณ์ว่า จากคดีฆาตกรรมที่เกิดขึ้นในเรื่อง สุพรรณแม่ของนุชาสงสัยว่านุชาจะเป็น

คนร้ายที่กระทําผิด เมื่อเธอมีโอกาสได้พบกับนุชาเธอจึงถามนุชาถึงสาเหตุของคดีฆาตกรรม นุชา

ยอมรับว่าตนเองเป็นคนร้ายที่ก่อคดีฆาตกรรม เธอรู้สึกว่าสิ่งที่เกิดขึ้นกับเธอและเผ่าพันธุ์ชาวเมินไม่มี 

ความยุติธรรม เธอต้องอยู่กับยายตั้งแต่เด็กเพราะแม่ต้องการปกปิดชาติกําเนิดของเธอไม่ให้ใครรู้ว่า

เธอมีเชื้อสายชาวเมิน เพราะคนในสังคมมีความเห็นแก่ตัว เห็นแก่พรรคพวกและผลประโยชน์ของ

ตนเอง ไม่ยอมรับเผ่าพันธุ ์ที ่แตกต่าง และกดขี่ข่มเหงคนที่ด้อยกว่า ดังนั ้น เธอจึงต้องการสร้าง 
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ความหวาดกลัวให้คนในสังคมเพื่อแก้แค้นและทําให้คนในสังคมรับรู้ถึงพลังพิเศษของชาวเมินจะได้ไม่

กล้ารุกราน กดข่ีและทําร้ายชาวเมินอีกต่อไป ดังตัวอย่าง 

 “ความกลัวจะเปลี่ยนเป็นยําเกรงต่างหาก ถ้าพวกเขาได้ 

รู ้ว่าชาวเมินทําอะไรได้บ้าง และพวกเขาจะต้องระวัง...เมินจะ

สามารถใช ้ความกลัวของพวกเขาเป ็นอ ํานาจ แล้วเม ื ่อน้ัน         

การต่อรองจะต้องเกิด!” 

…“สันดานมนุษย ์เป ็นอย ่างน ั ้น พวกเขาไม ่ยอมรับ        

‘ความแตกต่าง’ แม้ในเผ่าพันธุ์เดียวกันเอง...พวกเขาไม่ได้เกิดมา

เพ่ือสันติ แต่เพ่ือทําลายล้าง คนท่ีต่างแล้วเอาชนะอีกฝ่ายได้เท่าน้ัน

จึงจะอยู่เหนือและมีสิทธ์ิช้ีน้ิว!” 

“หนูยอมรับว่าที่ทําไปส่วนหนึ่งเพราะต้องการแก้แค้น

คุณหนูเวล ยิ่งเธอดิ้นมาเป็นคนเปิดโปงสียเอง ทุกอย่างที่ทําไปก็ย่ิง

สาสม!” 

(นิราศมหรรณพ, 2561, น. 303-304) 

        จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสังคมในเรื่องนี้คือ

ความขัดแย้งของนุชาซึ่งมีเชื้อสายชาวเมินกับสังคมรอบข้าง ที่กดดันให้นุชารู้สึกว่าตนเองไม่ได้รับ 

ความยุติธรรม เพราะมนุษย์ทําตัวอยู่เหนือเผ่าพันธ์ุอ่ืนไม่ยอมรับเผ่าพันธ์ุท่ีแตกต่าง และกดข่ีข่มเหงคน

ที่ด้อยกว่า ทําให้เผ่าพันธุ์ชาวเมินได้รับความเดือดร้อนอยู่ในสังคมไม่ได้ ความขัดแย้งดังกล่าวจึงเป็น

ชนวนสําคัญที่ทําให้นุชาสร้างเหตุการณ์คดีฆาตกรรมเพื่อพิสูจน์ว่า เผ่าพันธุ์ชาวเมินไม่ได้ด้อยกว่า

มนุษย์ธรรมดา และพลังพิเศษของชาวเมินสามารถทําให้มนุษย์กลัวและไม่กล้าดูถูกหรือทําร้าย 

ชาวเมินได้อีก 

        ในเรื่อง ห่มแดน ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสังคม ผู้เขียนบรรยายเหตุการณ์ว่า

คุณสมิหลาภรรยาของคุณเหรียญ เป็นคนสั่งการให้ไชโยลูกน้องของเธอไปกดดันเจ้าของที่ดินและ 

รีสอร์ทที่คุณสมิหลาสนใจต้องการซื้อ แต่ไชโยทําเกินคําสั่งคือเผาบ้านและรีสอร์ทเหล่านั้น ถึงแม้ 

คุณสมิหลาจะรับรู้ว่าการกระทําดังกล่าวเป็นส่ิงท่ีผิดกฎหมายแต่ก็ไม่ได้ดําเนินการใด ๆ และยังได้ส่ังให้

ลูกน้องของเธอไปจัดการเรื่องเอกสารหลักฐานต่าง ๆ ที่อาจจะเชื่อมโยงมาถึงเธอ ดังนั้น จึงถือว่าเป็น

ความขัดแย้งท่ีเกิดข้ึนระหว่างตัวละครกับสังคม ดังตัวอย่าง 

“หมายความว่าหมะม้าเป็นคนส่ังการเร่ืองเผาท่ีพวกน้ัน!” 

...“ใช่ แต่คนดําเนินการทั้งหมดคือไชโยกับลํานําลูกน้อง

เก่าของเขา” 

...เหรียญส่ายหน้า “คุณสมิหลาไม่เคยไว้ใจผมอยู่แล้ว 
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หลังจากเหตุเผาที่สงบลงได้สักพัก เธอก็ให้คนมาค้นเอกสารผม 

จับได้คาหนังคาเขา เลยไปยืนยันกับเธอเองว่าให้หมดห่วงได้...” 

(ห่มแดน, 2559, น. 201-202) 

        จากตัวอย่างข้างต้น สรุปได้ว่า การกระทําของคุณสมิหลาที่สั่งการให้ลูกน้องของเธอไป

กดดันเจ้าของที่ดินและรีสอร์ท จนทําให้เกิดเหตุการณ์เผาบ้านและเจ้าของบ้านเสียชีวิตในกองไฟ 

ถึงแม้ว่าเธอจะไม่ได้ทําด้วยตนเอง แต่การยุยงให้ผู้อื่นก่ออาชญากรรมก็ผิดกฎหมายเช่นกัน นอกจากน้ี 

คุณสมิหลายังส่งคนไปทําลายหลักฐานการเผาบ้านด้วย เรื ่องนี ้ก็ผิดกฎหมายเหมือนกัน ดังน้ัน  

ความขัดแย้งดังกล่าวจึงนับได้เป็นความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสังคม  

        ในเรื่อง ลิงพาดกลอน ผู้เขียนสร้างความขัดแย้งระหว่างระหว่างตัวละครกับสังคม โดย

บรรยายเหตุการณ์ว่า พ.ต.ต.พรต ถิรสมบัติกับสารวัตรแจ้งหล้าเป็นเพื่อนสนิทกัน พ.ต.ต.พรตแอบรัก

สารวัตรแจ้งหล้า ถึงแม้ว่าสารวัตรแจ้งหล้ามีวนิดาเป็นคนรักอยู่แล้ว เขาก็ยังรักสารวัตรแจ้งหล้า

เหมือนเดิม เมื่อสองปีที่แล้ว ขณะปฏิบัติภารกิจสืบสวนคดีค้ามนุษย์รากษะ สารวัตรแจ้งหล้าสืบได้ว่า

นายทวยหาญ เจ้าของโรงแรมดิเอมบีซีเท็ล คือผู้บงการเบื้องหลังคดีน้ี แต่ไม่มีใครกล้าจัดการเพราะมี

ทั้งข้าราชการผู้บริหารระดับสูง แม้กระทั้งตํารวจร่วมกระบวนการอยู่ด้วย ทุกคนได้ผลประโยชน์จาก

เรื่องน้ี จนภายหลังสารวัตรแจ้งหล้าถูกลอบสังหาร ส่วนผู้บังคับบัญชาก็หลบหนีไปต่างประเทศเพราะ

เกรงว่าจะถูกลอบสังหารด้วยเช่นกัน เหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นทําให้พ.ต.ต.พรตเสียใจและคิดว่าถึงแม้

จะเป็นผู้ปฏิบัติหน้าที่รักษากฎหมายแต่ก็ไม่สามารถดําเนินการทางกฎหมายกับคนร้ายได้เลย เพราะ

ยังมีการลักลอบค้ามนุษย์โดยขนชาวรากษะทางเรือเดินทะเลมาขายแรงงานเหมือนเดิม เหตุการณ์

ดังกล่าวจึงถือเป็นความขัดแย้งท่ีเกิดข้ึนระหว่างตัวละครกับสังคม ดังตัวอย่าง 

‘แม้สแต่คดีฆาตกรรมต่อเนื่องที่สื่อมวลชนกับคนทั่วไปให้

ความสนใจขนาดน้ี ก็ยังไม่วาย ไม่ใช่เหรอ’ 

เจ้าตัวคงกําลังหมายถึงข้อมูลที ่ทางตํารวจเริ ่มโยงได้  

เหตุท้ังหมดเก่ียวโยงไปยังนายทวยหาญ... 

‘ก็ในประเทศน้ี คุณยังจะหว ังอะไรก ับระบบได ้ อีก 

กฎหมายเล่นงานคนชั่วตัวใหญ่ ๆ ไม่ได้ แถมผู้รักษากฎก็กลายเป็น

แค่วัวแค่ควายให้พวกมันขี่คอ จุงจมูกทําอย่างนั้นอย่างนี้ ทุกวันน้ี 

ถ้าปัญหาของคุณไม่ ‘ป็อป’ มากพอ คุณก็จะถูกเขี่ยซุกไว้ใต้พรม 

ตรงข้าม ต่อให้เป็นเร่ืองเล็กแค่ข้ีผง... 

(ลิงพาดกลอน, 2561, น. 287-288) 

        จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสังคม ได้แก่ พ.ต.ต.

พรต ถิรสมบัติคิดว่าสังคมไม่ยุติธรรม ทั้งที่เขารู้ว่ามีนักธุรกิจผู้มีอิทธิพลในพื้นท่ี ข้าราชการและ
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นายตํารวจระดับสูงเข้าไปมีส่วนในการค้ามนุษย์แต่ก็ไม่สามารถจัดการทางกฎหมายกับบุคคลเหล่าน้ี

ได้เป็นความรู้สึกเก็บกดกับสิ่งที่เกิดขึ้น และตนเองยอมรับไม่ได้ ความขัดแย้งนี้เป็นปัจจัยสําคัญท่ี 

ทําให้พ.ต.ต.พรตตัดสินใจลงมือจัดการคนร้ายที่เกี่ยวข้องกับคดีค้ามนุษย์รากษะด้วยตนเอง และคดีน้ี

ยังเป็นสาเหตุท่ีทําให้สารวัตรแจ้งหล้าผู้ท่ีเขารักมากต้องเสียชีวิต 

        นอกจากนั้น ผู้เขียนยังบรรยายเหตุการณ์ว่า เบญกาบงการให้อรชุนน้องเขยของโคร่ง

เพื่อนสนิทของไตรตึงษ์ ล่อให้ไตรตรึงษ์ออกมาแล้วลงมือตีหัวจนเขาสลบและขับรถพาไปที่โกดัง

แต่จือเหล่ียงเอ่ียกงหวย เพ่ือจุดไฟเผาโกดังให้ไตรตรึงษ์ตายในกองเพลิง แต่อรชุนไม่ยอมทําตามเพราะ

เขาคิดว่าไตรตรึงษ์เป็นคนหนึ่งในครอบครัว เบญกาจึงเล่าถึงสิ ่งที ่เกิดขึ ้นกับชาวรากษะ การถูก 

เหยียบยํ้าดูถูกจากสังคมว่าเป็นพวกเร่ร่อน มีฐานะตํ่ากว่า จนทําให้พวกเขาลําบากไม่มีที่ยืนในสังคม 

เพื่อให้อรชุนซึ่งมีฐานะตํ่าในสังคมเหมือนกันและมีประสบการณ์เดียวกันที่ถูกดูถูกจากสังคมรอบข้าง 

และร่วมมือในการแก้แค้นคนท่ีมีส่วนเก่ียวข้องกับการค้ามนุษย์ชาวรากษะ ดังตัวอย่าง 

“อรชุน ฉันรู้มาว่าคุณกําลังตกที่นั่งลําบาก รู้และเข้าใจ 

เพราะฉันเองก็อยู่ในฐานะไม่ต่างกันนัก คุณอาจจะรู้สึกว่ารากษะ

ด้อยกว่ามาก แต่ที ่จริงถ้ามองดี ๆ คุณก็จะเห็นว่าเราต่างก็ถูก    

เอาเปรียบจนแทบไม่มีท่ียืน ฉันถูกเอาเปรียบซ่ึง ๆ หน้า...” 

(ลิงพาดกลอน, 2561, น. 340) 

        ในขณะเดียวกัน ความไม่เป็นธรรมในสังคมทําให้เบญการู้สึกกดดันย่ิงข้ึน ดังตัวอย่าง 

“ความเป็นธรรมที่แท้คือเราต้องเท่าเทียมกัน!” เบญกาโต้ 

“ไม่ใช่สร้างโอกาสให้ตัวเองกว้างขึ้นเรื่อย ๆ แต่ปิดประตูใส่คนอื่น” 

เงาของหญิงรากษะพยักไปทางประตูสมาคมด้านนอก “ความเป็น

ธรรมไม่ใช่การยื่นความช่วยเหลือเล็ก ๆ น้อย ๆ ให้ใคร ๆ แล้วได้

หน้า ได้บุญคุณ!” 

(ลิงพาดกลอน, 2561, น. 343) 

        จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสังคม ได้แก่  

ความขัดแย้งระหว่างนางเบญกาที่มีต่อสังคมรอบข้าง ทั้งการดูถูกกดดันจากสังคมที่มีต่อเผ่าพันธ์ุ 

ชาวรากษะ อย่างเช่น การค้ามนุษย์ที่ทําให้ชาวรากษะถูกกดข่ี ใช้แรงงาน และนางเบญกาก็เคยถูก

ส่งไปขายให้บริการทางเพศ แต่ถูกตํารวจจับก่อน สิ่งต่าง ๆ เหล่านี้สร้างความรู้สึกกดดันและเกลียดชัง

จนทําให้เบญการ่วมมือกับพ.ต.ต.พรต สร้างเหตุการณ์คดีฆาตกรรมต่าง ๆ เพื่อแก้แค้นและประกาศให้

สังคมรับรู้ถึงส่ิงท่ีเกิดข้ึนกับชาวรากษะและขอความยุติธรรมจากสังคม  

        ในเรื ่อง อโศกสาง ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสังคม ผู ้เข ียนบรรยายว่า  

หมวดบวรชิตวางยานอนหลับกับนายแพทย์กฤชหิรัณย์ และทําร้ายเขาเพื่อนําศพของเขาไปรวมกับศพ
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ของนายช่วงและสร้างฉากว่าทั ้งสองคนทําร้ายกัน เพื ่อเบี ่ยงเบนให้ทุกคนเข้าใจว่านายแพทย์ 

กฤชหิรัณย์กับนายช่วงเป็นคนร้ายที่สร้างเหตุการณ์คดีฆาตกรรมต่อเนื่อง แต่ยานอนหลับหมดฤทธ์ิ

ก่อนจึงทําให้นายแพทย์กฤชหิรัณย์ตื่นขึ้นและต่อสู้กับหมวดบวรชิต ขณะที่ทั้งสองคนกําลังต่อสู้กัน 

ตํารวจก็มาถึงท่ีเกิดเหตุจึงทําให้จับคนท้ังสองได้ ดังตัวอย่าง 

ยืดกายเอื้อมไปหยิบมีดที่ตกอยู่ไม่ไกล จังหวะที่เง้ือข้ึน

เตรียมซักใส่เหย่ือ มโหตรก็ทะลึ่งลุกจากที่นอนพร้อมอาวุธปืนใน

มือ ‘หยุด! พวกคุณถูกจับแล้ว!’ 

คนบนพื้นทั้งคู ่ชะงักค้าง โดยเฉพาะเมื่ออึดใจเดียวกัน 

บานประตูถูกผลักกว้างอีกครั ้ง พร้อมปืนท่ีชูร ่าจ่อเข้ามาอีก

กระบอก ตามด้วยแสงไฟจากกล้องถ่ายวิดีโอของนักข่าว 

เจ้าของปืนอีกกระบอกนั้นพูดเสียงเข้ม ‘มึงไม่ใช่ตํารวจ

แล้ว  ไอ้โครง! -ส่วนพวกคุณ ทิ้งอาวุธซะ ทุกอย่างถูกบันทึกเป็น

หลักฐานไว้แล้ว และตํารวจกําลังจะมาท่ีน่ี!’ 

(อโศกสาง, 2564, น. 358) 

        จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสังคม ได้แก่ 

นายแพทย์กฤชหิรัณย์ และหมวดบวรชิตได้กระทําผิดกฎหมายในคดีฆาตกรรมต่อเน่ืองท่ีเกิดข้ึนในเร่ือง 

ทั้งที่นายแพทย์กฤชหิรัณย์ มีอาชีพเป็นหมอที่มีชื่อเสียง ได้รับการยอมรับในสังคม แต่เมื่อนายแพทย์

ไถ้ซึ่งเป็นลูกศิษย์ของตนเองรักษาคนไข้และบกพร่องต่อหน้าที่จนทําให้คนไข้เสียชีวิต ทําให้นายแพทย์

กฤชหิรัณย์ถูกตําหนิจากสังคมรอบข้างไปด้วย ประกอบกับการที่รับรู้ว่านายแพทย์ไถ้แอบมีสัมพันธ์ 

ชู้สาวกับแพทย์หญิงร้อยกรองภรรยาของตนเองจนเป็นเหตุให้เขาเลือกกระทําสิ่งที่ผิดกฎหมายฆ่าคน

ทั้งสองตาย ส่วนหมวดบวรชิต มีอาชีพเป็นตํารวจรับผิดชอบในการสืบคดีฆาตกรรมที่เกิดขึ้นในเรื่อง 

แต่กลับก่อเหตุฆ่าคุณไอยคุปต์พ่อของภารตาผู้หญิงที่เขาหลงรัก และยังพยายามปกปิดด้วยการสร้าง

เหตุการณ์ให้เหมือนกับคดีฆาตกรรมที่เขากําลังติดตามสืบอยู่เพื่อเบี่ยงเบนให้สังคมเข้าใจผิดว่าคนร้าย

ที ่ก่อคดีเป็นคนเดียวกัน การกระทําดังกล่าวขัดแย้งต่อหน้าที ่การทํางานและผิดต่อกฎหมาย  

แสดงให้เห็นว่าตัวละครมีพฤติกรรมฝ่าฝืนระเบียบกฎเกณฑ์ต่าง ๆ ที่สังคมกําหนดไว้ จึงถือเป็น 

ความขัดแย้งท่ีเกิดข้ึนระหว่างตัวละครกับสังคม 

        จากการวิเคราะห์สรุปได้ว่า ในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ ความขัดแย้ง

ระหว่างตัวละครกับสังคม ส่วนใหญ่จะเป็นพฤติกรรมของตัวละครที่ทําผิดกฎหมาย ได้แก่ การสร้าง

เหตุการณ์คดีฆาตกรรมต่าง ๆ นอกจากน้ี ยังมีความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสังคมรอบข้างที่ทําให้

รู้สึกถึงความไม่ยุติธรรม อย่างเช่น การกดข่ี ข่มเหง เอารัดเอาเปรียบจากคนในสังคมที่ปฏิบัติต่อ 

ชาวเมินและชาวรากษะ เป็นความขัดแย้งระหว่างชนชั้น ของผู้มีฐานะดีกับผู้ที่มีฐานะตํ่ากว่า และ
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ความขัดแย้งระหว่างเชื้อชาติ เช่น ชาวเมินและชาวรากษะ เป็นต้น ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับ

สังคมที่แสดงให้เห็นในเรื่อง ทําให้ผู้อ่านเกิดความคิดและความสนใจต่อปัญหาในสังคมที่อาจเป็น

ประเด็นสําคัญจนก่อให้เกิดความขัดแย้งอันส่งผลกระทบต่อความสงบสุขของสังคม  

4.1.3 ความขัดแย้งท่ีเกิดข้ึนภายในจิตใจของตัวละคร 

        ความขัดแย้งที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของตัวละคร เป็นอารมณ์หรือความรู้สึกในใจของ 

ตัวละคร อย่างเช่น โกรธ ตัดสินใจไม่ได้ เศร้า หรืออารมณ์อื่น ๆ อารมณ์แบบนี้อาจมีอยู่แค่ภายใน

จิตใจของตัวละคร หรืออาจทําให้ตัวละครทําอะไรเพื่อระบายออกความอัดอั้นตันใจก็ได้ รายละเอียด

ดังต่อไปน้ี 

        ในเรื่อง กาหลมหรทึก ผู้เขียนสร้างความขัดแย้งท่ีเกิดข้ึนภายในจิตใจของตัวละคร โดย

บรรยายเหตุการณ์ว่า พะนอนิจต้องการเปิดเผยความจริงให้คนในสังคมรู้ว่าพระเฟื้องเป็นคนที่ใส่ร้าย

ป้ายสีพ่อแท้ ๆ ของเธอว่าเป็นผู้เกี่ยวข้องกับกลุ่มกบฏวรเดช ทําให้พ่อต้องติดคุกครอบครัวของเธอ

ต้องแตกแยกพังทลาย และเมื่อนายแพทย์เตชซึ่งรู้จักกับครอบครัวของพะนอนิจได้นําเธอมาเลี้ยงเป็น

ลูกบุญธรรม แต่สุดท้ายเขาก็ข่มขืนเธอ สิ่งที ่เกิดขึ ้นทําให้พะนอนิจเก็บความรู้สึกเกลียดชังและ 

โกรธแค้นไว้ในใจ จนเมื่อพะนอนิจได้พบหมวดเวทางค์และแต่งงานกัน เธอรู้สึกมีความสุขที่ได้สามีที่ดี 

มีครอบครัวท่ีอบอุ่น แต่เม่ือเธอได้ข่าวเก่ียวกับพระเฟ้ืองก็ทําให้เธอนึกถึงความแค้นท่ีฝังอยู่ในจิตใจของ

เธอ จนสุดท้ายเธอก็ตัดสินใจดําเนินแผนการเพ่ือแก้แค้นพระเฟ้ืองและนายแพทย์เตช ดังตัวอย่าง 

ตอนแรก ถึงนายกล้าจะคะย้ันคะยอให้เร่ิมจริง ๆ ซักที แต่

ฉันก็ยังกลัวนะ ท่านไม่เห็นเหรอว่า ฉันมีสามีและลูกที่ดี ฉันกําลังมี

ลูกแท้ ๆ ของตัวเองอีกคนอยู่ในท้อง ฉันกลัวว่าถ้าพลาด ทุกอย่าง

ที่ฉันรักจะพังทลาย แต่ก็เพราะท่านไง ...ฉันถึงนึกได้ว่า สิ่งที่ฉันรัก

น้ีไม่จีรังท่ี จีรังคือความแค้นของฉันต่างหาก... 

(กาหลมหรทึก, 2562, น. 192-193) 

         จากตัวอย่างจึงสรุปได้ว่า ตัวละครพะนอนิจมีความขัดแย้งภายในจิตใจจากเหตุการณ์ท่ี

เกิดขึ้นกับครอบครัวของเธอและตัวเธอเอง ถึงแม้ตอนนี้เธอจะมีครอบครัวที่อบอุ่น มีสามีเป็นคนดี 

และกําลังมีลูก แต่เธอก็ไม่สามารถลืมเหตุการณ์ที่ทําให้พ่อของเธอต้องติดคุกและตัวเธอเองถูกพ่อเลี้ยง

ข่มขีน จนเป็นปมความเคียดแค้นที่ฝังอยู่ในใจเธอได้ จนในที่สุด พะนอนิจก็ตัดสินใจแก้แค้นโดย 

การวางแผนให้นายกล้าลูกน้องของเธอไปก่อเหตุการณ์คดีฆาตกรรมที่เกิดขึ้นในเรื่องเพื่อแก้แค้น 

นายเฟ้ือง และหมอเตช ผู้ทําลายความสุขในชีวิตของเธอ 

         ในเรื่อง นิราศมหรรณพ ผู้เขียนสร้างความขัดแย้งที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของตัวละคร 

คือ เด็กหญิงกํามะหยี่ซึ่งเป็นน้องสาวของกังหันเหยื่อคนหนึ่งในคดีฆาตกรรมที่เกิดขึ้นในเรื่อง โดย

บรรยายว่า กํามะหยี่เป็นเด็กพิการทางการได้ยิน ดังนั้น คนรอบข้างจึงอบรมเลี้ยงดูกํามะหยี่ด้วย 
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ความสงสารและตามใจ จนทําให้กํามะหย่ีมีนิสัยเอาแต่ใจตัวเอง อารมณ์ร้าย และการท่ีทุกคนพยายาม

ช่วยเหลือดูแลเธอกลับทําให้เธอรู้สึกว่าการกระทําของทุกคนที่อยู่รอบข้างเป็นการเสแสร้งเพราะเห็น

ว่าเธอเป็นเพียงเด็กพิการที่น่าเวทนาคนหนึ่ง ดังนั้นในส่วนลึกของจิตใจเธอจึงมีความรู้สึกเกลียดชังต่อ

คนเหล่าน้ัน และเก็บความรู้สึกน้ีไว้ภายในใจ ดังตัวอย่าง 

เด็กหญิงอยากกรีดร้องใส่หน้าพวกมัน ฉันไม่ใช่ส้วมแล้วก็

บันไดลิง! อยากตะปบด้วยกรงเล็บ อยากถ่มนํ ้าลายใส่แววตา

เวทนา (ในตัวเธอ) ระคนปลื้มใจ (ในตัวของพวกมันเอง) แต่ถ้าทํา

เช ่นนั ้น กํามะหยี ่ก ็กลัวเหลือใจว่าเธอจะถูกใคร ๆ เข ี ่ยท้ิง 

กลายเป็นแค่  หมาพิการข้างถนนโดยสมบูรณ์แบบ เธอจึงแก้แค้น

ด้วยการยิ้ม หนักแน่น หลอกลวงให้พวกหน้าโง่เหล่านั้นเชื่อว่า

ความเมตตาของพวกมันช่วยชุบชูใจเธอขึ้นได้ในที่สุด และแล้วเธอ

จะได้ยิ้มลับหลัง นอกจากหูหนวกแล้ว พวกมึงยังสมองกลวงอีก

ต่างหาก! 

(นิราศมหรรณพ, 2561, น. 114) 

         จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนสร้างความขัดแย้งที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของ 

ตัวละครคือ อยากต่อต้านคนรอบข้างแต่ไม่กล้าเพราะกลัวโดนทิ้ง ความขัดแย้งดังกล่าวทําให้เธอมี

อุปนิสัยดื้อรั้นและไม่ยอมแสดงความรู้สึก ความคิด และความสามารถที่แท้จริงต่อผู้อื่น จึงทําให้ไม่มี

ใครสนใจเธอเพราะมองว่าเธอเป็นเพียงเด็กพิการคนหนึ่งทั้งที่จริงแล้วเธอเป็นคนฉลาด มีไหวพริบ  

นี่จึงเป็นสาเหตุหนึ่งที่ทําให้เธอสามารถรวบรวมหลักฐานเกี่ยวข้องกับสาเหตุการตายของพี่ชายตนเอง 

จนนําไปสู่การค้นพบถึงสาเหตุของการก่อฆาตกรรมท่ีเกิดข้ึนในเร่ือง รวมถึงทราบว่าผู้ก่อเหตุฆาตกรรม

กลับไม่ใช่มนุษย์ แต่คือ นุชาพี่เลี้ยงชาวเมินครึ่งคนครึ่งเงือกของเธอซึ่งมีคุณสมบัติพิเศษเกี่ยวกับ 

การได้ยินและเป็นปัจจัยสําคัญที่ทําให้ในตอนสุดท้ายของเรื่องกํามะหยี่ใช้นุชาในการทดลองเพ่ือ

เปล่ียนหูให้กับเธอ  

         ในเรื่อง ห่มแดน ผู้เขียนบรรยายเหตุการณ์ความขัดแย้งที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของ 

แดนเลฑฑุ์ว่า เวลานี้ชีวิตเขาไม่มีใครเลย แต่เขากลับมีภรรยาคือกูระข่าที่คอยให้ความช่วยเหลือเขามา

โดยตลอดทั้งที่เขาไม่เคยสนใจเธอเลย เขารู้สึกว่าตนเองไม่คู่ควรที่กูระข่าจะมาเสี่ยงชีวิตเพื่อช่วยเหลือ 

แต่ส่ิงท่ีเกิดข้ึนน่าจะมาจากความโง่ของกูระข่าเอง ความรู้สึกดังกล่าวของแดนเลฑฑ์ุเป็นความขัดแย้งท่ี

เกิดข้ึนภายในจิตใจ ดังตัวอย่าง 

เหมือนหมอกท่ีห่มบังตามาตลอดถูกเป่าปัด ชายหนุ่ม   

เพ ิ ่ ง เห ็นชัดเป ็นคร ั ้ งแรกก ็ตอนน้ี เวลาท ี ่ เขาไม ่ เหล ือใคร 
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 ในความจริงกลับยังมีหนึ่งคนดิ้นรนช่วยเหลือด้วยความปรารถนา

ดีเสมอ คนท่ีอยู่ข้าง บางคราวตามหลัง แต่เขาไม่เคยสนใจหันมอง  

เปล่า แดนเลฑฑ์ุปฏิเสธ ที่ร้องไห้ไม่ใช่เพราะซาบซึ้ง เขา

อ้างกับตัวเองว่าเพราะรู้สึกสงสารความโง่เง่าของกูระข่าต่างหาก 

ชีวิตของเขาไม่ควรค่ากับความรู้สึกแบบน้ัน ไม่เลยสักนิดเดียว! 

(ห่มแดน, 2559, น. 168) 

         จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ความขัดแย้งที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของแดนเลฑฑ์ุ 

ประการแรกคือ เรื ่องราวเกี่ยวกับพินัยกรรมที่คุณเหรียญซึ่งเป็นพ่อของเขายกทรัพย์สมบัติแทบ

ทั้งหมดให้การกุศลและมอบแค่อุปกรณ์วาดภาพไม่กี่ชิ้นให้แก่แดนเลฑฑ์ุ เขาเข้าใจว่าผู้เป็นพ่อกําลัง 

ประชดประชันเขาเร่ืองการวาดภาพ ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีเขารักแต่พ่อเกลียด และทําให้เขามีปัญหากับพ่อเสมอ 

ประการท่ีสอง คือ แดนเลฑฑ์ุแต่งงานกับกูรข่าโดยท่ีไม่ได้รักกัน เม่ือแต่งงานแล้วเขาก็ไม่เคยสนใจหรือ

ดูแลเธอเลย แต่กูรข่ากลับให้ความช่วยเหลือเขาอย่างเต็มท่ี โดยเฉพาะการสืบพบความจริงว่า 

เหตุผลที่พ่อของแดนเลฑฑุ์ทําพินัยกรรมไว้เช่นนั้นเพราะเกรงว่าเขาจะได้รับอันตรายหากเข้าไป 

ยุ่งเกี่ยวกับธุรกิจซึ่งมีแต่การแก่งแย่งกัน การกระทําของกูระข่าทําให้เขารู้สึกขัดแย้งในจิตใจ และรู้สึก

ว่าตนเองไม่คู่ควรท่ีกูระข่าจะต้องมาเส่ียงอันตรายเพ่ือช่วยเหลือเขา 

         ในเรื่อง ลิงพาดกลอน ผู้เขียนบรรยายว่า จากเหตุการณ์ฆาตกรรมต่อเนื่องทําให้วราห์

พี่สาวของไตรตรึงษ์ตัดสินใจทิ้งทวยหาญและแยกตัวออกจากกลุ่มการค้ามนุษย์ชาวรากษะ เพื่อไม่ให้

ตํารวจสืบสาวถึงตนเอง ทําให้ทวยหาญไม่พอใจจึงวางแผนหลอกให้ไตรตรึงษ์มาที่บ้านของตนเองและ 

จับไตรตรึงษ์ขังไว้ในบ้านเพื่อข่มขู่ให้วราห์เข้ามาช่วยและบีบคั้นให้วราห์ร่วมมือเรื่องการค้ามนุษย์

ต่อไป จากเหตุการณ์นี้ทําให้ไตรตรึงษ์รู้ความจริงว่าวราห์มีส่วนเกี่ยวข้องกับคดีค้ามนุษย์ เขารู้สึก

ผิดหวัง เสียใจและเกิดความขัดแย้งสับสนภายในจิตใจ หากพี่สาวถูกจับลงโทษให้ติดคุก ชื่อเสียง

ครอบครัวของเขาและธุรกิจของพ่อต้องเสียหายไปด้วย ในขณะเดียวกันเขาก็เป็นตํารวจ มีหน้าที่คือ

จับคนร้ายให้ได้เพ่ือทําให้ทุกคนได้รับความยุติธรรมและสังคมน้ีมีความสงบสุข ดังตัวอย่าง 

กําหมัดขาวทุบเคาน์เตอร์หินจนผิวกลายเป็นสีชมพูเข้ม 

ถึงอย่างนั้นก็ไม่ช่วยให้ความอัดอ้ันตื้นตันใจคลางลง ตาร้อนจัด 

นํ้าตายังเต็มหน่วย มือที่ยันอ่างล้างหน้าซับความเย็นจนสั่น หรือท่ี

จริงมันส่ันเพราะอารมณ์ภายในปลุกปั่นก็สุดรู้ สั่นจนแทบพยุงร่าง

ไว้ไม่อยู่ 

เราควรทําอย่างไร! 
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ความพังพินาศจะเกิดขึ้นอย่างไม่ต้องสงสัย อย่างไม่อาจ

ย้อนคืนได้ก ับข้างใดข้างหนึ ่ง ถ้าเพียงแต่เขาเล ือกอีกข้าง

 ตัวเอง หรือรากษะ 

(ลิงพาดกลอน, 2561, น. 314) 

         จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ความขัดแย้งที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของไตรตรึงษ์ 

ได้แก่ ความรักต่อครอบครัวกับหน้าที่ของเขา ซึ่งทําให้เขารู้สึกอึดอัดสับสนในจิตใจเมื่อได้รู้ว่าพี่สาวมี

ส่วนเก่ียวกับคดีค้ามนุษย์ ในขณะท่ีตัวเขามีหน้าท่ีต้องไปจับคนร้ายท่ีค้ามนุษย์รากษะ และมีหน้าท่ีต้อง

รักษาความยุติธรรมของสังคมด้วย และความขัดแย้งที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของตัวละครน้ี ยังทําให้

ผู้อ่านได้ย้อนกลับมาคิดด้วยเหมือนกันว่า หากอยู่ในสถานะที่ต้องเลือกทางเลือกที่มีสองทางในเวลา

เดียวกัน ต้องต่อสู้กับความนึกคิดของตนเอง เป็นความรู้สึกที่โต้แย้งกันเองระหว่างความถูกต้องหรือ 

ไม่ถูกต้อง ความดีกับความช่ัว ความเหมาะสมกับความไม่เหมาะสม เราควรตัดสินใจทําอย่างไร  

         และผู้เขียนยังสร้างความขัดแย้งที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของอรชุนโดยบรรยายเหตุการณ์

ว่า อรชุนน้องเขยของโคร่งเพ่ือนสนิทของไตรตรึงษ์ไปตรวจร่างกายแล้วพบว่ามีเน้ืองอกในตับ ถึงแม้ว่า

เนื้องอกนี้ไม่ร้ายแรง แต่ถ้าเขาไม่สามารถรวบรวมเงินได้มากพอสําหรับการผ่าตัด เนื้องอกนี้อาจ

พัฒนาเป็นมะเร็งได้ เบญกาใช้เรื่องนี้มาเร้าความทุกข์ในใจของเขา และตอกยํ้าให้เข้ารู้สึกว่าตนเองมี

สถานะต้อยตํ่าในสังคม เขาต้องทํางานหนักตลอดเวลาเพื่อเลี้ยงดูแม่ ภรรยา และหลาน โดยเฉพาะ

อย่างยิ่งตอนนี้ภรรยาของเขากําลังตั้งครรภ์ ครอบครัวของเขายังเต็มไปด้วยภาระมากมายที่ต้อง

รับผิดชอบ เหตุการณ์ดังกล่าวทําให้เขารู้สึกว่าสังคมไม่ยุติธรรม ดังตัวอย่าง  

อรชุนพยายามรวบรวมเงินเก็บ แต่ส่วนใหญ่ไม่เหลือเก็บ

เพราะทั้งบ้านเต็มไปด้วยภาระ ท่ามกลางคืนวันอันน่าหวาดผวา 

ภรรยาของเขายังแสนดี ทั้งเป็นห่วงและพยายามดูแลเนื่องจากคิด

ว่าเขาทํางานจนเครียดเกิน ยิ่งเธอดีเท่าไหร่ เขาก็ยิ่งปวดใจ และ 

รู้สึกตัวเองไม่ควรค่ากับเธอมากเท่าน้ัน 

(ลิงพาดกลอน, 2561, น. 330) 

         จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ความขัดแย้งที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของอรชุน ได้แก่ 

ความกดดันต่างๆ ในสังคม เนื่องจากเขามีเชื้อสายชาวรากษะจึงมีปมอยู่ในใจว่าตนเองด้อยค่าในสังคม

และไม่คู่ควรกับภรรยา เมื่อเขาได้พบกับเบญกาและตอกยํ้าเรื่องที่ชาวรากษะถูกนําไปขายแรงงาน 

โดนกดขี่ข่มเหงก็ยิ่งซํ้าเติมความกดดันภายในใจของเขาทําให้เขารู้สึกถึงความไม่เท่าเทียมในสังคม  

สิ่งเหล่านี้สะสมอยู่ในจิตใจจนทําให้อรชุนเกลียดสังคมมากขึ้นเรื่อย ๆ จนเป็นสาเหตุสําคัญที่ทําให้เขา

ร่วมมือกับเบญกาลักพาไตรตรึงษ์ไปกักขัง เขาต้องการแก้แค้นเพราะพี่สาวของไตรตรึงษ์เป็นนักธุรกิจ

คนหน่ึงท่ีมีส่วนเก่ียวข้องในกระบวนการค้ามนุษย์ชาวรากษะ 
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         ในเรื่อง อโศกสาง ผู้เขียนสร้างความขัดแย้งที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของพ.ต.ต.บวรชิต 

จระนํา โดยบรรยายเหตุการณ์ว่า หมวดบวรชิตรักภารตามาก เมื่อเห็นเธอต้องเหน็ดเหนื่อยและทุกข์

ใจจากการที่ต้องดูแลคุณไอยคุปต์พ่อที่ป่วยเป็นอัมพาตและเธอยังต้องช่วยดูแลธุรกิจของพ่อเธอ 

ในขณะที่พ่อไม่เคยไว้วางใจให้เธอเป็นผู้ตัดสินใจในการทําธุรกิจเลย ทําให้ภารตาอึดอัดใจมาก บวรชิต

รู้สึกสงสารเธอมาก จึงเกิดความคิดว่าหากไอยคุปต์เสียชีวิตไปภารตาก็น่าจะมีชีวิตที่อิสระและมี

ความสุขมากขึ้นกว่าน้ี เขาจึงวางแผนใส่ยานอนหลับให้พ่อของภารตากินจนเสียชีวิต แต่การกระทํา

ของเขาก็สร้างความขัดแย้งเจ็บปวดในจิตใจ เขาเป็นตํารวจแต่เขาก็ได้ทําความผิดฆ่าคนตายเพื่อช่วย

ผู้หญิงท่ีเขารักให้หลุดพ้นจากความทุกข์ ดังตัวอย่าง 

บวรชิตเจ็บปวด ไม่รู้จะทําอย่างไร ลึก ๆ เขาหวังว่าคุณ

ไอยคุปต์จะไม่ตื ่น เพื ่อภารตาจะได้พ้นพันธนาการเสียที เป็น

ความคิดท่ีพลอยให้รู้สึกผิดอยู่ในใจ แต่ย่ิงวันก็ย่ิงห้ามไม่ได้... 

(อโศกสาง, 2564, น. 400) 

         จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ความขัดแย้งที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของพ.ต.ต.บวรชิต 

จระนํา ได้แก่ เขาฆ่าคุณไอยคุปต์ตายเพื่อภารตาผู้ที่เขารักมากจะมีชีวิตที่อิสระและมีความสุขมากกว่า

น้ี แต่เขาก็รู ้สึกผิดต่อหน้าที่ในฐานะที่เขาเป็นตํารวจ เขาไม่ควรทําผิดจนเป็นเหตุให้คนตาย เป็น

ความรู้สึกที่โต้แย้งกันเองระหว่างความถูกต้องหรือไม่ถูกต้อง ความเหมาะสมกับความไม่เหมาะสม ซ่ึง

เป็นความขัดแย้งภายในจิตใจของตัวละครท่ีต้องต่อสู้กับความนึกคิดของตนเอง  

         จากการวิเคราะห์ดังกล่าวจึงสรุปได้ว่า ความขัดแย้งที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของตัวละคร

ในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ เป็นปัจจัยสําคัญที่ทําให้ตัวละครเกิดพฤติกรรมก่อคดี

ฆาตกรรมต่าง ๆ จึงนับได้เป ็นแรงจูงใจของตัวละครคนร้าย และสามารถทําให้ผ ู ้อ ่านเกิด 

ความใคร่ครวญต่อปัญหาท่ีปรากฏในเร่ืองได้ 

 

4.2 การคล่ีคลายความขัดแย้งในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ 

การคลี่คลายความขัดแย้ง หมายถึง วิธีการแก้ไขปัญหาหรือความขัดแย้งให้ลดน้อยลงเพื่อจะ

ดําเนินไปสู่ขั้นตอนต่อไปหรือการปิดเรื่อง และการคลี่คลายความขัดแย้งจะแบ่งได้เป็น 5 ลักษณะตาม

แนวคิดของโธมัสและคิลแมนน์ (เสริมศักด์ิ วิศาลาภรณ์, 2540, น. 104-105) และ เดอวีโต้ (บุษบา  

สุธีธร, 2560, น. 54-67) ได้แก่ การเอาชนะ การร่วมมือ การประนีประนอม การหลีกเลี่ยง และ 

การยอมรับหรือยอมให้ ดังนั้น ในงานวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยจะศึกษาการคลี่คลายความขัดแย้งที่ปรากฎ 

ในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ทั้ง 5 เล่มโดยตาม 5 ลักษณะดังกล่าว โดยมีรายละเอียด

ดังต่อไปน้ี 
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4.2.1 การคล่ีคลายความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับตัวละคร 

        ในงานวิจัยครั้งนี้ การคลี่คลายความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับตัวละครจะแบ่งได้เป็น 

2 ประเภทใหญ่ ได้แก่ การคลี ่คลายความขัดแย้งระหว่างคนในครอบครัวและการคลี ่คลาย 

ความขัดแย้งระหว่างคนนอกครอบครัวดังต่อไปน้ี 

 1) การคล่ีคลายความขัดแย้งระหว่างคนในครอบครัว 

     การคลี ่คลายความขัดแย้งระหว่างคนในครอบครัวโดยมี 3 ประเด็น ได้แก่  

การคลี่คลายความขัดแย้งระหว่างสามีกับภรรยา การคลี่คลายความขัดแย้งระหว่างพ่อแม่กับลูก และ

การคล่ีคลายความขัดแย้งระหว่างญาติพ่ีน้อง โดยมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี    

 การคล่ีคลายความขัดแย้งระหว่างสามีกับภรรยา 

     ในเรื ่อง ห่มแดน ผู ้เขียนสร้างการคลี ่คลายความขัดแย้งระหว่างคุณเหรียญ  

อินไชยพันธ์กับคุณสมิหลา อวัศย์กุลผู้เป็นภรรยา โดยบรรยายว่า ความขัดแย้งที่ไม่รักกันระหว่างคู่น้ี 

ทําให้คุณเหรียญ อินไชยพันธุ์ทรมานตลอด เขาจึงไปขอหย่ากับภรรยา แต่คุณสมิหลาไม่ยอมหย่า เขา

จึงคล่ีคลายความขัดแย้งโดยวางแผนแกล้งออกข่าวว่าเขาตายในบ้านใหญ่ท่ีพัทยาโดยมีพยานสําคัญคือ

นายแพทย์เดชาเพื่อยืนยันการตายและจัดฉากการตายด้วยเอาศพคนอื่นมาปลอมเป็นคุณเหรียญ  

ดังตัวอย่าง 

เหรียญพยายามขอหย่ากับคุณสมิหลา ยืนยันว่าเขาจะ

ช่วยงานเวียงอวัศย์ต่อไป แต่ภรรยาไม่ยอม ‘ทั้งที่เธอเองก็มีคนอ่ืน 

ตลอดเวลา...ทางเดียวที่จะทําให้พ่อกับเธอหลุดพ้นจากการได้คือ

ความตายเท่าน้ัน!’… 

ชายสูงว ัยขอความช่วยเหลือจากนายแพทย์เดชา... 

แพทย์หนุ่มเป็นพยานสําคัญเพื่อยืนยันการตาย รวมถึงช่วยจัดการ

หาศพไร้ญาติภายในโรงพยาบาลสําหรับงานฌางปนกิจด้วย 

(ห่มแดน, 2559, น. 210-211) 

 จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว ่า ตัวละครคุณเหรียญใช้วิธ ีการคลี ่คลาย  

ความขัดแย้งด้วยวิธีการเอาชนะ เป็นการตอบสนองที่เน้นการบรรลุความต้องการของตนเองเป็นหลัก 

เนื่องจากคุณเหรียญแต่งงานกับคุณสมิหลาทั้งที่ไม่ได้รักกัน เพราะต้องการตอบแทนบุญคุณพ่อของ 

คุณสมิหลาที่ทําให้เขาได้มีโอกาสในการทํางานและประสบความสําเร็จ จึงทําให้ทั้งสองคนไม่ได้มี

ความสุขในการใช้ชีวิตร่วมกัน จนเมื่อคุณเหรียญป่วยและมีพยาบาลเข้ามาช่วยดูแลเขาเป็นอย่างดีจน

ท้ังสองรักและรู้สึกดีต่อกัน ทําให้คุณเหรียญต้องการขอหย่ากับคุณสมิหลาเพ่ือไปใช้ชีวิตในบ้ันปลายกับ

หญิงที่ตนเองรักและเขาก็คิดว่าคุณสมิหลาจะได้ใช้ชีวิตของตนเองได้ตามใจเพราะเธอเป็นผู้ที่มีรสนิยม

ชื่นชอบเพศเดียวกันแต่เธอก็ไม่ยอมหย่า จนกระทั่งเกิดเหตุการณ์ไฟไหม้บ้านที่พัทยาคุณเหรียญจึง
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ตัดสินใจใช้วิธีการปล่อยข่าวว่าเขาเสียชีวิตแล้วจากเหตุการณ์ไฟไหม้และขอให้หมอที่ดูแลเขาช่วยโดย

หาศพไร้ญาติมาปลอมเป็นศพเขาแทนและช่วยเป็นพยานยืนยันว่าเขาเสียชีวิตแล้ว เพ่ือเขาจะได้ไม่ต้อง

อยู่แบบสามีภรรยากับเธออีกต่อไป หลังจากนั้น เขาก็หลบตัวไปอาศัยอยู่ในชนบทที่ห่างไกลมีชีวิตใหม่

ที่เป็นอิสระ เป็นการคลี่คลายความขัดแย้งที่สุดท้ายคุณเหรียญก็ได้รับชัยชนะทําให้ตนเองได้ใช้ชีวิต

อย่างมีความสุขกับคนท่ีตนเองรัก 

 การคล่ีคลายความขัดแย้งระหว่างพ่อแม่กับลูก 

 ในเร่ือง กาหลมหรทึก ผู้เขียนสร้างการคล่ีคลายความขัดแย้งระหว่างพะนอนิจกับ

นายแพทย์เตชพ่อเลี้ยงโดยบรรยายว่า ในคืนวันหนึ่งฝ่ายสัมพันธมิตรได้โปรยลูกระเบิดลงมาใกล้ ๆ 

บ้านของนายแพทย์เตช ขณะนั้นเขากําลังเมาเหล้าอยู่ที่บาร์เครื่องดื่มในบ้านและคิดว่าพะนอนิจจะ

กลับมาเขาจึงไม่ยอมหนีออกจากบ้าน จนเมื ่อเหตุการณ์สงบลงเพื ่อนบ้านและตํารวจมาพบว่า

นายแพทย์เตชได้รับบาดเจ็บอยู่ในสภาพวิกฤต จากเหตุการณ์นั้นทําให้เขาต้องเป็นอัมพาตนอนอยู่บน

เตียงไปตลอดชีวิต ในขณะเดียวกัน การเสียชีวิตของสารวัตรเวทางค์สามีของพะนอนิจทําให้เสียใจมาก

และสํานึกผิดในการกระทําของตนเอง พะนอนิจจึงพาลูกทั้งสองคนกลับมาอยู่กับนายแพทย์เตชและ

ดูแลเขาอย่างดีเหมือนกับว่าสองคนน้ีไม่เคยมีความขัดแย้งกันมาก่อน ดังตัวอย่าง 

ห้องเก็บของชั ้นล่างได้รับการจัดเป็นห้องนอนสําหรับ

ผู้ป่วยมาได้สี่ปี ในวันที่สวรรค์พรากดวงประทีปแห่งชีวิตไปจาก

พะนอนิจ นรกได้ลงทัณฑ์คนผิดอีกคนแทนเธอ 

...ถึงจะหมดความสามารถไปตลอดร่าง อย่างหนึ่งที่เตชยัง

พอใจคือทําให้เขาได้มาอยู่ใกล้ลูกสาวสุดที่รัก พะนอนิจดูแลเขา

อย่างดี ป้อนข้าวเขา ห่มผ้าเขา ลูบน้ําบนร่างเปลือยของเขา 

(กาหลมหรทึก, 2562, น. 203-204) 

 

 จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ตัวละครพะนอนิจคล่ีคลายความขัดแย้งระหว่าง

เธอกับนายแพทย์เตชพ่อเลี้ยงด้วยวิธีการยอมให้ เป้าหมายของวิธีการนี้คือการเสียสละให้อีกฝ่ายได้ใน

สิ่งที่เขาต้องการเพื่อจะทําให้เกิดความสงบสุข เพราะว่าหลังจากนายแพทย์เตชเป็นอัมพาตและ 

ต้องนอนอยู่แต่บนเตียง เธอคิดว่าเขาก็ได้รับผลกรรมจากการกระทําของเขาแล้ว ดังนั้น เธอจึงเลือก

กลับมาดูแลเขาอย่างดีในฐานะที่เขาเคยเป็นพ่อเลี ้ยงช่วยเหลือดูแลเธอมาเพื่อความสงบสุขของ

ครอบครัว ซึ่งการกระทําของเธอทําให้นายแพทย์เตชมีความสุข และวิธีดังกล่าวก็เป็นวิธีทางเดียว

ในตอนน้ีท่ีทําให้เธอคิดว่าสามารถไถ่โทษในส่ิงท่ีเกิดข้ึนและทําให้เธอดํารงชีวิตอยู่ต่อไปได้ 

 ในเรื่อง ห่มแดน ผู้เขียนสร้างการคลี่คลายความขัดแย้งระหว่างแดนเลฑฑุ์กับคุณ

เหรียญโดยบรรยายว่า เมื่อแดนเลฑฑุ์ไปเที่ยวเชียงใหม่ เขาบังเอิญไปเจอเรือนแห่งหนึ่งที่ชื่อว่าเรือน
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กลางหมอก จึงจอดรถลงมาเพื่อเข้าไปดู ในขณะเดียวกันเจ้าของเรือนที่ชื ่อว่าดาล เกิดศิริออกมา

ต้อนรับ แต่ลักษณะความสูง การเดิน และด้านอื่น ๆ ทําให้แดนเลฑฑุ์รู ้สึกว่าคนนี้เป็นคุณเหรียญ  

อินไชยพันธุ์พ่อของเขา เมื่อทั้งสองเดินเข้าไปในเรือน ดาล เกิดศิริจึงอธิบายความเข้าใจผิดระหว่างเขา

กับแดนเลฑฑุ์โดยใช้หมอกมาเปรียบเทียบเป็นอคติ เป็นเพราะอคติทําให้แดนเลฑฑุ์มองไม่เห็น 

ความจริง ซึ่งทําให้แดนเลฑฑุ์เข้าใจว่ามรดกที่พ่อทิ้งไว้มีวัตถุประสงค์ข้อเดียวคือเพื่อปกป้องเขาไม่ให้

เขาไปยุ่งกับธุรกิจของคุณสมิหลาและตกอยู่ในอันตราย และคุณเหรียญรักแดนเลฑฑ์ุตลอด ดังตัวอย่าง 

“บางครั ้งเราต่างก็มีเรื ่องที ่ไม่สามารถบอกกันตรง ๆ 

ได้”... “ต้องปกปิดเพ่ือให้ดินอุดม พร้อมสําหรับพืชพรรณจะเติบโต

ข้ึนต่อไป ใช่ม้ัยฮะคุณอา” 

ดาลนิ่งไปครู่ ก่อนตอบว่า “คนเรามีหลายมุมหลายด้าน 

เราคงไม่สามารถมองใครแค่ด้านเดียวแล้วจินตนาการต่อทั้งด้วย

ความรักและเกลียดชังเพื่อตัดสินเขา เพราะนอกจากไม่ยุติธรรม

แล้ว มันยังทําให้เรามองไม่เห็นความจริงด้วย” 

(ห่มแดน, 2559, น. 243-244) 

 จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า การคลี ่คลายความขัดแย้งในเรื ่องนี ้ใช้วิธี 

การยอมให้ ซึ่งเป็นการคลี่คลายความขัดแย้งที่เน้นไปที่ประเด็นความขัดแย้ง หรือความแตกต่างทาง

ความคิดของสองฝ่าย ด้วยการรับฟังและแสดงให้เห็นความพยายามอย่างยิ่งที่จะคลี่คลายประเด็นท่ี

เป็นปัญหานั ้นให้หมดไปด้วยวิธีการละมุนละม่อม แต่ยังคงรักษาความสัมพันธ์ที ่ดีไว้ให้ได้ด้วย 

การให้เหตุและผลที่มีอยู่ของแต่ละฝ่าย ขณะเดียวกันก็มีความใส่ใจและระมัดระวังต่อคําพูดหรือ 

การกระทําที่อาจทําร้ายหรือทําลายความสัมพันธ์ที่มีต่อกัน ดังเช่นตัวอย่าง ในตอนสุดท้ายของเรื่อง 

ห่มแดน แดนเลฑฑุ์ได้เดินทางไปที่เชียงใหม่และได้พบกับเจ้าของรีสอร์ทแห่งหนึ่ง คือ ดาล เกิดศิริ เม่ือ

ได้คุยกันคุณดาลได้เล่าเรื่องราวต่าง ๆ เกี่ยวกับชีวิตของเขาในอดีตที่ทําให้แดนเลฑฑุ์รู้สึกได้ว่าเรื่องราว

น้ันเหมือนกับท่ีเกิดข้ึนในชีวิตของเขา และทําให้เขาสงสัยว่าคนน้ีคือคุณเหรียญผู้เป็นพ่อของเขา แต่เขา

ก็ไม่ได้แสดงความรู้สึกนั้นให้อีกฝ่ายได้รับรู้  เขาได้แต่รับฟังเรื่องราวที่คุณดาลเล่าและเปรียบเทียบให้

เห็นถึงอคติที่อยู่ในใจของแต่ละคนจนทําให้ไม่สามารถมองเห็นความจริงที่เกิดขึ้น แต่เมื่อได้หยุดคิด 

เปิดใจและทําความเข้าใจเราก็จะค่อย ๆ เห็นความจริงนั้น เมื่อแดนเลฑฑุ์ได้ฟังก็ทําให้เข้าใจและ

ยอมรับในเร่ืองราวท่ีผ่านมาและมองเห็นความจริงได้ชัดเจนข้ึน 

 การคล่ีคลายความขัดแย้งระหว่างญาติพ่ีน้อง 

   ในเรื่อง ห่มแดน ผู้เขียนบรรยายความขัดแย้งระหว่างคุณเหรียญ อินไชยพันธุ์กับ

นํ้าดังหลานของคุณสมิหลาภรรยาของเขา โดยบรรยายว่า นํ้าดังถูกเลี้ยงอย่างตามใจ เมื่อเขากระทํา

ผิดก็มีชยุตลูกชายคนเดียวของไชโยลูกน้องคนสนิทของสมิหลาออกมารับผิดแทน อย่างเช่นเหตุการณ์
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ที่นํ้าดังขับรถชนคนเสียชีวิต และชยุตต้องออกมารับโทษแทน เมื่อคุณเหรียญรู้เรื่องราวดังกล่าวเขาจึง

จ้างทนายเพื่อช่วยเหลือชยุต เมื่อนํ้าดังรู้เรื่องก็จะมาขอสารภาพผิดกับคุณเหรียญ แต่คุณเหรียญแสดง

ท่าทางไม่สนใจและไม่รับฟังเร่ืองท่ีเขาต้องการเล่า ดังตัวอย่าง 

นับแต่น้ัน เหรียญ อินไชยพันธ์ุ ไม่พูดช่ือน้ําดังร่วมกับกรณี

นี้อีก เมื่อเด็กหนุ่มทําท่าจะสารภาพผิด เขาเงยขึ้นจากกองงานแล้ว

เสไปเร่ืองอ่ืน... 

นํ้าดังเหมือนถูกล็อกคอและต้องเป็นฝ่ายหน้าม้านกลับไป

... 

(ห่มแดน, 2559, น. 170) 

จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ตัวละครคุณเหรียญได้ใช้วิธีการคลี่คลายในเรื่อง

นี้ ด้วยการหลีกเลี่ยงออกจากปัญหาความขัดแย้งนั้น โดยการปฏิเสธที่จะพูดถึงเรื่องที่เป็นปัญหา การ

ตอบสนองด้วยวิธีนี้จัดเป็นวิธีการที่เห็นได้ว่าให้ผลทางลบต่อความสัมพันธ์ เพราะไม่ได้ช่วยลดความตึง

เครียดด้านความสัมพันธ์ท่ีมีต่อกันระหว่างคู่ขัดแย้ง แต่ในบางสถานการณ์หากประเมินแล้วว่าไม่มี

ประโยชน์ที ่จะพูดคุยหรือสื ่อสารกันในเรื ่องที ่ขัดแย้งในเวลานั ้น ๆ การใช้วิธีคลี ่คลายปัญหา 

ความขัดแย้งด้วยการหลีกออกจากปัญหาโดยยุติความสัมพันธ์กับบุคคลที่ทําให้เกิดความขัดแย้ง

ชั ่วคราว อาจให้ผลดีกว่าวิธีอื ่น ๆ อย่างน้อยก็ในช่วงเวลาสั ้น ๆ นั้น อย่างเช่น การกระทําของ 

คุณเหรียญที่ใช้วิธีเสแสร้งไปพูดเรื่องอื่น เมื่อนํ้าดังจะพยายามเข้ามาขอสารภาพผิดเกี่ยวการกระทํา

ของตน แต่คุณเหรียญแสดงท่าทางไม่สนใจและไม่รับฟังเรื่องที่เขาต้องการเล่า จนทําให้นํ้าดังต้องกลับ

ออกไปจากห้อง 

 ในเร ื ่อง ลิงพาดกลอน ผู ้ เข ียนสร ้างการคลี ่คลายความขัดแย้งระหว่าง 

หมวดไตรตรึงษ์กับวราห์พี่สาวของเขาโดยบรรยายเหตุการณ์ว่า ไตรตรึงษ์รักษาตัวที่โรงพยาบาล

หลังจากได้รับการช่วยเหลือจากเหตุไฟไหม้ท่ีแต่จือเหลี่ยงเอี่ยกงหวย ในขณะเดียวกัน นักข่าวต่าง ๆ ก็ 

เริ่มออกข่าวเกี่ยวกับคดีการค้ามนุษย์รากษะท่ีเชื่อมโยงกับคดีฆาตกรรมต่อเนื่อง ทําให้พี่วราห์กับพี่เขย

ของเขาที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับเหตุการณ์นี้ต้องหนีไปต่างประเทศเพื่อให้รอดพ้นจากการถูกจับกุม แม้ว่า

เขาจะยังโกรธพ่ีสาวอยู่มาก แต่เม่ือได้ข่าวว่าพ่ีสาวทะเลาะกับสามีเพราะเขาจะกลับมารับโทษแต่เธอไม่

ยอมจนทําให้ต้องหย่ากันและเธอจะไม่กลับมาอีก ความขัดแย้งระหว่างเขากับพี่สาวจึงกลายเป็น 

ความผิดหวัง ดังตัวอย่าง 

พี่วราห์โทร.ทางไกลมาหลายหน พรํ่าขอโทษเขา ที่ขาด

ไม่ได้คือตีโพยตีพายอย่างเจ้าหญิงผู ้ไม่คุ ้นกับสถานการณ์ร้าย 

ไตรตรึงษ์โกรธ ย่ิงกว่าโกรธคือผิดหวัง... 
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บทสนทนาถัด ๆ ไปจึงเป็นการปลอบขวัญพี่สาว เขาตกใจ

เมื่อได้ข่าวว่าเธอทะเลาะและแยกทางกับสามีแล้ว รายนั้นวางแผน

เดินทางกลับมารับโทษ แต่พ่ีวราห์ไม่อาจทําใจ... 

(ลิงพาดกลอน, 2561, น. 362) 

 จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ตัวละครไตรตรึงษ์เลือกใช้วิธีการคลี่คลาย 

ความขัดแย้งด้วยการหลีกเลี ่ยง ซึ ่งเป็นวิธ ีตอบสนองต่อความขัดแย้งท่ีสามารถสนองตอบ 

ความต้องการของทั้งตนเองและผู้อื่น ดังตัวอย่างว่า พี่วราห์หนีไปต่างประเทศเพื่อรอดจากคดี ไม่ว่า

ไตรตรึงษ์พูดโน้มน้าวใจกับพี ่สาวอย่างไร เธอก็ไม่ยอมกลับมาอีก ดังนั ้น ถึงแม้ว่าไตรตรึงษ์จะ 

ไม่เห็นด้วยในพฤติกรรมของพี่วราห์ แต่เขาก็ปิดปากและยอมปล่อยให้เธออาศัยอยู่ที่ต่างประเทศต่อ

เพื่อความสงบสุขของครอบครัว และเลือกที่จะไม่พูดถึงเรื่องท่ีเกี่ยวข้องกับพี่สาว ไม่คิดถึงเรื่องดังกล่าว

อีก ดังนั้น การคลี่คลายความขัดแย้งด้วยการหนีจากปัญหาปล่อยให้ทุกอย่างเป็นไปตามทางอาจจะ

เป็นวิธีหน่ึงในการรักษาความสัมพันธ์ระหว่างสมาชิกในครอบครัว  

 2) การคล่ีคลายความขัดแย้งระหว่างคนนอกครอบครัว 

     ในเร่ือง กาหลมหรทึก ผู้เขียนสร้างการคล่ีคลายความขัดแย้งระหว่างพะนอนิจกับ

หลวงลุงเฟื้อง โดยบรรยายเหตุการณ์ว่า ขณะที่พะนอนิจต่อสู้กับหลวงลุงเฟื้องผู้ที่ทําให้ครอบครัวของ

เธอพังทลายและเธอต้องการฆ่าเขาเพื ่อแก้แค้นให้พ่อแม่ พ.ต.ท.เวทางค์ ภิรมย์รุจซึ ่งแอบฟัง 

การสนทนาระหว่างคนทั้งสองคน เมื่อเห็นว่าพะนอนิจกําลังจะยิงหลวงลุงเฟื้อง เขาจึงปรากฏตัวเพ่ือ

ห้ามพะนอนิจภรรยาของเขาไม่ให้กระทําความผิด แต่ไม่ทันเพราะกระสุนพุ่งทะลุผ่านร่างของเขาจน 

ทําให้เสียชีวิต พะนอนิจเสียใจมากเมื่อเห็นว่าเวทางค์ต้องเสียชีวิตจากการกระทําของเธอจึงยกปืน 

จ่อขมับตัวเองเพื่อจะยิงตัวตาย หลวงลุงเฟื้องจึงพยายามเข้าไปแย่งปืนและโน้มน้าวให้เธอมีชีวิตอยู่

ต่อไป ในขณะน้ัน ร.ต.ท.กบ่ีลูกน้องของพ.ต.ท.เวทางค์เข้ามาเห็นแล้วเข้าใจผิดว่าหลวงลุงเฟ้ืองกําลังจะ

ทําร้ายพะนอนิจจึงชักปืนยิงหลวงลุงเฟื้องเสียชีวิต จากเหตุการณ์ดังกล่าว ถึงแม้ว่าแผนการของ 

พะนอนิจท่ีต้องการแก้แค้นให้พ่อแม่จะทําได้สําเร็จ เพราะหลวงลุงเฟื้องผู้ที่เป็นศัตรูของเธอถูกยิงจน

เสียชีวิต แต่ทุกอย่างกลับตาลปัตร เพราะสามีที่เธอรักมากที่สุดต้องมาเสียชีวิตจากการกระทําของเธอ

ด้วย การเสียชีวิตของพ.ต.ท.เวทางค์ทําให้พะนอนิจสํานึกผิด เพราะการแก้แค้นทําให้เธอต้องสูญเสีย

คนที่เธอรักมากไปและทําให้ชีวิตของเธอต้องติดอยู่กับความรู้สึกผิด ความโศกเศร้าเสียใจทําให้เธอไม่มี

ความสุข จนกระท่ัง หมวดกบ่ีลูกน้องของพ.ต.ท.เวทางค์ได้พูดคุยกับเธอและบอกว่า ส่ิงท่ีเธอควรจะทํา 

เพื่อไถ่โทษให้ตัวเองและสามีของเธอคือ เลี้ยงลูกของพ.ต.ท.เวทางค์ทั้งสองคนให้เติบโตเป็นคนดี  

จึงทําให้เธออดทนมีชีวิตอยู่เพ่ือดูแลลูกต่อไป ดังตัวอย่าง 

‘ลุกข้ึนมาเถอะครับ ทําอะไรเพ่ือสารวัตรอีกคร้ัง ถ้าคุณยัง

คิดว่าเป็นความผิดของตัวเอง นี่คือโอกาสที่คุณจะไถ่โทษให้ตัวเอง
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ได้ เลี ้ยงน้องทั ้งสองคนอย่างดี ให้เขาเติบโตขึ ้นเป็นผู ้ใหญ่ที ่ดี  

น่ีแหละคือส่ิงท่ีจะทําให้สารวัตรสมใจแล้วให้อภัยคุณ’ 

นั่นเองคือเหตุผลเดียวที ่ทําให้เธอยังมีชีวิตอยู ่ อยู ่กับ

ความรู้สึกผิดแบบท่ีคร้ังหน่ึงหลวงลุงเฟ้ืองเคยรู้สึก... 

(กาหลมหรทึก, 2562, น. 203) 

     จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ตัวละครพะนอนิจใช้วิธีการยอมรับซึ่งเป็น 

การให้้ความสําคัญกับความต้องการผู้อื่นมากกว่าตนเอง เพื่อคลี่คลายความขัดแย้งในเรื่องน้ี วิธีการน้ี

ใช้ได้ดีเมื่อฝ่ายใดฝ่ายหนึ่งรู้สึกว่าตนเองเป็นฝ่ายผิดการเสียสละให้้อีกฝ่ายในสิ่งที่เขาต้องการบางครั้งก็

เพื่อจะทําให้เกิดความสงบสุข และแสดงให้เห็นความพยายามอย่างยิ่งที่จะคลี่คลายประเด็นที่เป็น

ปัญหานั้นให้หมดไป เพื่อรักษาความสัมพันธ์ที่ดีไว้ให้ได้ ดังเช่นตัวอย่าง ในตอนสุดท้าย พะนอนิจ 

สํานึกผิด และต้องการไถ่โทษตนเอง เมื่อเธอได้ฟังหมวดกบี่ลูกน้องของพ.ต.ท.เวทางค์พูดทําให้เธอ

ยอมรับในสิ่งที่เกิดขึ้นจากการกระทําของเธอและอดทนดําเนินชีวิตต่อไปเพื่อเลี้ยงลูกทั้งสองคนให้เป็น

คนดีและประสบความสําเร็จ เร่ืองน้ีทําให้เห็นว่า การใช้วิธีคล่ีคลายปัญหาความขัดแย้งด้วยการยอมรับ

อาจจะเป็นวิธีที่เหมาะสมที่สุด ที่จะช่วยให้เราอยู่ในโลกของความเป็นจริงได้ ความสุขภายในจิตใจก็จะ

เกิดขึ้นได้เพราะจิตใจไม่ได้หมกมุ่นหรือทุกข์ใจกับสิ่งที่เกิดขึ้นไปแล้ว และการกล้าเผชิญหน้ากับสิ่งท่ี

เกิดข้ึนด้วยใจยอมรับก็จะทําให้เราสามารถมีชีวิตอยู่ต่อไปได้  

     ในเรื ่อง อโศกสาง ผู้เขียนสร้างการคลี่คลายความขัดแย้งระหว่างนายแพทย์         

กฤชหิรัณย์กับนายแพทย์ไถ้โดยบรรยายเหตุการณ์ว่า เนื่องจากความประมาทของนายแพทย์ไถ้ทําให้

ผู ้ป่วยเสียชีวิต และทําให้นายแพทย์กฤชหิรัณย์อาจารย์ที ่ปรึกษาของเขาต้องรับผิดชอบเรื ่องน้ี  

นายแพทย์กฤชหิรัณย์โกรธมากเพราะเขาเป็นคนที่ให้ความสําคัญกับชื่อเสียงของเขาเป็นอย่างมาก จึง

เสียการควบคุมตัวเองจนสาปแช่งนายแพทย์ไถ้ว่าเขาเป็นคนท่ีไร้ประโยชน์ ซึ ่งไล่เขาออกจาก

โรงพยาบาล ให้เขาหยุดเรียนกับเขาและไม่ให้เขาเป็นหมออีกเพื่อปกป้องเกียรติยศที่นายแพทย์ 

กฤชหิรัณย์สร้างมาตลอดชีวิต ดังตัวอย่าง  

“หมอไถ้โกรธมาก แต่ก็พยายามขอโทษและอธิบายตัวเอง 

คุณคงนึกออกว่าหมอกฤชณไม่ฟัง แถมยิ่งโมโห แกหาว่าหมอไถ้

เป็นคนโกหก และแกไม่ได้เกลียดคนโกหกเท่ากับคนที่มองว่าแกโง่

กว่าด้วยซํ้า แกสําทับอีกว่าคนอย่างหมอไถ้ไร้ความรับผิดชอบและ 

ไม่มีทางเป็นหมอได้ หรือต่อให้เป็นหมอก็ไม่มีวันเป็นหมอที่ดี 

ถึงกับประกาศเลยว่าต่อไปอย่าให้หมอไถ้มายุ่งกับเคสของตัวเอง

อีก” 

(อโศกสาง, 2564, น. 118) 
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     จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ตัวละครนายแพทย์กฤชหิรัณย์คลี ่คลาย 

ความขัดแย้งระหว่างเขากับนายแพทย์ไถ้ด้วยวิธีการเอาชนะ พฤติกรรมของนายแพทย์กฤชหิรัณย์ที่ไล่

นายแพทย์ไถ้ออกจากโรงพยาบาลเพื่อให้เขาหยุดเรียนและไม่ให้เขาเป็นหมออีกนั้น เพราะนายแพทย์

กฤชหิรัณย์ต้องการรักษาเกียรติยศที ่เขาสร้างมาตลอดชีวิต ซึ ่งเป็นพฤติกรรมที ่เน้นการบรรลุ 

ความต้องการของตนเองโดยไม่คํานึงถึงประโยชน์และอนาคตของนายแพทย์ไถ้ ดังน้ัน วิธีการคล่ีคลาย

ความขัดแย้งดังกล่าวจึงนับได้เป็นลักษณะการเอาชนะ เหตุการณ์ดังกล่าวเป็นปัจจัยทําลาย

ความสัมพันธ์ด่ีที่มีต่อกัน และไม่เหมาะเมื่อฝ่ายใดฝ่ายหนึ่งไม่ยอมรับหรือไม่ต้องการแก้ปัญหาตามวิธี

ตามกล่าว และการกระทําของนายแพทย์กฤชหิรัณย์เป็นการกระทําที่ทําให้เขากลายเป็นผู้ต้องสงสัย

คนหน่ึงในเหตุการณ์คดีฆาตกรรมนายแพทย์ไถ้ 

        จากการวิเคราะห์ดังกล่าวจึงสรุปได้ว่า การคลี่คลายความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับ

ตัวละครที่ผู้เขียนสร้างในเรื่องต่าง ๆ จะมี 3 ลักษณะ ได้แก่ การเอาชนะ การยอมรับหรือยอมให้ และ

การหลีกเลี่ยง และผู้วิจัยพบว่า การยอมรับหรือยอมให้เป็นวิธีการคลี่คลายความขัดแย้งที่ถูกนํามาใช้

ในการสร้างเรื ่องมากที่สุด ได้แก่ พะนอนิจกับนายแพทย์เตช พะนอนิจกับหลวงลุงเฟื้องในเรื ่อง 

กาหลมหรทึก และแดนเลฑฑุ์กับคุณเหรียญในเรื่องห่มแดน รองลงมาคือการเอาชนะกับการหลีกเลี่ยง 

ได้แก่ คุณเหรียญกับคุณสมิหลาในเรื่องห่มแดน และนายแพทย์กฤชหิรัณย์กับนายแพทย์ไถ้ในเรื่อง 

อโศกสาง ใช้วิธีการคลี่คลายความขัดแย้งด้วยการเอาชนะ และคุณเหรียญกับนํ้าดังในเรื่องห่มแดน 

หมวดไตรตรึงษ์กับพ่ีวราห์ในเร่ืองลิงพาดกลอน ใช้วิธีการคล่ีคลายความขัดแย้งด้วยการหลีกเล่ียง  

4.2.2 การคล่ีคลายความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสังคม 

        ในเรื่อง ลิงพาดกลอน ผู้เขียนสร้างการคลี่คลายความขัดแย้งระหว่างชาวรากษะกับ

สังคมรอบข้างโดยบรรยายว่า หมวดไตรตรึงษ์พบว่าเสือโคร่งเพ่ือนสนิทของเขายังมีชีวิตอยู่และซ่อนตัว

แถวตลาดหลาวและอยู่รอบ ๆ สถานที่เกิดเหตุต่าง ๆ เพื ่อสืบสวนคดีการค้ามนุษย์ชาวรากษะท่ี

เก่ียวข้องกับผู้มีอิทธิพลในท้องถ่ิน  และเขายังพบว่ามีเหตุการณ์ฆาตกรรมบางเหตุการณ์ท่ีมีชาวรากษะ

เข้าไปเกี ่ยวข้องกระทําผิดอยู ่ด ้วยโดยมีสาเหตุจากความกดดันเครียดแค้นว่าตนเองไม่ได้รับ 

ความยุติธรรมจากสังคม เพราะชาวรากษะเป็นผู ้อพยพจากถิ ่นฐานที่ตนเองอยู ่ด้วยเหตุผลทาง

การเมืองและศาสนาที่ขัดแย้งกันจนทําให้อยู่ในประเทศตัวเองไม่ได้ แต่เมื่อพวกเขามาในประเทศใดก็

จะไม่ได้รับการยอมรับและยังถูกกล่าวหาว่าเป็นกลุ ่มคนที่จะเข้ามาแย่งชิงใช้ทรัพยากร ดังน้ัน  

กลุ่มชาวรากษะจึงถูกผู ้มีอิทธิพลในพื้นที ่เหล่านั ้นฉวยโอกาสนําชาวรากษะมากดขี่ขายแรงงาน  

จนในที่สุดทําให้พวกเขาออกมาต่อสู้เพื่อปกป้องตนเองและกลายเป็นผู้ก่อการร้ายในพื้นที่เหล่าน้ัน 

ดังนั้นเหตุการณ์ฆาตกรรมต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในบ้านหลาวจึงมีความซับซ้อนซึ่งหมวดไตรตรึงษ์และ 

เสือโคร่งต้องร่วมมือกันเพ่ือสืบหาหลักฐานจับผู้กระทําผิดท้ังหมดมาลงโทษ  ดังตัวอย่าง 
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“รัฐที่คนรากษะอาศัยอยู่มีทั้งคนพุทธแล้วก็คนเชื้อสายอ่ืน

ที่นับถือลัทธิศาสนาเดียวกันด้วย แต่ทั้งหมดก็คิดเหมือนกัน คือไม่

ยินดีให้รากษะอยู่ที่นี่ เพราะรู้สึกว่าพวกนี้คือคนนอก คนนอกที่มา

แย่งทรัพยากรทํากิน ทําให้ตัวเองยากจนท่ีสุดในประเทศ” 

...“เพราะเหตุกดดันทุกทางอย่างนี ้ ทั ้งที ่ร ู ้ว ่าจะเจอ 

ความลําบาก เรือลําแล้วลําเล่าเลยยังขนชาวรากษะออกมากลาง

ทะเล เป็นเหย่ือให้พวกค้ามนุษย์อีกต่อ” 

...“พวกรากษะต้องเจออะไรขนาดนี้ แต่พอเรือลอยไปข้ึน

ฝั่งที่ไหน คนที่นั่นก็ยังเกี่ยงกันผลักไส เพราะกลัวว่าจะกลายเป็น

รับภาระเข้าตัว!” 

...“เบญกาอาจเป็นแค่คนรากษะตัวเล็ก ๆ มีผู้บงการอยู่

ข้างหลัง เลยคิดทําอะไรขนาดน้ีได้ แต่ถ้าวันนึงคนพวกน้ีถูกต้อนจน

ไม่มีทางออกจนรู้สึกว่าที ่ไหน ๆ ในโลกก็ไม่มีแสงสว่าง ไม่มี 

ความยุติธรรม ไม่มีความช่วยเหลือ มึงคิดว่าสุดท้าย คนที่รู้สึกว่า

ใคร ๆ ก็รุมทําร้าย เขาจะหาทางออกยังไง” 

...“น่ีแหละ คือบ่อเพาะผู้ก่อการร้ายทุกท่ีในโลก!” 

(ลิงพาดกลอน, 2561, น. 265-268) 

        จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ตัวละครเสือโคร่งกับหมวดไตรตรึงษ์คลี ่คลาย 

ความขัดแย้งของตัวละครกับสังคมด้วยวิธีการร่วมมือกันในการทําให้สังคมรับรู้ถึงสิ่งที่เกิดขึ้นใน 

บ้านหลาวซึ่งการร่วมมือเป็นพฤติกรรมตอบสนองที่ให้ความสําคัญกับความต้องการของทั้งตนเองและ

ผู้อ่ืนเพื่อร่วมมือแก้ไขปัญหา ให้ความใส่ใจต่อการสื่อสารและรับฟังทําความเข้าใจในเรื่องราวที่เกิดข้ึน

และยอมรับในความต้องการระหว่างกันและกัน โดยหวังให้เกิดประโยชน์ต่อทั้งสองฝ่าย วิธีการแก้ไข

ปัญหาความขัดแย้งรูปแบบนี้ทําให้ทั้งสองฝ่ายได้ประโยชน์ตามต้องการ เป็นวิธีการท่ีใช้เวลาและท้ัง

สองฝ่ายมีความตั้งใจแน่วแน่ที่จะร่วมกันแก้ไขปัญหา ดังเช่น เสือโคร่งนายตํารวจที่ทุกคนเข้าใจว่าตาย

ในเหตุการณ์ไฟไหม้ขณะที่เขาเข้าไปสืบคดีการฆาตกรรมหลายคดีที่เกิดขึ้นในบ้านหลาว จริง ๆ แล้ว

เขายังไม่ได้ตายแต่แฝงตัวแอบสืบคดีอยู่ในพื้นท่ี เมื่อเขาได้พบกับหมวดไตรตรึงษ์จึงเล่าข้อมูลเรื่องราว

ที่เขาสืบพบว่า คดีฆาตกรรมต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นเชื่อมโยงกับการค้ามนุษย์ชาวรากษะของผู้มีอิทธิพลใน

ท้องถิ่น และยังเกี่ยวข้องกับกลุ่มผู้อพยพชาวรากษะที่ได้รับการกดขี่ใช้แรงงาน จนเกิดความเครียด

แค้นต่อกับสังคมรอบข้าง อย่างเบญกาชาวรากษะคนหนึ่งที่ถูกหลอกไปค้าประเวณี ทําให้เธอรู้สึก

เครียดแค้นต่อสังคมที่ดูถูกเหยียดหยามและไม่ยุติธรรมต่อเธอ เหตุกาณ์ที่เกิดในบ้านหลาวจึงมี

ผู้เกี่ยวข้องในการกระทําผิดหลายส่วน ดังนั้น ทั้งเสือโคร่งและไตรตรึงษ์ต้องร่วมมือกันสืบหาความจริง
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เพื่อไขคดีให้เกิดความกระจ่างต่อสังคมและสามารถนําผู้ที่เกี่ยวข้องในการกระทําความผิดทั้งหมดมา

ลงโทษให้ได้  

        ในเรื่อง อโศกสาง ผู้เขียนสร้างการคลี่คลายความขัดแย้งระหว่างนายแพทย์กฤชหิรัณย์  

หมวดบวรชิตโดยบรรยายว่า นายแพทย์กฤชหิรัณย์สร้างเหตุการณ์คดีฆาตกรรมนายแพทย์ไถ้กับ

แพทย์หญิงร้อยกรอง และหมวดบวรชิตเลียนแบบสร้างเหตุการณ์คดีฆาตกรรมนายไอยคุปต์กับ 

นายกิเลน ซึ่งล้วนเป็นพฤติกรรมที่ผิดกฎหมาย ไตรตรึงษ์ในฐานะที่เป็นนักสืบซึ่งต้องสืบค้นคดีให้ได้ 

เมื่อเขาได้สืบข้อมูลจนมีหลักฐานว่าคนร้ายที่สร้างเหตุการณ์คดีต่าง ๆ คือนายแพทย์กฤชหิรัณย์กับ

หมวดบวรชิต และได้เบาะแสว่าคนร้ายทั้งคู่กําลังไปบ้านนางถนอมจึงรีบโทรศัพท์บอกนักข่าวสารนิจ

เพ่ือขอความช่วยเหลือในการจับคนร้ายและเปิดเผยความจริงกับสังคม ดังตัวอย่าง  

สายตาของสารนิจกวาดสําเร็จคนข้าง ๆ และเรื่อยไปยัง

เบาะหลังเป็นไปตามที่เธอกําชับ ‘ใส่สีดํา แล้วถ้ามีอุปกรณ์อะไรที

ป้องกันตัวเองได้ก็เตรียมมาเลยนะ’ 

ตอนนั้น เจ้าตัวหัวเราะตื่นเต้น ‘รู้แล้วน่า จะไปตามจับ

ฆาตกรท้ังที!’ 

...“หมวดไตรติดต่อมาว่าคนร้ายเคลื่อนไหวแล้ว วันนี้เรา

น่าจะได้หลักฐานสําคัญ” 

...ใช่ 

“คุณหมอกฤชคือคนร้าย!” 

...ไม่กี่ชั่วโมงก่อนหน้าที่ไตรตรึงษ์โทร.มาบอกว่าวันนี้จะมี

ภารกิจสําคัญต้องขอพึ่งเธอด้วย สารนิจตื่นเต้นแล้วซักไซ้จนได้ช่ือ

คนร้าย... 

(อโศกสาง, 2564, น. 333-334) 

        จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ตัวละครนักสืบไตรตรึงษ์กับนักข่าวสารนิจใช้วิธี 

การคลี่คลายความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสังคมด้วยการร่วมมือกันในการจับผู้กระทําผิด ได้แก่ 

นายแพทย์กฤชหิรัณย์ ซึ่งเป็นหมอที่มีชื ่อเสียงและได้รับการยอมรับในสังคม และหมวดบวรชิต

นายตํารวจที่ได้รับมอบหมายให้สืบคดี การร่วมมือเป็นพฤติกรรมตอบสนองที่ให้ความสําคัญกับ 

ความต้องการของทั้งตนเองและผู้อื ่นเพื่อร่วมมือแก้ไขปัญหา โดยนักสืบไตรตรึงษ์ต้องการสืบหา

หลักฐานเปิดเผยความจริงและคนร้ายที่กระทําความผิด ส่วนนักข่าวสารนิจต้องการหาข่าวเกี่ยวกับ

เหตุการณ์ต่าง ๆ และคนร้ายท่ีกระทําความผิดเพื่อเผยแพร่ให้กับสังคมได้รับรู้ความจริง เมื่อทั้งสองให้

ความร่วมมือกันก็สามารถทําให้ท้ังสองฝ่ายต่างได้รับประโยชน์ตามความต้องการของตนเองได้  
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        จากการวิเคราะห์ดังกล่าวจึงสรุปได้ว่า การคลี่คลายความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับ

สังคมที่พบในนวนิยายสืบสวนของปราปต์ ใช้วิธีการร่วมมือซึ่งเป็นวิธีการที่ให้ความสําคัญกับความ

ต้องการทั้งตนเองและผู้อื่น แต่ทั้งสองฝ่ายต้องรับฟังความต้องการของกันและกัน และมีความตั้งใจท่ี

แน่วแน่ในการร่วมกันแก้ไขปัญหาที่ทั้งสองฝ่ายเผชิญอยู่ เป็นวิธีที่ดีที่จะทําให้ทั้งสองฝ่ายต่างได้รับ

ประโยชน์  

4.2.3 การคล่ีคลายความขัดแย้งท่ีเกิดข้ึนภายในจิตใจของตัวละคร 

        ความขัดแย้งที่เกิดขึ้นภายในจิตใจหรือเกิดจากความสับสนภายในใจ ทําให้ตัวละคร

ต้องตัดสินใจเลือกอย่างใดอย่างหนึ่ง เป็นปัจจัยสําคัญที่ทําให้มนุษย์เกิดพฤติกรรมต่าง ๆ และเป็น

แรงจูงใจนําไปสู่พฤติกรรมที่ซับซ้อนของมนุษย์ โดยปกติ เมื่อเกิดความขัดแย้งภายในจิตใจ มนุษย์จะมี 

2 ปฏิกิริยา คือ ยอมรับ และ ไม่ยอมรับ ไม่ว่าจะเป็นปฏิกิริยาประเภทไหนก็ตาม ล้วนอาจกระตุ้นให้

มนุษย์เกิดพฤติกรรมต่าง ๆ ผู้วิจัยจึงจะศึกษาวิธีการคลี่คลายความขัดแย้งดังกล่าวตามลักษณะ 5 

แบบ ได้แก่ การเอาชนะ การร่วมมือ การประนีประนอม การหลีกเลี ่ยง และการยอมให้ โดยมี

รายละเอียดดังต่อไปน้ี 

        ในเรื่อง กาหลมหรทึก ผู้เขียนสร้างการคลี่คลายความขัดแย้งที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของ 

พะนอนิจ โดยบรรยายว่า ความปรารถนาที่จะแก้แค้นหลวงลุงเฟ้ืองกับความสุขที่ได้อยู่กับสามีที่รัก

ของพะนอนิจในตอนน้ี ทําให้เธอเกิดความขัดแย้งในใจว่าจะแก้แค้นต่อไปหรือไม่ จนกระท่ังวันหน่ึงเธอ

ได้ตระหนักว่า เธอพร้อมจะสูญเสียความสุขในปัจจุบันของเธอแล้ว เพราะตั้งแต่วันที่ครอบครัว

พังทลายเพราะหลวงลุงเฟื้อง ความสุขของเธอก็หายไป ความทุกข์ทรมานในจิตใจดังกล่าวทําให้ 

พะนอนิจตัดสินใจต้องลงมือแก้แค้นหลวงลุงเฟื้องเพื่อพ่อแม่และความเป็นอิสระในใจของเธอเอง  

ดังตัวอย่าง 

“ถ้าถึงวันที่มันพลาด ฉันพร้อมจะสูญเสียทุกอย่างไปด้วย

ความตายของตัวเอง โลกนี้จะไม่มีทางแย่งอะไรจากฉันไปได้อีก...

ทุกอย่างมันบอกฉันว่า นี ่ค ือเวลาที ่สวรรค์ประทานให้แล้ว  

ถ้าฉันทิ้งมันไป ในชีวิตนี้ฉันจะไม่มีโอกาสอีก ฉันก็เลยต้องเริ่ม แค่

บอกนายกล้าให้เร่ิมมัน!” 

(กาหลมหรทึก, 2562, น. 193) 

        จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ตัวละครพะนอนิจคลี่คลายความขัดแย้งภายในจิตใจ

ของตัวเองด้วยการเอาชนะ คือการแก้แค้นหลวงลุงเฟื้องที่ทําให้ครอบครัวของเธอต้องแตกแยก เธอจึง

วางแผนให้นายกล้าลูกน้องผู้จงรักภักดีของเธอไปสร้างเหตุการณ์คดีฆาตกรรมที่เกิดขึ้นในเรื่อง เพ่ือ 

บีบคั้นให้หลวงลุงเฟื้องแสดงตัวออกมา เธอคิดว่าสิ่งที่ทําทั้งหมดจะทําให้ความทุกข์ทรมานภายใน

จิตใจของเธอหมดไปเพราะเธอได้แก้แค้นให้พ่อแม่ของเธอแล้ว การกระทําดังกล่าว มุ่งเน้นการเอาชนะ
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เพื่อตอบสนองความรู้สึกของตนเองเป็นหลัก ไม่คําถึงความสูญเสียของผู้อื่น ซึ่งพะนอนิจทําสําเร็จ

เพราะเธอทําให้หลวงลุงเฟ้ืองปรากฏตัวออกมายอมรับความผิดท่ีเกิดข้ึน แต่สุดท้ายการกระทําน้ันก็ท้ิง 

ความเสียใจให้เพราะตัวเธอเองก็ต้องทุกข์ทรมานใจเพิ่มขึ้นเม่ือต้องสูญเสียสามีคนที่รักเธอและเธอก็รัก

เขามากท่ีสุดไปจากการแก้แค้นน้ัน 

        ในเรื่อง นิราศมหรรณพ ผู้เขียนสร้างการคลี่คลายความขัดแย้งของเด็กหญิงกํามะหย่ี 

โดยบรรยายว่า ความขัดแย้งที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของกํามะหยี่ที่อยากต่อต้านคนรอบข้างแต่ไม่กล้า

เพราะกลัวโดนทอดทิ้งเพราะเธอเป็นเด็กพิการทางการได้ยิน เธอเติบโตเป็นเด็กที่มีความคิดลึกซึ้งกว่า 

เด็กวัยเดียวกัน เธอรู้จักสังเกตพฤติกรรมของผู้อื่นอย่างรอบคอบและตอบสนองตามนั้นเพื่อเอาใจ 

พวกเขาและทําให้พวกเขามีความสุข ดังตัวอย่าง 

ความคิดซับซ้อนแบบนี้กระมังช่วยเพาะกรําให้เซรีบรัม

หยักเป็นคลื่น กํามะหย่ีลึกซึ้งและเฉียบไวกว่าเด็กวัยเดียวกัน เม่ือ

ผู้ใหญ่ให้ของขวัญ เธอจะแกะกล่องไปพร้อมกับแกะใจ คําตอบจะ

ตกถึงมือพร้อมของข้างในว่าผู้ให้มองเธอเป็นเช่นไรแน่ และน่ัน

สะท้อนกลับไปว่าพวกเขาเป็นคนแบบไหน แล้วเธอควรจะ ‘แสดง’ 

โต้ตอบแบบไหนให้เกิดความพอใจสูงสุด 

(นิราศมหรรณพ, 2561, น. 114-115) 

        จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ตัวละครกํามะหยี่ใช้วิธีการคลี่คลายความขัดแย้งด้วย

การประนีประนอม ถึงแม้จะมีบางอย่างท่ีผู้ใหญ่ทําให้เธอไม่พอใจ แต่กํามะหย่ีก็ไม่ได้ตอบโต้เพราะกลัว

โดนทอดทิ้ง เธอจึงใช้วิธีการทําตามท่ีผู้ใหญ่ต้องการเพื่อเอาใจพ่ีพวกเขา เป็นการพบกันครึ่งทาง

ระหว่างความต้องการของตัวเองกับผู้อื่น เป็นความพยายามที่จะให้ทั้งสองฝ่ายได้รับความพอใจ โดยมี

ฝ่ายหนึ่งยอมเสียสละบางเรื่องซึ่งผลที่เกิดคือไม่มีฝ่ายใดได้รับความพึงพอใจทั้งหมดทีเดียว ทั้งสองฝ่าย

ต่างต้องเสียในสิ่งที่ตัวเองอยากได้บางส่วน เป็นวิธีที่ช่วยรักษาความสงบสุขและทําให้ยังคงรักษา

ความสัมพันธ์ระหว่างกันไว้ได้ 

        ในเรื ่อง ห่มแดน ผู้เขียนสร้างการคลี่คลายความขัดแย้งที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของ 

แดนเลฑฑุ์ โดยบรรยายพฤติกรรมของแดนเลฑฑุ์ เมื่อแดนเลฑฑุ์มีความรู้สึกซาบซึ้งต่อกูรข่าภรรยา

ของเขา และเขาไม่เคยมีความรู้สึกดังกล่าวในก่อนหน้านี้ แดนเลฑฑุ์จึงพยายามหักห้ามใจระงับ

ความรู้สึกท่ีมีต่อเธอ และขับรถต่อไป เหมือนไม่มีอะไรเกิดข้ึน ดังตัวอย่าง 

ชายหนุ่มปิดโทรศัพท์ รู้ตัวว่าไม่มีความสามารถเพียงพอ

จะโต้ตอบเป็นคําพูดในกรณีที ่เธอโทร.กลับมา เราไม่คุ ้นเคย 
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สภาวะนี้ ท้ายที่สุดเขาสตาร์ตรถคันที่เพิ่งเช่ามาใหม่ ใจจดจ่อต่อ

ทางข้างหน้า 

(ห่มแดน, 2559, น. 168) 

        จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า เม่ือเกิดความขัดแย้งภายในจิตใจ ตัวละครแดนเลฑฑ์ุ

เลือกวิธีคลี่คลายความขัดแย้งด้วยการหลีกเลี่ยง โดยปิดโทรศัพท์ไม่รับข่าวจากภรรยาและขับรถต่อไป 

ปล่อยให้ทุกอย่างเป็นไปตามทาง เป็นวิธีที่ใช้กับคนที่ไม่ต้องการเผชิญความขัดแย้ง วิธีนี้มีข้อดีตรงท่ี 

ทําให้มีเวลาคิดเพื่อตอบสนองต่อความคิดเห็นที่ขัดแย้ง ข้อดีอีกประการหนึ่งคือในบางสถานการณ์ท่ี

อีกฝ่ายมีความก้าวร้าวรุนแรง วิธีการหลีกเลี่ยงปัญหาช่วยให้ไม่ต้องเผชิญกับความรุนแรงที่อาจเกิดข้ึน

จากคู่ขัดแย้ง อย่างไรก็ตาม การหลีกเลี่ยงเป็นการแสดงอออกให้เห็นว่าผู้ใช้วิธีนี้ยังไม่ได้แก้ไขปัญหา 

และเมื่อปัญหายังไม่ได้รับการคลี่คลาย ความขัดแย้งเล็ก ๆ ที่เกิดขึ้นอาจกลายเป็นปัญหาใหญ่ที่พร้อม

จะพัฒนาไปสู่ความรุนแรงในอนาคตได้ต่อไป 

        ในเรื่อง ลิงพาดกลอน ผู้เขียนสร้างการคลี่คลายความขัดแย้งที่เกิดขึ้นภายในจิตใจ

ของร.ต.ท.ไตรตรึงษ์ โดยบรรยายว่า เมื ่อหมวดไตรตรึงษ์รู ้ว ่าพี ่วราห์มีส่วนร่วมกับคดีการค้า 

มนุษย์รากษะ และหนีไปต่างประเทศไม่กลับมาอีก ถึงแม้ว่าความขัดแย้งภายในจิตใจและหน้าท่ี

คุณธรรมในฐานะข้าราชการตํารวจทําให้เขาทรมานมาก แต่เขาก็ไม่ได้ไปจับพี ่วราห์ และยังไป

ปลอบโยนเธอในฐานะน้องชาย เพราะความรักท่ีมีต่อครอบครัว ดังตัวอย่าง 

บทสนทนาถัด ๆ ไปจึงเป็นการปลอบขวัญพี่สาว เขาตกใจ

เม่ือได้ข่าวว่าเธอทะเลาะและแยกทางกับสามีแล้ว... 

...ไตรตรึงษ์รับฟังด้วยหัวใจปวดร้าว อธิบายไม่ถูกว่ามันคือ

ความรู ้ส ึกอะไรแน่ เศร้า ผิดหวัง ดีใจกับพี ่ หรือที ่จริงอยาก 

แสยงคล้ายถูกตอกย้ํา ไม่ว่าจะเกิดอะไร คนระดับเขาก็ยังมีตัวเลือก

ให้เสมอ! 

(ลิงพาดกลอน, 2561, น. 362-363) 

        จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ตัวละครหมวดไตรตรึงษ์ใช้วิธีการหลีกเลี ่ยงกับ 

ความขัดแย้งภายในจิตใจ โดยรู้แล้วว่าพี่สาวหนีไปต่างประเทศแต่ไม่ได้บอกกับคนอื่น และเมื่อพี่สาว

โทรศัพท์มาพรํ่าขอโทษเขา ถึงแม้เขาจะไม่เห็นด้วยในพฤติกรรมแต่ก็ยินดีให้พี่สาวหลบหนีการลงโทษ

ไป และยังปลอบขวัญพี่สาว ซึ่งเป็นวิธีการหลีกเลี่ยงจากปัญหาปล่อยให้ทุกอย่างเป็นไปตามทาง และ

วิธีการคลี่คลายด้วย การหลีกเลี ่ยงทําให้เห็นได้ชัดว่า ในบางสถานการณ์การหลีกเลี ่ยงก็ช่วยให้ 

ความขัดแย้งในใจลดลง และทําให้เรามีเวลามากขึ้นที่จะคิดแนวทางแก้ปัญหา แต่ผู้ใช้วิธีการหลีกเลี่ยง

ยังไม่ได้แก้ไขปัญหา และเมื ่อปัญหายังไม่ได้รับการคลี่คลาย ความขัดแย้งเล็ก ๆ ที่เกิดขึ ้นอาจ

กลายเป็นปัญหาใหญ่ในอนาคตได้ต่อไป อย่างเช่นในเรื่องนี้ ไตรตรึงษ์เลือกใช้วิธีการหลีกเลี่ยงปัญหา
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และไม่ต้องเผชิญกับความรุนแรงที่เกิดขึ้นจากความขัดแย้ง แต่พฤติกรรมที่ผิดกฎหมายของพ่ีสาวไม่ได้

หายไปเพียงเพราะเธอหนีไปต่างประเทศ เธอต้องใช้ชีวิตแบบหลบหนีไปตลอดชีวิต และไม่สามารถ

กลับมาอยู่กับครอบครัวได้อย่างอย่างมีความสุขอีกต่อไป 

        ในเรื่อง อโศกสาง ผู้เขียนสร้างการคลี่คลายความขัดแย้งที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของ 

นายกิเลน กิจวาณิชน้องชายของนายกิรินท กิจวาณิช โดยบรรยายว่า นายกิเลนรู้ว่ามีคนร้ายคอย

วนเวียนตามเขาตั้งแต่วันที่เกิดเรื่องจากโรงพยาบาลจนเขาออกไปอยู่บ้าน พ.ต.ท.แมนรัตน์ นายกิเลน

จึงตัดสินใจเขียนจดหมายให้กับนักสืบไตรตรึงษ์เพื่อขอความช่วยเหลือโดยสารภาพผิดว่า เขาเคยเปิด

ห้องให้กิรินทพี่ชายที่หนีโทษจากกฎหมายตั้งแต่ 17 ปีก่อนกลับมาซ่อนตัวอยู่ที่โรงหล่อ และหลังเกิด

เรื่องศพในองค์พระ มีคนเอาหนังสือนิทานเวตาลมาให้เขาอ่านประโยคหนึ่งในนั้นมาเตือนเขาเพ่ือ 

โน้มน้าวใจเขาให้รู้ว่า การตายของเหยื่อคือนายกิรินทพี่ชายของเขาเพราะคนร้ายฆ่าผิดคน คนร้าย

ตั้งใจจะฆ่านายกิเลน และนายกิเลนเคยแจ้งเรื่องดังกล่าวกับหมวดบวรชิต แต่บวรชิตไม่ได้ดําเนินเรื่อง

อะไร ดังน้ัน นายกิเลนจึงนัดเจอกับนักสืบไตรตรึงษ์เพ่ือบอกเบาะแส ดังตัวอย่าง  

 สวัสดีหมวดไตร 

ถ้าได้รับจดไหมนี้ แสดงว่าผมคงไม่ได้ไปพบคุณตามนัด 

(ทั้งที่อยากมีโอกาสไปคุยกับคนหล่อ ๆ ด้วยกันสองต่อสองมากเลย 

ฮา) ตอนน้ันผมน่าจะตายไปแล้วก็ได้ แต่ถึงยังไงผมก็ไม่ยอมตายฟรี

หรอก 

มีเรื่องที่ผมยังไม่ได้บอกคุณ หนึ่งวันก่อนที่ผมจะโทร.หา

คุณเพื่อนัดเจอกัน มีใครอีกคนโทร.มาหาผมก่อน...ไม่แน่ใจว่ามัน

ปลอมพวกจังหวะวิธีการพูดด้วยรึเปล่า แต่ไม่มีใครที่ผมรู้จักพูด

จังหวะแบบน้ันแน่ ๆ 

หมวดคงร ู ้ ตอนนี ้ ไม ่ม ีอะไรท ี ่ผมจดจ ่อมากไปกว่า 

การกลับไปท่ีบ้านพักในโรงหล่อ เพ่ือทําลายหลักฐานท้ังหมดว่าเคย

เปิดห้องให้กิรินซ่อนตัวอยู่ 

ใช่แล้วท่ีหมวดสงสัยอยู่หน้าถูกท้ังหมด... 

หลังเกิดเรื่องศพในองค์พระ มีคนเอาหนังสือ นิทานเวตาล

มาให้ผมอ่าน ประโยคหน่ึงในน้ันโดนใจผมมาก ๆ  

‘ยุติธรรมน้ันบางทีก็ไม่ยุติธรรม’ 

…นี่แหละ เหตุผลจริง ๆ ที่ทําให้ผมตัดสินใจโทร.หาหมวด 

ท้ังท่ีผมมีเร่ืองอยากจะขอความช่วยเหลือหมวดต้ังนานแล้ว… 

(อโศกสาง, 2564, น. 264-266) 
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        จากตัวอย่างข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนใช้วิธีการคล่ีคลายปัญหาด้วยวิธีการร่วมมือ ใน
เรื่องดังกล่าว ตัวละครนายกิเลนรู้ว่าเขาอาจจะถูกฆ่าตาย เขาจึงเขียนจดหมายถึงไตรตรึงษ์เพื่อบอก

เบาะแสสําคัญในการสืบคดี การร่วมมือของตัวละครนายกิเลนทําให้นักสืบไตรตรึงษ์สามารถสืบหา 

ตัวคนร้ายในคดีได้แม่นยําขึ้น ดังนั้นการกระทําของตัวละครจึงเป็นการร่วมมือกันแก้ไขปัญหา ซึ่งเป็น

วิธีการท่ีทําให้ท้ังสองฝ่ายต่างได้ประโยชน์ตามความต้องการ และเป็นแนวทางท่ีเป็นท่ีพอใจท้ังสองฝ่าย 

         จากการวิเคราะห์ดังกล่าวจึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนสร้างการคลี่คลายความขัดแย้งที่เกิดข้ึน

ภายในจิตใจของตัวละครโดยใช้วิธีการเอาชนะ การหลีกเลี่ยง การประนีประนอม และการร่วมมือ  

ซึ่งการหลีกเลี่ยงเป็นวิธีการคลี่คลายความขัดแย้งที่พบมากที่สุด โดยปรากฏในเรื่องห่มแดน และ 

ลิงพาดกลอน รองลงมาคือการเอาชนะ โดยปรากฏในเรื่อง กาหลมหรทึก การประนีประนอม โดย

ปรากฏในเร่ือง นิราศมหรรณพ และการร่วมมือ โดยปรากฏในเร่ือง อโศกสาง 



   ก 

บทที่ 5  

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

การวิจัยเรื่อง องค์ประกอบและความขัดแย้งในนวนิยายปราปต์ มีวัตถุประสงค์ในการวิจัย

เพื่อวิเคราะห์องค์ประกอบของการสร้างเรื่องแนวสืบสวนสอบสวนในนวนิยายของปราปต์ และเพ่ือ

วิเคราะห์ความขัดแย้งและการคลี ่คลายความขัดแย้งในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์  

โดยศึกษานวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ที ่ได้ร ับรางวัล หรือเข้ารอบการตัดสินรางวัล

วรรณกรรม ซึ ่งมีจํานวน 5 เล่ม และนําเสนอผลการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive 

Analysis) มีผลการวิจัยสรุปได้ดังต่อไปน้ี 

 

5.1 สรุปผลการวิจัย 

 ผลการวิจัยเรื่อง องค์ประกอบและความขัดแย้งในนวนิยายปราปต์ สรุปผลตามวัตถุประสงค์

ของการวิจัย ดังน้ี 

 5.1.1 องค์ประกอบของการสร้างเร่ืองแนวสืบสวนสอบสวนในนวนิยายของปราปต์ 

         ในด้านองค์ประกอบของการสร้างเรื่องแนวสืบสวนสอบสวนในนวนิยายของปราปต์น้ี 

ผู้วิจัยได้ศึกษาการเปิดเรื่อง การดําเนินเรื่อง การผูกปม การคลายปม การปิดเรื่อง การสร้างตัวละคร 

และการสร้างฉากและบรรยากาศในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ โดยมีผลการวิจัยดังน้ี 

         การเปิดเรื ่อง ผู ้ว ิจัยพบว่า นวนิยายทั ้ง 5 เรื ่องของปราปต์มีการเปิดเรื ่องด้วย 

การบรรยายเหตุการณ์ที่น่าสงสัยซึ่งเป็นจุดเริ่มของปัญหาหรือข้อสงสัยในเรื่องที่จะทําให้ผู้อ่านเกิด

ความสนใจใคร่รู้ว่าผู้ที่อยู่ในเหตุการณ์ข้างต้นคือใคร มีความสําคัญอย่างไร และเหตุการณ์ที่จะเกิดข้ึน

ต่อไปคือเหตุการณ์ใด สามารถดึงดูดความสนใจของผู้อ่านให้อยากอ่านต่อเพื่อทราบคําตอบของ 

ข้อสงสัยต่าง ๆ และทําให้ผู้อ่านเข้าสู่เนื้อเรื่องได้อย่างรวดเร็วอันจะเป็นการนําผู้อ่านเข้าสู่ขั้นตอน 

การดําเนินเร่ืองต่อไป 

         การดําเนินเรื่อง ผู้วิจัยพบว่า การดําเนินเรื่องที่ใช้ในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของ

ปราปต์ แบ่งได้เป็นสามประเภทใหญ่ ได้แก่ การดําเนินเรื ่องตามลําดับปฏิทินหรือลําดับเวลา  

การดําเนินเรื่องย้อนไปย้อนมา และการดําเนินเรื่องโดยการอ้างถึง โดยเฉพาะการดําเนินเรื่องโดย 

การอ้างถึง ผู้วิจัยพบว่าเป็นวิธีการดําเนินเรื่องที่เป็นจุดเด่นในงานเขียนของปราปต์ อย่างเช่น ในเรื่อง 

กาหลมหรทึก ผู้เขียนดําเนินเรื่องด้วยการอ้างถึง กลโคลง ในเรื่อง ลิงพาดกลอน ผู้เขียนดําเนินเรื่อง

ด้วยโทษประหาร ๒๑ สถาน เมื่อกาลก่อน ใน กฎหมายตราสามดวง และในเรื่อง อโศกสาง ผู้เขียน

ดําเนินเร่ืองด้วย นิทานเวตาล ส่วนเรื่อง นิราศหรรณพ ผู้เขียนได้นําเอาบทกลอนของสุนทรภู่ ในเรื่อง  
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พระอภัยมณี มาบรรยายความรู้สึกของตัวละครเอกในเรื่อง เป็นต้น ส่วนการดําเนินเรื่องตามลําดับ

ปฏิทินจะช่วยให้ผู้อ่านทราบรายละเอียดของเรื่องได้ตามวัน เวลาของแต่ละเหตุการณ์ ทําให้ผู้อ่านไม่

สับสนกับการดําเนินเรื่องและติดตามเรื่องราวเหตุการณ์ต่าง ๆ ได้อย่างต่อเนื่อง และการดําเนินเรื่อง

ย้อนไปย้อนมา ผู้วิจัยพบว่า วิธีดําเนินเรื่องประเภทนี้จะช่วยทําให้ผู้อ่านเข้าใจภูมิหลังของตัวละครและ

เหตุการณ์ที่เชื่อมโยงกับเรื่องและบทบาทของตัวละครในเรื่องได้ชัดเจน ดังนัน วิธีการดําเนินเรื่องใน 

นวนิยายสืบสวนสอบสวนมีความสําคัญมาก เป็นการท้าทายความสามารถของผู ้เขียนที่ต้องดึง 

ความสนใจของผู้อ่านให้เกิดความสนใจใคร่รู้อยากติดตามสืบสวนเหตุการณ์ที่จะเกิดขึ้นต่อไปจนถึง

ตอนจบของเร่ือง 

        การผูกปม ผู้วิจัยพบว่า การผูกปมในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ ส่วนใหญ่

จะมาจากการขาดความรักและความเข้าใจ การเกลียดชังและใส่ร้ายกัน และความห่างเหินกันของ

บุคคลในครอบครัว จึงทําให้เกิดเหตุการณ์คดีฆาตกรรมต่อเนื่องที่นําไปสู่การสืบสวนหาความจริงเพ่ือ

ไขปมปริศนาต่อไป 

        การคลายปม ผู้วิจัยพบว่า การคลายปมในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ เรื่อง     

กาหลมหรทึก นิราศมหรรณพ ห่มแดน ลิงพาดกลอน และอโศกสางจะคลายปมโดยการเปิดเผย 

ตัวละครคนร้าย และเหตุจูงใจที่มีจุดเริ่มต้นจากการขาดความรักและความเข้าใจกันของบุคคลใน

ครอบครัว ความเกลียดชังและทําร้ายกันของคนในสังคม ทําให้เกิดการก่อคดีต่าง ๆ ในเร่ือง 

        การปิดเรื่อง ผู้วิจัยพบว่า วิธีการปิดเรื่องที่ใช้ในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์

จะเป็นการจบแบบโศกนาฏกรรม ได้แก่ตัวละครจากไปหรือเสียชีวิต ทําให้ตัวละครไม่สมหวังและ

เสียใจ การจบแบบหักมุม ได้แก่ เป็นการจบเรื่องแบบที่ผู้อ่านคาดไม่ถึง หรือไม่เป็นไปตามที่คาดเดาไว้ 

และการจบแบบทิ้งปมปัญหา ได้แก่จบแบบสร้างข้อสงสัยให้กับผู้อ่านว่าหลังจากนี้จะเกิดเหตุการณ์

อะไรต่อไปกับตัวละครในเร่ือง 

        การสร้างตัวละคร ประเภทตัวละครที่ปรากฏในนวนิยายแนวสืบสวนสอบสวนของ

ปราปต์สามารถแบ่งเป็นสามประเภทตามบทบาทในเรื่อง ได้แก่ ตัวละครนักสืบ ตัวละครผู้ช่วยนักสืบ 

และตัวละครคนร้าย ผู้วิจัยพบว่า 1) ตัวละครนักสืบที่ผู้เขียนสมมุติขึ้นในนวนิยายสืบสวนสอบสวน

อาจจะมีหนึ่งคนหรือมากกว่าหนึ่งคน ตัวละครนักสืบจะมีความฉลาด มีไหวพริบ และมีความละเอียด

รอบคอบในการวิเคราะห์ข้อมูลอย่างมีเหตุผลเพื่อสืบหาตัวฆาตกร ส่วนใหญ่เป็นผู้ที่มีอาชีพตํารวจที่มี

หน้าที่ในการสืบสวนสอบสวนหาความจริงเกี่ยวกับเหตุการณ์คดีฆาตกรรมต่าง ๆ นอกจากนั้นยังมี 

ตัวละครนักสืบที่เป็นบุคคลธรรมดาแต่มีความเกี่ยวข้องกับผู้ตาย และมีความสงสัยในเหตุการณ์ต่าง ๆ 

จึงต้องการเข้ามาสืบหาข้อมูลท่ีเก่ียวข้องกับเบาะแสท่ีสามารถเช่ือมโยงไปหาตัวฆาตกร เช่น แดนเลฑฑ์ุ 

ในเรื ่องห่มแดน และกํามะหย่ี ในเรื ่องนิราศมหรรณพ และเรื ่องจะดําเนินต่อไปตามการสืบค้น 

ความจริงและไขปริศนาจากเหตุการณ์ต่าง ๆ ของตัวละครนักสืบ 2) ตัวละครผู้ช่วยนักสืบที่ผู้เขียน
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สมมุติขึ้นในนวนิยายสืบสวนสอบสวน มีบทบาทสําคัญในเรื่องเหมือนกับตัวละครนักสืบ ซึ่งจะดําเนิน

เรื่องและช่วยเสริมให้ตัวละครเอกเด่นขึ้น ตัวละครผู้ช่วยนักสืบส่วนใหญ่จะเป็นตํารวจ นอกจากนั้นยัง

มีนักข่าว เป็นตัวละครที่ให้ข้อมูลเกี่ยวข้องกับคดีฆาตกรรมแก่นักสืบและคอยช่วยตัวละครนักสืบให้

สามารถคลี่คลายข้อสงสัยในคดีต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในเรื่อง และ 3) ตัวละครคนร้ายในนวนิยายสืบสวน

สอบสวนผู้เขียนสมมุติให้เป็นบุคคลที่ผู้อ่านคาดเดาไม่ได้ว่าเป็นผู้ก่อเหตุในคดีต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในเรื่อง 

เช่น พะนอนิจ ในเร่ือง กาหลมหรทึก มีบุคลิกเรียบร้อย สุขุม ฉลาด มีไหวพริบ ในเร่ือง นิราศมหรรณพ  

ผู ้ก่อเหตุการณ์คดีฆาตกรรม คือ นุชา ที ่มีนิสัยขี ้อาย ไม่มั ่นใจ และค่อนข้างเก็บตัว ในเรื ่อง  

ลิงพาดกลอน ตัวละครคนร้าย คือ พ.ต.ท.พรต ถิรสมบัติ นายตํารวจที ่ยึดมั ่นความถูกต้องต่อ 

การทําหน้าที่และกระบวนการยุติธรรม และเบญกา ชาวรากษะที่ไม่มีสิทธิ์มีเสียงในสังคม และถูก

นําไปขายในกระบวนการค้ามนุษย์ ในเรื่อง อโศกสาง คือ นายแพทย์กฤชหิรัณย์ ซึ่งมีอาชีพเป็นหมอ 

และ พ.ต.อ.อาหรับ และ พ.ต.ต.บวรชิต ซ่ึงเป็นตํารวจท่ีทําหน้าท่ีในการสืบคดี ตัวละครผู้ร้ายส่วนใหญ่

จะสร้างให้มีภาพลักษณ์ที่ดีจนไม่น่าจะเป็นผู้ร้ายจึงทําให้ผู้อ่านต้องติดตามจนถึงตอนจบว่าคนร้ายลง

มือก่อคดีเน่ืองจากมีความแค้นเคืองต่อเหย่ือหรือต้องการผลประโยชน์อย่างใด  

        การสร้างฉากและบรรยากาศ ผู้วิจัยพบว่า ในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ 

ผู้เขียนจะสร้างฉากและบรรยากาศในเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่ทําให้ผู้อ่านสงสัยว่าคดีฆาตกรรมที่เกิดขึ้นใน

เรื่องเป็นการกระทําที่เกิดจากคนร้ายคนเดียวกันหรือไม่ เพราะลักษณะศพของเหยื่อในแต่ละเรื่องจะ

ถูกจัดให้มีสภาพศพที ่คล้ายกัน นอกจากนั ้นยังมีการนําคําประพันธ์หรือบทกลอนที ่ปรากฏใน

วรรณกรรมมาใช้ในการบรรยายฉากที่ทําให้น่าติดตาม เช่น ในเรื่อง กาหลมหรทึก ผู้เขียนสร้างสถานท่ี

เกิดเหตุที่รวมแล้วเป็นรูปห้าเหลี่ยมโดยมีศูนย์กลางเป็นวัดโพธ์ิ และ เหยื่อในแต่ละคดีฆาตกรรมยังมี

ลักษณะคล้ายกันคือ มีรอยสัก 5 คําที่จะประกอบเป็นโคลงได้ ไนเรื่อง นิราศมหรรณพ ผู้เขียนสร้าง

ฉากและบรรยากาศของที่เกิดเหตุในบริเวณวัด สภาพการตายของทุกเหยื่อก็ไม่มีแผลบนร่างกาย และ

มีขวดพลาสติกและกองน้ํามันใกล้รอบศพ ในเร่ือง ลิงพาดกลอน ผู้เขียนสร้างฉากและบรรยากาศท่ีเกิด

เหตุโดยบรรยายว่าฆาตกรใช้วิธีสร้างสภาพการตายของเหยื่อตามลักษณะจากโทษสถาน ๒๑ สถาน ท่ี

จาก กฎหมายตราสามดวง และในเรื่อง อโศกสาง ผู้เขียนสร้างฉากที่เกิดเหตุโดยบรรยายว่าฆาตกรจะ

จัดสภาพการตายของเหยื ่อตามนิทานเวตาล จึงนับได้เป็นวิธีการสร้างฉากและบรรยากาศที ่มี

ลักษณะเฉพาะของผู้เขียนทําให้ผู้อ่านสนใจและอยากติดตามว่าเร่ืองราวจะคล่ีคลายอย่างไรในตอนจบ 

 5.1.2 ความขัดแย้งและการคล่ีคลายความขัดแย้งในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ 

        ในด้านความขัดแย้งและการคลี่คลายความขัดแย้งในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของ

ปราปต์  ผู้วิจัยได้ศึกษาความขัดแย้งและการคลี่คลายความขัดแย้งในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของ

ปราปต์ โดยมีผลการวิจัยดังน้ี 
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        ความขัดแย้ง ผู้วิจัยพบว่า ความขัดแย้งในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์แบ่งได้

เป็น 3 ด้าน ได้แก่ 1) ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับตัวละคร ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับ

สังคม และความขัดแย้งภายในจิตใจของตัวละคร ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับตัวละครแบ่งเป็น 2 

ประเภท ได้แก่ ความขัดแย้งระหว่างคนในครอบครัว ซึ ่งมีความขัดแย้งระหว่างสามีกับภรรยา 

อย่างเช่น เหรียญ อินไชยพันธ์ุกับคุณสมิหลาในเร่ือง ห่มแดน และนายแพทย์กฤชหิรัณย์กับแพทย์หญิง

ร้อยกรองในเรื่องอโศกสาง ความขัดแย้งระหว่างพ่อแม่กับลูก อย่างเช่น พะนอนิจกับแพทย์เตชผู้เป็น

พ่อเลี ้ยงในเรื ่อง กาหลมหรทึก นุชากับสุพรรณผู้เป็นแม่ในเรื ่องนิราศมหรรณพ และแดนเลฑฑ์ุ  

อินไชยพันุธ์กับคุณเหรียญ อินไชยพันธุ์ผู้เป็นพ่อในเรื่อง ห่มแดน และความขัดแย้งระหว่างญาติพี่น้อง 

อย่างเช่น นายผดุงศักดิ ์กับนายพงษ์ศรีซึ ่งเป็นพี ่น้องต่างมารดากันในเรื ่อง กาหลมหรทึก และ 

หมวดไตรตรึงษ์กับพี ่สาววราห์ในเรื ่อง ลิงพาดกลอน ความขัดแย้งระหว่างคนนอกครอบครัว  

มีความขัดแย้งระหว่างพะนอนิจกับหลวงลุงเฟื ้องซึ ่งเป็นศัตรูคนสําคัญของพะนอนิจในเรื ่อง 

กาหลมหรทึก และนายแพทย์กฤชหิรัณย์กับนายแพทย์ไถ้ผู ้เป็นลูกศิษย์ของเขาในเรื่อง อโศกสาง  

ความขัดแย้งดังกล่าวล้วนมีอิทธิพลต่อพฤติกรรมของตัวละครคนร้าย ทําให้พวกเขาเกิดพฤติกรรมต่าง 

ๆ เพื่อแก้แค้นและเป็นสาเหตุทท่ีทําให้เกิดเหตุการณ์คดีฆาตกรรมต่าง ๆ 2) ความขัดแย้งระหว่าง 

ตัวละครกับสังคม ซึ่งสรุปได้ว่า ในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ ความขัดแย้งระหว่างตัวละคร

กับสังคม ส่วนใหญ่จะเป็นพฤติกรรมของตัวละครที่ทําผิดกฎหมาย ได้แก่ การสร้างเหตุการณ์คดี 

ฆาตกรรมต่าง ๆ นอกจากน้ี ยังมีความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสังคมรอบข้างที่ทําให้รู ้สึกถึง 

ความไม่ยุติธรรม อย่างเช่น การกดข่ี ข่มเหง เอารัดเอาเปรียบจากคนในสังคมที่ปฏิบัติต่อชาวรากษะ  

เป็นความขัดแย้งระหว่างชนช้ัน ของผู้มีฐานะดีกับผู้ที่มีฐานะตํ่า และความขัดแย้งระหว่างเชื้อชาติ เช่น 

ชาวเมินและชาวรากษะ เป็นต้น ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสังคม ที่แสดงให้เห็นในเรื่อง ทําให้

ผู ้อ ่านเกิดความคิดและความสนใจต่อปัญหาในสังคมที ่อาจเป็นประเด็นสําคัญจนก่อให้เกิด 

ความขัดแย้งอันส่งผลกระทบต่อความสงบสุขของสังคม และ 3) ความขัดแย้งที่เกิดภายในจิตใจของ 

ตัวละครในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ เป็นปัจจัยสําคัญท่ีทําให้ตัวละครเกิดพฤติกรรมก่อคดี

ฆาตกรรมต่าง ๆ จึงนับได้เป ็นแรงจูงใจของตัวละครคนร้าย และสามารถทําให้ผ ู ้อ ่านเกิด 

ความใคร่ครวญต่อปัญหาท่ีปรากฏในเร่ืองได้ 

        ส่วนการคลี่คลายความขัดแย้งในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ ผู้วิจัยพบว่า 

ลักษณะการคลี่คลายความขัดแย้งที่ปรากฏในนวนิยายมี 5 ลักษณะ ได้แก่ การเอาชนะ การร่วมมือ  

การประนีประนอม การหลีกเลี่ยง และการยอมให้ โดยผลการวิจัยแบ่งการวิเคราะห์เป็น 3 ด้าน 

ดังต่อไปน้ี 1) การคลี่คลายความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับตัวละคร จากการวิเคราะห์สรุปได้ว่าใช้

วิธีการคลี่คลายความขัดแย้ง 3 ลักษณะได้แก่ การยอมรับหรือยอมให้เป็นวิธีการคลี่คลายความขัดแย้ง

ที่ถูกนํามาใช้ในเรื่องมากที่สุด วิธีการนี้ใช้ได้ดีเมื่อฝ่ายใดฝ่ายหนึ่งรู้สึกว่าตนเองเป็นฝ่ายผิดการเสียสละ
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ให้อีกฝ่ายในสิ ่งที ่เขาต้องการ บางครั ้งก็เพื ่อจะทําให้เกิดความเข้าใจหรือความสงบสุข ดังเช่น 

การคลี่คลายความขัดแย่งระหว่าง พะนอนิจกับนายแพทย์เตช และพะนอนิจกับหลวงลุงเฟื้องในเรื่อง

กาหลมหรทึก แดนเลฑฑุ์กับคุณเหรียญในเรื่อง ห่มแดน รองลงมาคือการเอาชนะกับการหลีกเลี่ยง 

โดยการเอาชนะเป็นการตอบสนองที ่เน้นการบรรลุความต้องการของตนเองเป็นหลักและให้

ความสําคัญกับความต้องการของผู้อื ่นน้อยมากหรือไม่ให้ความสําคัญเลย ดังเช่น การคลี่คลาย 

ความขัดแย่งระหว่างคุณเหรียญกับคุณสมิหลาในเรื ่อง ห่มแดน และนายแพทย์กฤชหิรัณย์กับ

นายแพทย์ไถ้ในเรื ่อง อโศกสาง ส่วนการหลีกเลี ่ยง เป็นการปฏิเสธที่จะพูดถึงเรื ่องที่เป็นปัญหา  

การตอบสนองด้วยวิธีนี้จัดเป็นวิธีการที่เห็นได้ว่าให้ผลทางลบต่อความสัมพันธ์ เพราะไม่ได้ช่วยลด

ความตึงเครียดด้านความสัมพันธ์ที่มีต่อกันระหว่างคู่ขัดแย้ง แต่ในบางสถานการณ์หากประเมินแล้วว่า

ไม่มีประโยชน์ที่จะพูดคุยหรือสื่อสารกันในเรื่องที่ขัดแย้งในเวลานั้น ๆ การใช้วิธีคลี่คลายปัญหา 

ความขัดแย้งด้วยการหลีกออกจากปัญหาโดยยุติความสัมพันธ์กับบุคคลที่ทําให้เกิดความขัดแย้ง

ชั่วคราว อาจให้ผลดีกว่าวิธีอื่น ๆ ดังเช่น การคลี่คลายความขัดแย่งระหว่างคุณเหรียญกับนํ้าดังในเรื่อง 

ห่มแดน และหมวดไตรตรึงษ์กับพี่วราห์ในเรื่อง ลิงพาดกลอน 2) การคลี่คลายความขัดแย้งระหว่าง 

ตัวละครกับสังคม จากการวิเคราะห์ดังกล่าวจึงสรุปได้ว่า ในนวนิยายสืบสวนของปราปต์ ใช้วิธี 

การร่วมมือซ่ึงเป็นวิธีการท่ีให้ความสําคัญกับความต้องการท้ังตนเองและผู้อ่ืน แต่ท้ังสองฝ่ายต้องรับฟัง

ความต้องการของกันและกัน และมีความตั้งใจที่แน่วแน่ในการร่วมกันแก้ไขปัญหาที่ทั้งสองฝ่ายเผชิญ

อยู่ เป็นวิธีที่ดีที่จะทําให้ทั้งสองฝ่ายต่างได้รับประโยชน์ และ 3) การคลี่คลายความขัดแย้งภายในจิตใจ

ของตัวละคร จากการวิเคราะห์ดังกล่าวจึงสรุปได้ว่า ผู้เขียนสร้างการคลี่คลายความขัดแย้งที่เกิดข้ึน

ภายในจิตใจของตัวละครโดยใช้วิธีการเอาชนะ การหลีกเลี่ยง การประนีประนอม และการร่วมมือ ซ่ึง

การหลีกเลี ่ยงเป็นวิธีการคลี่คลายความขัดแย้งที ่พบมากที่สุด โดยปรากฏในเรื ่อง ห่มแดน และ  

ลิงพาดกลอน รองลงมาคือการเอาชนะ โดยปรากฏในเรื่อง กาหลมหรทึก การประนีประนอม โดย

ปรากฏในเร่ือง นิราศมหรรณพ และการร่วมมือ โดยปรากฏในเร่ือง อโศกสาง 

 

5.2 อภิปรายผล 

จากการวิเคราะห์องค์ประกอบของการสร้างเรื่องในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์  

มีประเด็นการอภิปรายผลดังน้ี 

1) ผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 พบว่า องค์ประกอบของการสร้างเรื่องในนวนิยาย

สืบสวนสอบสวนในด้านการเปิดเรื่อง ผู้เขียนใช้วิธีการบรรยายเหตุการณ์และการกระทําของตัวละคร 

ทําให้ผู้อ่านรับรู้ว่ามีเหตุฆาตกรรมเกิดขึ้น ซึ่งเป็นจุดเริ่มต้นของข้อสงสัยในเรื่องที่จะทําให้ผู้อ่านเกิด

ความสนใจใคร่รู้ว่าเหยื่อและฆาตกรคือใครและมีความขัดแย้งกันอย่างไร ส่วนด้านการดําเนินเรื่อง

ผู้เขียนใช้วิธีดําเนินเรื่องตามลําดับเวลาของการเกิดเหตุการณ์ที่นําไปสู่การฆาตกรรมและการสอบสวน
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คดี นอกจากนั้น ผู้วิจัยยังพบว่าจุดเด่นด้านดําเนินเรื่องในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ คือ 

วิธีการดําเนินเรื ่องโดยการอ้างถึง ส่วนการปิดเรื ่อง ผู ้เขียนใช้วิธีการปิดเรื ่องแบบหักมุมหรือ 

พลิกความคาดหมายเพราะผู้อ่านได้รับรู้ว่าฆาตกรเบื้องหลังเหตุการณ์ทั้งหมดคือใครแต่เขาก็ไม่ได้รับ

โทษตามกฎหมาย สอดคล้องกับแนวคิดที่เกี่ยวกับองค์ประกอบของนวนิยายของ สายทิพย์ นุกูลกิจ 

(2543, น. 125-126) ได้กล่าวว่า การเปิดเรื่องของนวนิยายจะเปิดเรื่องด้วยการบรรยาย หมายถึง จะ

บรรยายตัวละคร บรรยายฉาก หรือบรรยายเหตุการณ์อย่างใดอย่างหนึ ่ง นอกจากนั ้นยังมี 

การเปิดเรื่องด้วยการใช้ สุภาษิต คําพังเพย บทกวี บทเพลง หรือข้อความที่คมคายชวนคิด เป็นต้น 

และยังสอดคล้องกับงานวิจัยของ ปาริฉัตร ภูพันธ์ (2554) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง “อาชญนิยายไทย พ.ศ. 

2541 – 2550” พบว่า การดําเนินเรื่องในอาชญนิยายหรือนิยายสืบสวนสอบสวนจะมีการดําเนินเรื่อง

เป็นไปตามขั้นตอนลําดับเวลาหรือลําดับปฏิทิน คือ เริ่มด้วยการเกิดคดีอาชญกรรมที่เป็นเหตุให้มี 

การสืบหาความจริงและสามารถทราบถึงตัวคนร้ายได้ในที ่สุด แต่ในขณะเดียวกันก็มีการสร้าง

เหตุการณ์ต่าง ๆ สลับกับการสืบหาความจริง เช่น เกิดคดีฆาตกรรมซํ้าขึ้นอีกในขณะที่นักสืบกําลัง 

สืบหาความจริง และงานวิจัยของสุดารัตน์ ขุนทอง (2562) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง “กลวิธีการสร้างเรื่อง

แบบสืบสวนสอบสวนในนวนิยายเรื่อง กี่เพ้า” ผลการศึกษาในด้าน การดําเนินเรื่องพบว่า การดําเนิน

เรื่องในนวนิยายเรื่อง กี่เพ้า ผู้เขียนใช้วิธีการดําเนินเรื่องแบบลําดับเหตุการณ์ตามลําดับเวลา เพื่อให้

ผู้อ่านได้ร่วมติดตามการสืบสวนหาตัวคนร้ายและคลายความสงสัยในเหตุการณ์คดี ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นใน

เร่ือง 

 2) ผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ข้อที ่ 2 ความขัดแย้งและการคลี ่คลายความขัดแย้งใน 

นวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ พบว่า ความขัดแย้งในงานวิจัยปรากฏ 3 ประเภท ได้แก่  

ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับตัวละคร ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสังคม และความขัดแย้งท่ี

เก ิดขึ ้นภายในจิตใจของตัวละคร ซึ ่งม ีปรากฏในทั ้ง 5 เร ื ่อง ได้แก่ กาหลมหรทึก ห่มแดน 

 นิราศมหรรณพ อโศกสาง และลิงพาดกลอน ผลการวิจัยดังกล่าวจึงสอดคล้องกับงานวิจัยของนริศรา 

โหระโช (2546) ได้ศึกษาวิจัย เรื่อง “ความขัดแย้งในนวนิยายของ ทมยันตี” พบว่า ความขัดแย้ง

ปรากฏในเรื่องมีความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับสังคมและความขัดแย้งภายในใจตัวละคร และงานวิจัย

ของ Zhao Danping (2558) ได้ศึกษาวิจัย เรื่อง “ความขัดแย้งในเรื่องสั้นรางวัลสุภาว์เทวกุลฯ พ.ศ. 

2546–2556” ผลการวิจัยพบว่า ลักษณะความขัดแย้งที ่ปรากฏในเรื ่อง มี 3 ประเภท ได้แก่  

1) ความขัดแย้งภายในจิตใจของตัวละคร เป็นความขัดแย้งที่เกิดขึ้นทั้งด้านกายภาพ หรือบุคลิกภาพ

กับความรู้สึกนึกคิด อารมณ์หรือความรู้สึกรับผิดชอบชั่วดีของตัวละคร 2) ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์

กับสังคม เป็นความขัดแย้งที่เกิดขึ้นระหว่างมนุษย์กับกฎหมาย ซึ่งส่วนใหญ่เป็นพฤติกรรมกระทําผิด

ของตัวละครในเรื่อง ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับเชื้อชาติในลักษณะที่เกี่ยวข้องกับความไม่ยุติธรรม

และกดข่ีข่มเหงต่อตัวละครในเรื่อง 3) ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ แบ่งเป็นความขัดแย้ง



139 

ระหว่างญาติกับญาติ ความขัดแย้งระหว่างบิดามารดากับบุตร ความขัดแย้งระหว่างสามีกับภรรยา 

ความขัดแย้งระหว่างคนในสังคม และงานวิจ ัยของ Yang Chan (2562) ได้ศึกษาวิจ ัย เร ื ่อง  

“ความขัดแย้งในละครโทรทัศน์ซีรีส์คลับฟรายเดย์ พ.ศ. 2559-2561” พบว่า ความขัดแย้งที่พบมาก

ที่สุดในเรื่องคือ ความขัดแย้งระหว่างคู่รักกับความขัดแย้งระหว่างสามีภรรยา ส่วนความขัดแย้งท่ี

รองลงมา ได้แก่ ความขัดแย้งระหว่างเครือญาติ ความขัดแย้งระหว่างคนในสังคม และความขัดแย้ง

ภายในจิตใจของตัวละคร สําหรับการคลี่คลายความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับตัวละคร ความขัดแย้ง

ระหว่างตัวละครกับสังคม และความขัดแย้งท่ีเกิดข้ึนภายในจิตใจของตัวละคร พบว่า มีวิธีการคล่ีคลาย

ความขัดแย้ง 5 วิธีได้แก่ การเอาชนะ การหลีกเลี่ยง การยอมรับหรือยอมให้ การประนีประนอม และ

การร่วมมือ การคลี่คลายความขัดแย้งดังกล่าวสามารถจะช่วยให้คู่ขัดแย้งเรียนรู้ซึ่งกันและกันมาก

กว่าเดิมและใช้โอกาสจากความขัดแย้งนั้นเพื่อสร้างความสัมพันธ์ที่ดีให้เกิดขึ้น และเป็นตัวอย่างที่ดีต่อ

ผู้อ่าน เมื่อพบปัญหาดังกล่าว เราสามารถเลือกวิธีที่เหมาะสมที่สุดในการแก้ปัญหาได้  ซึ่งเป็นจุดเด่นท่ี

สอดคล้องกับแนวคิดของบุษบา สุธีธร (2560) อธิบายถึง การตอบสนองต่อความขัดแย้งที่เกิดข้ึน

ระหว่างบุคคลของวู ๊ด (Wood) ซึ่งได้รวบรวมงานของนักวิชาการต่าง ๆ และได้นําเสนอวิธีการ

ตอบสนองต่อความขัดแย้งมีท้ังในลักษณะของการจัดการต่อประเด็นปัญหาความขัดแย้งหรือไม่จัดการ

กับปัญหา ดังนั้น รูปแบบในการจัดการความขัดแย้งจึงจําแนกได้เป็น 5 ลักษณะ คือ การแข่งขันหรือ

การเอาชนะ การหลีกเล่ียง การยอมให้ การประนีประนอม และการร่วมมือ และสอดคล้องกับงานวิจัย

ของ Li Yan (2555) ได้ศึกษาวิจัย เรื่อง “การวิเคราะห์ความขัดแย้งที่ปรากฏในเรื่องสั้นช่อการะเกดปี 

2553” ผลการวิจัยพบว่าวิธีการคลี่คลายความขัดแย้ง ได้แก่ การยอมรับ วิธีการแก้ปัญหาดังกล่าว

สะท้อนให้เห็นว่า เมื่อมนุษย์เผชิญกับปัญหาในชีวิต ก็แสวงหาทางออกเพื่อลดความตรึงเครียดและ

ความทุกข์ รวมทั้งเพื่อให้บรรลุจุดมุ่งหมายตามที่ต้องการ และงานวิจัยของ Zhao Danping (2558) 

ได้ศึกษาวิจัย เรื่อง “ความขัดแย้งในเรื่องสั้นรางวัลสุภาว์เทวกุลฯ พ.ศ. 2546–2556” ผลการวิจัย

พบว่า วิธีแก้ปัญหา แบ่งเป็น 3 ลักษณะ ได้แก่ การแก้ปัญหาด้วยการยอมรับ การแก้ปัญหาด้วยตัวเอง 

และการแก้ปัญหาด้วยการพึ่งพิงผู้อื่นหรือสิ่งอื่น และยังสอดคล้องกับงานวิจัยของ รัตติกา กรรณิกา 

(2559) ได้ศึกษาวิจัย เรื ่อง “ความขัดแย้งของตัวละครในวรรณกรรมซีไรต์” ผลการวิจัยด้ายแนว

ทางการจัดการความขัดแย้งของตัวละครเอก พบว่า มีจัดการความขัดแย้งตามแนวคิดของ โทมัส 

และคิลแมนน์อยู่ 5 แนวทาง คือ การเอาชนะ การร่วมมือ การประนีประนอม การหลีกเลี่ยง และการ

ยอมให้  

  

5.3 ข้อเสนอแนะ 

 จากการวิเคราะห์องค์ประกอบการสร้างเรื่องในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของปราปต์ ผู้วิจัยมี

ข้อเสนอแนะเพ่ือการวิจัยคร้ังต่อไป ได้แก่ 
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 1. ควรศึกษาวิเคราะห์องค์ประกอบการสร้างเรื่องในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของผู้เขียน

ท่านอื่น เพื่อได้ผลกว้างขวางมากขึ้น เช่น องค์ประกอบการสร้างเรื่องในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของ

พงศกร เป็นต้น 

2. ควรศึกษาวิเคราะห์กลวิธีการสร้างเรื่องและความขัดแย้งในนวนิยายประเภทอื่น ๆ เพื่อให้

เห็นถึงกลวิธีการสร้างเรื่องและความขัดแย้งที่แตกต่างกัน เช่น กลวิธีการสร้างเร่ืองและความขัดแย้ง

ในนวนิยายท่ีได้รับรางวัล หรือกลวิธีการสร้างเร่ืองและความขัดแย้งในเร่ืองส้ันท่ีได้รับรางวัล เป็นต้น 

3. ควรศึกษาวิเคราะห์กลวิธีการสร้างเรื่องและการใช้ภาษา ในผลงานอื่น ๆ ของปราปต์ 

เพื่อให้เห็นลักษณะการใช้เทคนิควิธีการในการถ่ายทอดเรื่องราวของผู้เขียน อย่างเช่น กลวิธีการสร้าง

เร่ืองและความขัดแย้งในนิยายรักของปราปต์ เป็นต้น 
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