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บทคัดย่อ 

 
งานวิจัยเรื่องนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์กลวิธีการแต่งและแนวคิดในนวนิยายส าหรับ

เยาวชนที่ได้รับรางวัลแว่นแก้ว พ.ศ. 2557 จ านวน 4 เล่ม ได้แก่ เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ     
ในสระน้ า ไม้หมอนกับก้อนหิน และดินสอแท่งสั้น โดยน าเสนอผลการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห์  
ผลการวิจัยพบว่า นวนิยายส าหรับเยาวชนที่ได้รับรางวัล แว่นแก้ว พ.ศ. 2557 ใช้กลวิธีการแต่ง ได้แก่ 
การตั้งชื่อบทด้วยเหตุการณ์ส าคัญ การตั้งชื่อบทด้วยฉากส าคัญ และการตั้งชื่อบทด้วยสิ่งแวดล้อม  
การเปิดเรื่องใช้การบรรยาย การเล่าเรื่อง และการใช้บทสนทนา การด าเนินเรื่องใช้กลวิธีการสร้าง
ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ และความขัดแย้งภายในจิตใจของมนุษย์ การปิดเรื่องใช้วิธีแบบ
สุขนาฏกรรม โศกนาฏกรรม และทิ้งท้ายให้ผู้อ่านคิดเอง การสร้างตัวละครมี 4 ลักษณะ คือ ตัวละคร
เด็ก ตัวละครผู้ใหญ่ ตัวละครเหนือมนุษย์ และ ตัวละครสัตว์ การสร้างบทสนทนามี 3 ประเภท ได้แก่   
บทสนทนาที่ช่วยด าเนินเรื่อง บทสนทนาที่บอกลักษณะนิสัยตัวละคร และบทสนทนาที่ให้คติและ
ข้อคิด มีการสร้างฉากและบรรยากาศที่เป็นสถานที่ สิ่งแวดล้อมธรรมชาติ และเหตุการณ์ ด้านแนวคิด
ในนวนิยายส าหรับเยาวชนที่ได้รับรางวัลแว่นแก้ว พ.ศ. 2557 พบว่า มีแนวคิดเกี่ยวกับความรัก ได้แก่ 
ความรักระหว่างครอบครัว และ ความรักในชุมชน  แนวคิดการอยู่ร่วมกันกับคนอ่ืน มีแนวคิดเกี่ยวกับ
คุณธรรมและจริยธรรม ได้แก่ ความกตัญญู ความรับผิดชอบ ความอดทน ความซื่อสัตย์ เป็นต้น ยังมี
แนวคิดเกี่ยวกับปัญหาทางสังคม ได้แก่ ในด้านปัญหาของเด็ก ปัญหาของผู้ใหญ่ และปัญหาทาง
สิ่งแวดล้อม แนวคิดทั้งหมดนี้ปลุกจิตส านึกที่ถูกต้องและดีงาม ผู้อ่านจะได้มุมมองใหม่เก่ียวกับชีวิตและ
สังคมไทย 

 
ค าส าคัญ: กลวิธีการแต่ง แนวคิด นวนิยายส าหรับเยาวชน รางวัลแว่นแก้ว 
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ABSTRACT 
 

This research aimed to analyze literary strategies in 4 young adult novels that 
won Wankaew Award in 2014 : Siang Duan nai Siang Wood Rodfai, Nai Sanam, 
Maimorn kab Kon Hinin, and Dinsaw Tang San. The study found that 2004-award 
winning young adult novels named the titles by using important events, scenes and 
surrounded things, and opened the story by describing, narrating, and creating 
conversations. Conflict between human and conflicts within the mind were used in 
rising action. The finish of the novels can be the tragedy, comedy, or unclear leaving 
it to the readers to think. Character creations were in characters as children, adults 
and supernatural characters, including animal characters. Creating conversations in 
the story can be categorized into proceeding the story, describing each character and 
giving the readers some morals or ideas. The scenes, natural environment and events 
were also created in the story. 

The concepts in young adult novels that won Wankaew Award in 2014 were 
the concepts of love, including love between family and love in the community.  
The concepts of coexistence with others were ethics and morality: gratitude, 
responsibility, patience, honesty, etc. There were also concepts of social problems, 
including child, adult, and environment problems. All of these concepts raised good 
and accurate consciousness for the readers about new perspectives on lives and Thai 
society. 
 
Keywords: Literary Techniques, Young Adult Novels, Wankaew Award 
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บทที่ 1 
บทน ำ 

 
1.1 ควำมส ำคัญและควำมเป็นมำของปัญหำ 

เด็กหรือเยาวชนเป็นพลังส าคัญในการพัฒนาประเทศชาติให้เจริญก้าวหน้า การพัฒนาให้เด็ก
หรือเยาวชนมีความพร้อมเป็นผู้ใหญ่ที่มีคุณภาพ จึงเป็นเรื่องส าคัญของประเทศ ในการพัฒนาของเด็ก
หรือเยาวชน เมื่อถึงวัยศึกษาย่อมให้ฝึกฝนการใช้ภาษาและเรียนรู้ สิ่งต่าง ๆ โดยผ่านการอ่าน
วรรณกรรมส าหรับเยาวชน การอ่านจึงมีความส าคัญมากต่อการพัฒนาเด็กหรือเยาวชน ดังที่ ธัญญา 
สังขพันธานนท์ (2538 : 167) ได้กล่าวว่า ในแง่ของการพัฒนาทรัพยากรมนุษย์ หนังสือและการอ่านมี
ความส าคัญและบทบาทในการพัฒนาความคิดและพฤติกรรมของวัย เพื่อสร้างความคิดสร้างสรรค์และ
สร้างแรงบันดาลใจให้แก่ผู้อ่าน รวมทั้งยังช่วยปูพ้ืนฐานแนวความคิดและค่านิยมต่าง ๆ ให้แก่เด็กหรือ
เยาวชน  

ในประเทศไทย องค์กรหมายแห่งเห็นความส าคัญของการส่งเสริมการอ่านแก่เยาวชน      
จึงจัดการประกวดหนังสือส าหรับเยาวชนเป็นกิจกรรมที่มีประวัติยาวนาน เนื่องจากวรรณกรรมส าหรับ
เยาวชนเป็นวรรณคดีหรือศิลปะส าหรับเยาวชน และเป็นผลงานสร้างสรรค์ ซึ่งเกิดจากจินตนาการและ
ความคิดของ ผู้แต่งเป็นงานเขียนที่ให้อารมณ์ ความรู้สึกนึกคิด และความสนุกสนานเพลิดเพลินแก่
ผู้อ่าน นอกจากนี้ ยังสะท้อนภาพทางสังคมและวัฒนธรรมในแต่ละสมัย วชิราภรณ์ สุวรรณวรางกูร 
(2554 : 2) ได้กล่าวถึงวรรณกรรมส าหรับเยาวชนเป็นหนังสือที่เขียนขึ้นเป็นพิเศษส าหรับเด็กหรือ
เยาวชน เขียนให้เด็กโดยเฉพาะ เนื่องจากเป็นเรื่องที่อ่านง่ายและเสริมสร้างจินตนาการให้เด็ก ท าให้
ได้รับความนิยม แต่ไม่เพียงแต่อ่านแล้วได้รับความรื่นรมย์เท่านั้น ยังต้องมีคุณภาพทางด้านเนื้อหาและ
ได้มาตรฐานทางศิลปะ เหมาะกับระดับความสามารถในการอ่านและความเข้าใจของเยาวชนใน      
แต่ละวัย  

นวนิยายเยาวชนจึงเป็นรูปแบบวรรณกรรมเยาวชนประเภทหนึ่ง ซึ่งมีเนื้อหาที่สะท้อนชีวิต  
ความเป็นจริง ความผูกพันของนวนิยายกับสังคม จึงได้เรียนรู้ผ่านนวนิยายและเข้าใจสังคมและ
วัฒนธรรมได้ง่าย นอกจากการเกิดความสะเทือนใจและความเพลิดเพลิน ซึ่ง วิทย์ ศิวะศิริยานนท์ 
(2541 : 197) ได้อธิบายเพ่ิมเติมว่า วรรณกรรมประเภทนวนิยายสะท้อนภาพของสังคม คือเรื่องราว
ของกลุ่มชนที่อยู่รวมกันภายใต้ระบบวัฒนธรรมเดียวกัน สิ่งที่นักประพันธ์เขียนนวนิยายขึ้น ก็ย่อมเป็น
สิ่งที่มีในสังคมหรือได้รับอิทธิพลจากสังคม สิ่งแวดล้อม และระบบวัฒนธรรมรอบตัว ไม่ว่านักประพันธ์
จะมีเจตนาสะท้อนภาพสังคมไว้ในเนื้อหานวนิยายหรือไม่ก็ตาม นอกจากนี้ สะอาด รอดคง (2535 : 1) 
ได้กล่าวไว้ว่า นวนิยายเป็นบันเทิงคดีที่ผู้เขียนจินตนาการการสร้างสรรค์ขึ้นมา โดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือให้
เกิดความสนุกสนานเพลิดเพลิน ในขณะเดียวกันก็เป็นเรื่องเล่าที่สื่อความรู้สึกนึกคิดของผู้เขียนซึ่ง
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ผู้เขียนย่อมถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึก จินตนาการ และสภาพสิ่งแวดล้อมออกมาตามทรรศนะความรู้ 
และประสบการณ์ของบุคคล                                                                                                   

เนื้อหาของนวนิยายส าหรับเยาวชนมีลักษณะที่เป็นจินตนาการของมนุษย์ที่คาบเกี่ยวกับอยู่
ระหว่างความฝันกับความจริง ซึ่งผู้เขียนสังเกตความจริงรอบตัวน ามาตกแต่งประดับประดาให้เป็น
จินตนาการ สุทธิ โสภา (2543 : ค าน า) ได้กล่าวถึงความส าคัญของเนื้อหาในวรรณกรรมเยาวชนที่
เหมาะส าหรับเด็กหรือเยาวชนนั้นว่า ไม่ใช่เน้นเรื่องที่แต่งง่าย ผู้เขียนต้องเข้าใจเด็กหรือเยาวชน      
คิดอะไรและเห็นอย่างไร ไม่ควรเขียนแต่สิ่งที่อยากจะเขียน นอกจากนี้ นวนิยายส าหรับเด็กหรือ
เยาวชนย่อมจะสร้างความเพลิดเพลินให้แก่ผู้อ่านและพาผู้อ่านออกไปจากความเป็นจริง นวนิยาย
ส าหรับเด็กหรือเยาวชนจึงท าให้เยาวชนเริ่มมองโลกอย่างลึกซึ้ง ทั้งยังสามารถเข้าใจภาพสะท้อน
เหตุการณ์ แนวคิด และสภาพสังคมได้ดี ดังนั้น ผู้เขียนที่เข้าใจเด็กหรือเยาวชนที่ดีจะต้องมีความ
รับผิดชอบต่อเยาวชนและเขียนในสิ่งที่สะท้อนความเป็นจริงในสังคมออกมา 

ในด้านกลวิธีการแต่งวรรณกรรมส าหรับเด็กหรือเยาวชนที่ช่วยพัฒนาเยาวชนก็คือการท าให้
เด็กอ่านง่าย มีความสนใจ ความสั้นของเนื้อหา การด าเนินเรื่องที่เป็นบทสนทนามากกว่าค าบรรยาย
ยืดยาว ซ่ึงท าให้เด็กหรือเยาวชนไม่เบื่อหน่าย เรียงล าดับเรื่องราวที่ดีท าให้เด็กสามารถติดตามเรื่องราว
ได้ง่ายไม่สับสน ในด้านตัวละคร การที่ตัวละครเอกเป็นเด็ก ใช้ภาษาของเด็ก ท าให้เข้าใจได้เด็กนั้นมี
ความสนใจที่จะติดตาม สามารถผจญภัยไปกับตัวเอกของเรื่อง และสามารถเข้าใจจิตใจตัวเอกของเรื่อง
ได้เป็นอย่างดีกว่าที่จะเป็นผู้ใหญ่ชลธิรา สัตยาวัฒนา (2522 : 61) กล่าวว่า กลวิธีการแต่งเป็นศิลปะ
การแต่ง นวนิยายส าหรับเด็กหรือเยาวชนจึงเป็นนวนิยายที่มีศิลปะการประพันธ์ ใช้กลวิธีการแต่งที่มี
วัตถุประสงค์ที่จะสร้าง ความสะเทือนใจและประทับใจแก่ผู้อ่าน และท าให้เรื่องราวต่าง ๆ เหล่านั้น
เป็นเรื่องที่น่าอ่าน ชวนให้ติดตามด้วยความเพลิดเพลิน พึงพอใจและซาบซึ้งสะเทือนใจไปตามเนื้อเรื่อง 
อารมณ์ของตัวละคร หรือจุดจบส าคัญของเรื่อง นอกจากนี้ นันท์นภัส พิมพะนิตย์ (3 พฤษภาคม – 
มิถุนายน 2555 : 78) ได้กล่าวว่า กลวิธีการแต่งนวนิยายส าหรับเด็กหรือเยาวชนที่ดีเป็นองค์ประกอบ
ส าคัญประการหนึ่งที่สามารถสะท้อนเรื่องราวและแนวคิดต่าง ๆ สู่ผู้อ่านได้ส าเร็จ ซึ่งกลวิธีการแต่ง
นับเป็นความสามารถเฉพาะตัวของนักเขียนแต่ละคน จึงอาจกล่าวได้ว่า นวนิยายที่ประสบความส าเร็จ
และผู้อ่านติดตามอ่านต่อเนื่องเป็นนวนิยายที่มีความดีเด่นทั้งในด้านการเสนอเนื้อหา แนวคิด       
และกลวิธีการแต่ง 

นอกจากนี้ นวนิยายส าหรับเด็กหรือเยาวชนยังต้องประกอบด้วยแนวคิดซึ่งเป็นส่วนประกอบ
ส าคัญของเรื่อง ศิวกานท์ ปทุมสูติ (2553 : 159) ได้อธิบายว่า แนวคิดในนวนิยายมีลักษณะโดดเด่น 
คือ การสะท้อนให้ผู้อ่านมองเห็นถึงสภาพชีวิตและทรรศนะความคิดของผู้เขียนโดยผ่านตัวละคร    
การเล่าเรื่อง บทสนทนา และฉากและบรรยากาศ เป็นต้น ท าให้ผู้อ่านได้รับประสบการณ์และ
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ความรู้สึกข้อคิด สิ่งเหล่านี้สามารถน าไปเป็นแนวทางในการด าเนินชีวิตต่อไป ดังนั้น ควรสอดแทรก
แนวคิดในนวนิยายก็เป็นสิ่งที่จ าเป็นและมีประโยชน์ที่จะช่วยผู้อ่านเข้าใจสังคมในสมัยนั้น ๆ ได้ดียิ่งข้ึน  

นวนิยายส าหรับเด็กหรือเยาวชนจึงมีบทบาทและคุณค่า ดัง ธัญญา สังขพันธานนท์ (2536 : 89) 
กล่าวว่าความส าเร็จในฐานะเป็นนักเขียนยอดนิยมต้องเป็นนักเขียนที่มีคุณภาพ ผลงานนั้นต้องเป็น
วรรณกรรมที่มีคุณค่าในเชิงการสะท้อนภาพสังคม มุ่งเสนอแนวคิดที่มีสาระแสดงความเป็นจริงของ
ชีวิตผู้คนในสังคมร่วมสมัย และประกอบด้วยองค์ประกอบทางวรรณศิลป์ที่ยุ่งยากซับซ้อน และใน
สภาพความเป็นจริง  นวนิยายยังมีอิทธิพลและมีคุณค่าต่อเยาวชนในวงการศึกษาสังคม สอดคล้องกับ 
จิตรลดา สุวัตถิกุล (2530 : 75) ได้กล่าวว่า นักเรียนหรือนักศึกษาสนใจและนิยมอ่านนวนิยายมากกว่า
หนังสือประเภทอ่ืน ๆ มีผลการวิจัยแสดงให้เห็นว่า นวนิยายเป็นหนังสือท่ีผู้อ่านในวัยศึกษาที่ควรสนใจ
และเลือกอ่าน เพราะการอ่านนวนิยายยังเป็นการส่งเสริมประสบการณ์ให้กับเยาวชน ซึ่งคนเหล่านั้น
น้อยนักที่จะมีประสบการณ์อย่างกว้างขวาง และหากเยาวชนมีชีวิตที่ราบรื่นไม่มีประสบการณ์ต่าง ๆ 
ในชีวิต ก็มักจะคับแคบตามไปด้วย ดังนั้น คนที่รู้จักอ่านนวนิยายย่อมมีประสบการณ์ ท าให้มีความรู้
เรื่องชีวิตดีกว่าคนที่ไม่ได้อ่านนวนิยาย 

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในพระราชนิพนธ์วรรณกรรมเยาวชน
เปี่ยมคุณภาพเรื่อง “แก้วจอมแก่น” และ “แก้วจอมซน” เด็กและเยาวชนอ่านแล้วชื่นชอบมาก 
รวมทั้งได้เรียนรู้ ซึมซาบสิ่งดี ๆ  ต่อการพัฒนาตนเอง ทรงใช้พระนามแฝง “แว่นแก้ว” ทั้งต่อบริษัท 
นานมีบุ๊คส์ จ ากัดได้จัดท าโครงการประกวดตามที่ได้พระราชทานพระราชานุญาตให้บริษัทฯ อัญเชิญ
พระนามแฝง “แว่นแก้ว” มาเป็นชื่อรางวัล ตาม วัตถุประสงค์ของโครงการนี้เพ่ือจะส่งเสริมพัฒนาให้
เกิดผลงานเขียนที่ดีและมีคุณภาพ และส่งเสริมบรรยากาศการอ่านและการเขียนวรรณกรรมให้เกิดขึ้น
ในสังคมไทยอย่างต่อเนื่อง โดยเฉพาะแนวคิดว่า การพัฒนาคุณภาพของสังคมไทยเป็นเรื่องที่ภาครัฐ
และเอกชนต้องร่วมกันวางนโยบายและด าเนินการในระยะยาว นโยบายส าคัญที่ภาคเอกชนสมควรท า
และสามารถมีส่วนช่วยผลักดันได้นั่นก็คือ การร่วมส่งเสริมให้สังคมไทยเป็นสังคมการอ่าน และช่วย
สนับสนุนให้มีหนังสือคุณภาพที่หลากหลายจ านวนมากพอต่อผู้อ่านที่เป็นเยาวชน นโยบายนี้จะเป็น
แนวทางที่จะช่วยส่งเสริมพัฒนาคุณภาพทรัพยากรมนุษย์ในสังคมไทยให้เกิดประสิทธิผลยิ่ง ๆ ขึ้น 
ดังนั้น การปลูกฝังพัฒนาให้รักการอ่านควรเริ่มตั้งแต่เด็ก ขณะเดียวกันการสร้างสรรค์หนังสือที่
เหมาะสม มีคุณภาพ กระตุ้นให้เยาวชนใฝ่รู้รักการอ่านที่ เป็นพ้ืนฐานที่ส าคัญเช่นกัน (“วรรณกรรม
รางวัลแว่นแก้ว” ม.ป.ป. : ออนไลน์) 

จากความเป็นมาของโครงการดังกล่าวแสดงให้เห็นว่า นวนิยายเยาวชนที่ได้รับรางวัลแว่น
แก้วมีบทบาทต่อผู้อ่านมาก เพราะเป็นผลงานที่ได้รับการยอมรับและมีการเผยแพร่อย่างกว้างขวาง 
นอกจากนี้ ท าให้มองเห็นภาพสะท้อนสังคมในนวนิยายต่าง ๆ และยังท าให้เข้าใจกลวิธีการแต่งและ
แนวคิดของนวนิยายเยาวชนได้อย่างชัดเจน เพราะฉะนั้นผู้วิจัยในฐานะเป็นนักศึกษาชาวต่างชาติจึง
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สนใจศึกษาวิเคราะห์กลวิธีการแต่งนวนิยายและแนวคิดของนวนิยายเยาวชนที่ได้รับรางวัลแว่นแก้ว   
ในประจ าปี พ.ศ. 2557  
 
1.2 วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 

การศึกษาวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์ดังนี้ 
1. เพ่ือวิเคราะห์กลวิธีการแต่งนวนิยายส าหรับเยาวชนทีไ่ด้รับรางวัลแว่นแก้วใน พ.ศ. 2557 
2. เพ่ือวิเคราะห์แนวคิดในนวนิยายส าหรับเยาวชนทีไ่ด้รับรางวัลแว่นแก้วใน พ.ศ. 2557 

 
1.3 กรอบแนวคิดของกำรวิจัย 

การศึกษาวิจัยครั้งนี้ได้ใช้กรอบแนวคิดเกี่ยวกับกลวิธีการแต่งของนวนิยายและแนวคิดใน   
นวนิยาย ดังนี้ 

1. กลวิธีการแต่งนวนิยายส าหรับเด็กหรือเยาวชน เป็นศิลปะอย่างหนึ่งในการเขียน
วรรณกรรมประเภทหนึ่งซึ่งมีลักษณะเฉพาะ  โดยผ่านการพิจารณาองค์ประกอบต่าง ๆ ของเรื่อง 
ได้แก่ การตั้งชื่อ การวางโครงเรื่อง การเปิดเรื่อง การด าเนินเรื่อง การปิดเรื่อง ตัวละคร บทสนทนา 
และการสร้างฉาก ซึ่งจะมีผลต่องานเขียนอย่างมาก (วิภา กงกะนันทน์. 2533 : 69-107) ผู้เขียนจะ
เลือกใช้กลวิธีการแต่งที่ดีจะช่วยสร้างความทับใจแก่ผู้อ่านและดึงดูดความสนใจให้ผู้อ่านที่เป็นเยาวชน
ติดตาม ท าให้ผลงานเขียนมีประโยชน์ต่อผู้อ่าน องค์ประกอบของนวนิยายจะแสดงให้เห็นถึงลักษณะ
บุคลิกของผู้แต่งด้วย 

 2. แนวคิดในนวนิยายส าหรับเด็กหรือเยาวชน จะสื่อแนวคิดต่าง ๆ ที่ปรากฏในนวนิยาย
ให้แก่ผู้อ่าน และมีคุณค่าด้านให้สาระและความรู้ที่น่าสนใจและเหมาะกับความรู้ความเข้าใจของ
เยาวชน โดยเฉพาะจะท าให้เข้าใจแนวคิดเกี่ยวกับความรัก แนวคิดเกี่ยวกับการมีมารยาท แนวคิด
เกี่ยวกับคุณธรรมและจริยธรรม และแนวคิดเกี่ยวกับปัญหาทางสังคม แนวคิดต่าง ๆ ดังกล่าวเป็น
สาระส าคัญของเรื่องโดยเสนอผ่านตัวละคร ฉาก การเล่าเรื่อง เป็นต้น ส่วนการพิจารณาแนวคิดต้อง
พิจารณาความสมจริง ความชัดเจน และคุณค่าทางปัญญาที่ผู้เขียนแสดงไว้ (กาญจนา  วิชญาปกรณ์. 
2534 : 72-74) 
 
1.4 ขอบเขตของกำรวิจัย 

ในการศึกษากลวิธีการแต่งนวนิยาย ครั้งนี้ ผู้วิจัยจะศึกษาเฉพาะนวนิยายที่ได้รับรางวัล  
แว่นแก้วจากประจ าปี พ.ศ. 2557 จ านวน 4 เล่ม รายละเอียดดังนี้ 

1. เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ โดย กร ศิริวัฒโถ  
2. ในสระน้ า โดย ศักดิ์สิทธิ์  
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3. ไม้หมอนกับก้อนหิน โดย ปรียนันทนา พงษ์ไพบูลย์  
4. ดินสอแท่งสั้น โดย ฉวีวรรณ พุ่มแก้ว  

 
1.5 นิยำมศัพท์เฉพำะ 

การวิจัยครั้งนี้มีการนิยามศัพท์ ดังต่อไปนี้ 
1. เยาวชน หมายถึง วัยรุ่นที่ก าลังเจริญเติบโต ทั้งในด้านสมอง จิตใจ อารมณ์และร่างกาย 

อายุ ระหว่าง12-18 ปี และเป็นพลังส าคัญต่อการพัฒนาสังคมในอนาคตบุคคลกลุ่มนี้มีความอยากรู้
อยากเห็นช่างซักช่างถาม เป็นกลุ่มที่ก าลังสร้างความคิดสร้างสรรค์ 

2. นวนิยายส าหรับเยาวชน หมายถึง ผลงานที่เขียนขึ้นเพ่ือให้เด็กหรือเยาวชนที่มีอายุ    
12-18 ปีอ่าน ซึ่งมีลักษณะเฉพาะตัวที่แตกต่างจากวรรณกรรมส าหรับวัยอ่ืน  ตัวละครหลักของ
วรรณกรรมเยาวชนมักเป็นวัยรุ่น เนื้อหามักเกี่ยวข้องกับสิ่งที่พึงประสบด้วยวัยและประสบการณ์ของ
ตัวเอกของนวนิยายนั้นๆ ส่วนเนื้อหาของเรื่องอาจครอบคลุมลักษณะของนวนิยายหลากหลายประเภท 
แต่มักเน้นไปที่ประเด็นซึ่งท้าทายความเป็นวัยรุ่น  

3. กลวิธีการแต่ง หมายถึง ชั้นเชิงในการเขียน เป็นวิธีการที่ผู้เขียนใช้ในการถ่ายทอดความ
นึกคิดหรืออารมณ์สะเทือนใจซึ่งเป็นการแสดงให้เห็นว่าผู้เขียนมีความสามารถในการถ่ายทอด
ความรู้สึกของตนเองไปยังผู้อ่าน รวมถึงเสนอผลงานออกมาในลักษณะต่าง ๆ ตั้งแต่การตั้งชื่อ การวาง
โครงเรื่อง การเปิดเรื่อง การด าเนินเรื่อง การปิดเรื่อง ตัวละคร บทสนทนา และฉาก เพ่ือท าให้ผู้อ่าน
มองเห็นภาพทางสังคมต่าง ๆ ในเรื่องอย่างชัดเจน  

4. แนวคิด หมายถึง ทรรศนะ ความคิดเห็น หรือประสบการณ์ส่วนตัวของผู้เขียนมีต่อมนุษย์
และสังคมได้น ามาแสดงไว้ในงานเขียนเพ่ือท าให้ผู้อ่านรับทราบ โดยถ่ายทอดผ่านแบบพฤติกรรม   
หรือความรู้สึกนึกคิดอันเป็นค่านิยมที่ตัวละครแสดงออกในลักษณะต่าง ๆ จากการคิดและจินตนาการ 
หรือแสดงออกมาด้วยกลวิธีต่าง ๆ สามารถให้แนวคิดจากการอ่านโดยมีข้อคิด คติธรรม และประสบการณ์
ชีวิตที่แทรกอยู่ในนวนิยายเรื่องนั้น ๆ 

5. รางวัลแว่นแก้ว หมายถึง รางวัลที่มุ่งช่วยพัฒนาคุณภาพทรัพยากรมนุษย์ในสังคมไทย 
และเพ่ือส่งเสริมสังคมไทยเป็นสังคมการอ่าน รวมทั้งช่วยสร้างสรรค์ให้มีหนังสือคุณภาพที่หลากหลาย
มากพอต่อผู้อ่าน ดังนั้น การประกวดหนังสือดีเด่นรางวัลแว่นแก้วเป็นสิริมงคลและเกียรติประวัติ  
อย่างยิ่ง 

 
1.6 วิธีด ำเนินกำรวิจัย 

การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยด าเนินการตามข้ันตอน ดังต่อไปนี้ 
1. ศึกษาความรู้ทั่วไปเก่ียวกับวรรณกรรมและนวนิยาย 
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2. ศึกษาแนวคิด ทฤษฏี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับนวนิยายส าหรับเยาวชน 
3. ศึกษาผลงานของนวนิยายส าหรับเยาวชนได้รับรางวัลแว่นแก้วใน พ.ศ. 2557 
4. คัดเลือกนวนิยายส าหรับเยาวชนที่ได้รับรางวัลแว่นแก้วในประจ าปี พ.ศ. 2557 จ านวน  

4 เรื่อง ได้แก่ เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ ในสระน้ า ไม้หมอนกับก้อนหิน และ ดินสอแท่งสั้น 
5. วิเคราะห์กลวิธีการแต่งของนวนิยายส าหรับเยาวชนได้รับรางวัลแว่นแก้วใน พ.ศ. 2557 
6. วิเคราะห์แนวคิดในของนวนิยายส าหรับเยาวชนได้รับรางวัลแว่นแก้วใน พ.ศ. 2557 
7. น าเสนอผลการศึกษาวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) 

 
1.7 ประโยชน์ที่จะได้รับ 

1. ท าให้เข้าใจกลวิธีที่น ามาใช้ในการเขียนนวนิยายในด้านการวางโครงเรื่อง การด าเนินเรื่อง 
การสร้างตัวละคร การสร้างบทสนทนา และการสร้างฉาก 

2. ท าให้เข้าใจกลวิธีการเสนอแนวคิดในของนวนิยายส าหรับเยาวชนทีร่ับรางวัลแว่นแก้ว 
3. ท าให้ได้แนวทางศึกษานวนิยายส าหรับเยาวชนและส่งเสริมการอ่านแก่เยาวชน 
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บทที่ 2 
แนวคิด ทฤษฎีและงำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

เมื่อศกึษาค้นคว้าวิจัยเรื่องกลวิธีการแต่งและแนวคิดในนวนิยายส าหรับเยาวชนที่ได้รับรางวัล
แว่นแก้ว พ.ศ. 2557 ผู้วิจัยได้รวบรวมเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง ดังต่อไปนี้ 

2.1 ความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับนวนิยาย 
2.1.1 ความหมายของนวนิยาย 
2.1.2 ประเภทของนวนิยาย 

    2.1.3 องค์ประกอบของนวนิยาย 
2.2 ความรู้ความเข้าใจของเด็กและเยาวชน 

2.2.1 ค่านิยมในสังคมที่มีต่อเยาวชน 
2.2.2 ความต้องการของเยาวชน 
2.2.3 ความสนใจในการอ่านของเยาวชน 

2.3 ความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับนวนิยายส าหรับเยาวชน 
2.3.1 ลักษณะของนวนิยายส าหรับเยาวชน 
2.3.2 ประเภทของนวนิยายส าหรับเยาวชน 
2.3.3 บทบาทและคุณค่าของนวนิยายส าหรับเยาวชน 
2.3.4 กลวิธีการแต่งของนวนิยายส าหรับเยาวชน 
2.3.5 แนวคิดในนวนิยายส าหรับเยาวชน  

2.4 ความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับการประกวดหนังสือดีเด่นรางวัล แว่นแก้ว 
2.5 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

2.5.1 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับกลวิธีการแต่งและแนวคิดในนวนิยายส าหรับเยาวชน 
2.5.2 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับนวนิยายเยาวชนที่ได้รางวัล 

2.1 ควำมรู้ควำมเข้ำใจเกี่ยวกับนวนิยำย 
การวิเคราะห์นวนิยายของศึกษาและพึงความเข้าใจ ความหมาย ประเภทและองค์ประกอบ

ของนวนิยายซึ่งนักวิชาการได้อธิบายไว้ ดังนี้ 
2.1.1 ควำมหมำยของนวนิยำย 

นักวิชาการให้ความหมาย “นวนิยาย“ต่อไปนี้ 
ไพโรจน์ บุญประกอบ (2539 : 99) ได้กล่าวว่า นวนิยายเป็นงานเขียนประเภทบันเทิงคดี    

มีขนาดความยาวเท่าใดก็ได้ไม่จ ากัด องค์ประกอบของนวนิยายจะเป็นองค์ประกอบที่ผู้แต่งนวนิยาย  
มีอิสระกว้างขวางที่จะสร้างสรรค์ผลงานของตน 
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วนิดา บ ารุงไทย (2544 : 9) กล่าวว่า นวนิยายเป็นวรรณกรรมบันเทิงคดี (Fiction) 
รูปแบบหนึ่งซึ่งเป็นที่นิยมอ่านกันอย่างแพร่หลายในปัจจุบัน ให้ความเพลิดเพลิน ผ่อนคลายอารมณ์
ตลอดจนการปลูกฝังค่านิยมและการให้สาระแนวคิดต่าง ๆ ตอบสนองสิ่งที่สังคมโลกให้ความสนใจ 

ทวีศักดิ์ ปิ่นทอง (2546 : 1) ได้กล่าวถึงว่า นวนิยายเป็นผลิตผลของผู้เขียน และเป็น
วรรณกรรมประเภทหนึ่งซึ่งมีความสัมพันธ์กับสังคมอย่างมาก แม้ว่าโครงเรื่องและพฤติกรรมของ     
ตัวละครเป็นเรื่องที่ผู้เขียนจินตนาการสร้างขึ้น แต่องค์ประกอบเหล่านี้ก็ถ่ายแบบมาจากบุคคลและ
พฤติกรรมที่เกิดขึ้นจริง ๆ นวนิยายจึงผูกพันและสัมพันธ์กับสังคมผ่านทางโลกทัศน์ของผู้เขียนที่มีต่อ
สังคม 

อิงอร สุพันธ์วณิช (2552 : 1) ได้อธิบายว่า นวนิยายหมายถึงนิยายใหม่ มาจาก
ภาษาอังกฤษว่า Novel ค านี้ใช้เป็นครั้งแรกเพ่ือเรียกนวนิยายอย่างใหม่ของบอกาจิโอ (Boccaio) 
กล่าวคือ เขียนเล่าเป็นเรื่องสั้น ๆ เกี่ยวกับชีวิตมนุษย์ในแง่มุมต่าง ๆ อย่างสมจริง แต่ขณะเดียวกันก็ท า
ให้ผู้อ่านเห็นว่าเรื่องราวในวรรณกรรมนั้นเป็นเรื่องสมมุติไม่ใช่เรื่องจริง นอกจากนี้ก็มีวิธีการเสนอเรื่อง
ให้ยอกย้อนชวนติดตาม และมีแนวคิดกว้างขวาง มีลักษณะต่างไปจากการเขียนนิทานนิยายแต่เดิมที่
มักสร้างเรื่องจากจินตนาการและอุดมคติของผู้เขียน แต่ผู้เขียน นวนิยายจะท าให้เรื่องที่อ่านนั้นดู
เหมือนเป็นเรื่องจริง โดยอาศัยการเล่าเรื่องให้เป็นไปตามล าดับเหตุการณ์แล้วสะท้อนแนวคิดส าคัญ
ของเรื่องให้สอดคล้องกับหลักปรัชญาของศาสนา เป็นต้น  

นอกจากนี้ วิภา กงกะนันทน์ (2540 : 3-4) กล่าวว่า นวนิยายเป็นงานประพันธ์ที่
ได้รับอิทธิพลด้านกลวิธีการเขียนมาจากวัฒนธรรมทางวรรณกรรมตะวันตก นวนิยายเป็นบันเทิงคดี
ร้อยแก้วรูปแบบหนึ่งที่ควรจะมีความยาวไม่น้อยกว่า 50,000 ค า ซึ่งผู้แต่งใช้กลวิธีสร้างเรื่องราวที่
สมมุติขึ้นให้ดูเป็นเรื่องจริง หรือเหมือนเรื่องจริง 

จากความหมายของนวนิยายดังกล่าว สรุปได้ว่า นวนิยายเป็นวรรณกรรมบันเทิงคดีประเภท
หนึ่ง ซึ่งเป็นผลงานที่ได้รับอิทธิพลจากตะวันตก เป็นที่นิยมของประชาชนและได้รับการเผยแพร่ใน
สังคม โดยผู้แต่งใช้โครงเรื่องที่จ าลองจากชีวิตจริงหรือจากจินตนาการโดยสะท้อนภาพสังคมรวมและ
ข้อคิดแก่ผู้อ่าน ท าให้ผู้อ่านได้รับความเพลิดเพลินและได้รับแนวคิดในนวนิยายที่ อ่านไปประยุกต์ใช้ใน
ชีวิตประจ าวัน 

2.1.2 ประเภทของนวนิยำย 
การแบ่งประเภทของนวนิยาย ไม่มีหลักเกณฑ์ตายตัว แต่ต้องค านึงถึงความส าคัญ

ของนวนิยายและเพ่ือศึกษาวิเคราะห์ในด้านต่าง ๆ การแบ่งประเภทของนวนิยายเพ่ือเน้นแนวใน    
การเขียน นวนิยายอาจแบ่งประเภทตามเนื้อเรื่องได้หลายประเภท ดังต่อไปนี้ 

อิงอร สุพันธ์วณิช (2552 : 2) ได้แบ่งประเภทของนวนิยายตามลักษณะเนื้อเรื่อง  
เช่น นวนิยายรักคือ นวนิยายประเภทนี้มีทั้งรักสุขและรักโศก นวนิยายสะท้อนสังคม นวนิยายชีวิตโลดโผน 
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อาชญานิยาย นวนิยายผจญภัย หัสนิยาย นวนิยายอิงประวิติศาสตร์ นวนิยายการเมือง นวนิยายพุทธ
ศาสนา นวนิยายเชิงวิทยาศาสตร์  

P.J. Anderson (2550 : 23) ได้แบ่งประเภทของนวนิยาย 4 ประเภท ดังต่อไปนี้ 
1. นวนิยายจินตนิมิต (Fantasy Novel) คือเรื่องแต่งที่มีการใช้โลกที่ไม่สมจริง เช่น นรก 

ดินแดนใต้ดิน เป็นฉากในงานเขียนของตน โดยอาจ มีตรรกะบางอย่างที่แตกต่างจากโลกจริง ๆ ไปบ้าง 
เช่น เวทย์มนต์ อย่าง The Lord of the ring ของ จอร์น ทอลคีน หรือทวิภพ ของ ทมยันตี 

2. นวนิยายรัก (Romantic Novel) เป็นเรื่องแต่งที่เน้นให้ความรักเป็นแก่นหรือ
สาระส าคัญ ใช้ความรักเป็นเหตุจูงใจให้เกิดเหตุการณ์ส าคัญ ของเรื่อง โดยยังแบ่งประเภทย่อย ได้แก่ 

1) นวนิยายรักสุข (Romantic Comedy) เนื้อเรื่องบันเทิงเริงรมย์ น าไปสู่ตอน
จบที่มีความสุข เช่น As you like it ของ เช็คสเปียร์  

2) นวนิยายรักโศก (Romantic Tragedy) เนื้อหาจบลงด้วยความเศร้าอึมครึม     
เช่น Streetcar Named Desire ของ เทนเนสซี วิลเลียมส์, คู่กรรม ของทมยันตี 

3) นวนิยายเบาสมอง (Tragic-Comedy) ปนเรื่องขบขัน เช่น นางแมวป่าของ 
อรวรรณ นางไพร ของ รพีพร 

3. นวนิยายจดหมาย (Letters Novel) เป็นงานเขียนโต้ตอบในรูปจดหมาย ระหว่าง
ตัวละคร เช่น Humphrey Clinker ของ โทมัส ยอร์ช สมอลเล็ตต์ คุณพ่อขายาว ของ Jean Webter 
ทางรัก ของ ทมยันตี ในฝัน ของ โรสลาเลน 

4. นวนิยายชีวิตเสเพล (Picaresque Novel) เสนอเรื่องราวเสเพลของตัวละคร    
โดยเล่าประสบการณ์ท านองเสียดสีสังคมของตน การเอาตัวรอด โดยมักเล่าเป็นตอนๆ ไม่มีโครงเรื่องที่
แน่นอน เช่น Jonathan Wild ของ เฮนรี ฟีลลิง พันธุ์หมาบ้า ของ ชาติ กอบจิตติ เด็กเสเพล ของ 
พนมเทียน  

5. นวนิยายสยองขวัญ (Gothic หรือ Terror Novel) เรื่องเกี่ยวกับความลึกลับ   
และความน่าสะพรึงกลัว เป็นเรื่องเหนือธรรมชาติ อาจจะมีฉากเป็นบ้านผีสิง คุกใต้ดิน เคราะห์กรรม 
ความเศร้าโศกและสิ้นหวัง บรรยากาศของความหายนะ เช่น โรงแรมผี ของ อ.อรรถจินดา 

6. นวนิยายนักสืบ (Detective Story) มีอีกชื่อว่า อาชญนิยาย (Crime Story) 
ได้แก่ เรื่องลึกลับ โดยมากเกี่ยวกับฆาตกรรม การคลี่คลายคด ี 

7. นวนิยายเพ้อฝัน (Utopia) พรรณนาโลกอุดมคติในจินตนาการ  
8. นวนิยายวิทยาศาสตร์ (Science Fiction) สร้างจากข้อเท็จจริง ข้อสันนิษฐาน 

หรือสมมติฐานทางวิทยาศาสตร์ 
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ฟีลิมดา (ม.ป.ป) ได้แบ่งประเภทของนวนิยายอย่างกว้าง ๆ ดังนี้ 
1. นวนิยายรัก (Romance fiction) เป็นนวนิยายที่มีเรื่องราวของความรักความสัมพันธ์

ระหว่างบุคคลเป็นแกนกลางของเรื่อง จะเป็นเรื่องที่เน้นอารมณ์ความรู้สึกของตัวละครเป็นส าคัญ    
นวนิยายประเภทนี้มีมากที่สุดในตลาดนวนิยาย และพล็อตเกี่ยวกับความรักก็จะสอดแทรกเข้าไปอยู่
ในนวนิยายเกือบทุกประเภท 

2. นวนิยายลึกลับ (Mystery fiction) จะเน้นไปที่นวนิยายประเภทสืบสวนสอบสวน 
หรือเป็นนวนิยายนักสืบ 

3. นวนิยายสยองขวัญ (Horror fiction) เป็นนวนิยายที่เสนอเรื่องสยองขวัญระทึก
ขวัญเช่นเรื่องเก่ียวปีศาจ เรื่องผีดิบดูดเลือด แวมไพร์ หรือเรื่องของหญิงสาวบริสุทธิ์น่าสงสารตกอยู่ใน
การขู่เข็ญของคนหรือสิ่งใดสิ่งหนึ่ง 

4. นวนิยายวิทยาศาสตร์ (Sciences fiction) เป็นนวนิยายที่เอาเรื่องทางวิทยาศาสตร์มา
เป็นแกนส าคัญในการสร้างเรื่อง 

5. นวนิยายมหัศจรรย์ (Fantasy fiction) นวนิยายที่เน้นในเรื่องเวทมนตร์ ความเชื่อและ
ศรัทธาอันก่อให้เกิดอภินิหาร เรื่องราวเหนือธรรมชาติ แต่หลัง ๆ มานี่มักจะมีการรวมกันเอาทั้ง
วิทยาศาสตร์และเวทมนตร์เข้าด้วยกัน กลายเป็นประเภท sciences fantasy ขึ้นมา 

6. นวนิยายแนวกามารมณ์ (Erotica fiction) นวนิยายที่เน้นในเรื่องของอารมณ์ความรู้สึก 
และเขียนถึงฉากกามารมณ์มากเป็นพิเศษในเรื่อง (“การเขียนนวนิยายเบื้องต้น” ม.ป.ป. : ออนไลน์) 

สรุปได้ว่า การแบ่งประเภทของนวนิยายไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัว แต่จ าเป็นต้องวิเคราะห์เนื้อหา
ของนวนิยาย นวนิยายที่สะท้อนปัญหาสังคม เป็นนวนิยายที่คนแต่งมุ่งแสดงหรือเปิดเผยให้เห็นปัญหา
ที่เกิดขึ้นในสังคม และสอดแทรกความคิดเห็นของตัวเองลงในเรื่อง โดยผ่านตัวละคร ส่วนทางแก้นั้นก็
แล้วแต่ผู้เขียน หรือเพียงแต่บอกเล่าเรื่องราวที่เกิดข้ึนเท่านั้น  

2.1.3 องค์ประกอบของนวนิยำย 
องค์ประกอบของนวนิยายจะเป็นสิ่งที่ท าให้ผู้อ่านเข้าใจแนวคิดส าคัญของผู้แต่งได้ง่าย

และเข้าใจแนวคิดหลักในการด าเนินเรื่องของผู้แต่ง นักวิชาการอธิบายองค์ประกอบของนวนิยายไว้
ดังต่อไปนี้ 

หทัยวรรณ ไชยะกุล (2544 : 13-15) ได้อธิบายว่าองค์ประกอบของนวนิยายองค์ประกอบ
หลัก ได้แก่ รูปแบบ เนื้อหา และภาษา รายละเอียดดังนี้ 

1. รูปแบบ (form) รูปแบบงานเขียนเป็นศิลปะร่วมสมัย อาจสร้างวรรณกรรมในรูปแบบ
ใหม่ต่างจากที่เคยเรียนรู้ก็ได้ เช่น รูปแบบของจดหมายในการเขียนนวนิยาย  

2. เนื้อหา (content) เนื้อหาของนวนิยายมีหลายประเภท เช่น เนื้อหาเกี่ยวกับสังคม  
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การสั่งสอนหรือสุภาษิต ขนบประเพณี ความเชื่อ อย่างไรก็ตาม เนื้อหาของนวนิยายเรื่องหนึ่งอาจมีเนื้อหา
หลายอย่างประสมกันก็ได้ 

3. ตัวละคร (character) ในนวนิยายเรื่องต่าง ๆ จะมีบุคคลหรือสิ่งอ่ืนเป็นผู้แสดงบทบาท
ต่าง ๆ เรียกว่า ตัวละคร ตัวละครในเรื่องต่าง ๆ นั้นอาจเป็นบุคคล อาจเป็นสัตว์ หรือเป็นสิ่งไม่มีชีวิต 

4. ฉาก (setting) องค์ประกอบส าคัญอีกอย่างหนึ่งก็คือฉาก หรือสภาพแวดล้อมของ        
ตัวละคร เป็นสถานที่และบรรยากาศที่ให้ตัวละครโลดแล่นไปตามเรื่องราว ฉากอาจเป็นสถานที่จริง ๆ ที่มี
อยู่หรือไปดูไปสัมผัสได้ 

5. ภาษา (language) การใช้บทสนทนาจ าเป็นต้องได้รับการเลือกเฟ้นขัดเกลาอย่างประณีต 
เพ่ือให้เกิดความไพเราะรื่นหู  

สายทิพย์ นุกูลกิจ (2543 : 182-187) กล่าวว่า นวนิยายมีองค์ประกอบส าคัญหลาย
ประการ คือ 

1. แก่นเรื่อง คือ แนวคิดส าคัญของเรื่องที่ผู้แต่งมุ่งจะสื่อให้ผู้อ่านทราบแต่ด้วยเหตุ
ที่นวนิยายมีขนาดยาว นวนิยายจึงมีจุดที่จะให้แง่คิดแก่ผู้อ่านได้หลายจุด แนวคิดในนวนิยายจึงแบ่งออก
ได้เป็น 2 ประเภท คือ ความคิดของเรื่องทั้งเรื่องเรียกว่า แนวคิดเอก และความคิดเฉพาะบางตอนของ
เรื่องเรียกว่า แนวคิดรอง 

2. โครงเรื่อง โครงเรื ่องของนวนิยายประกอบด้วยปัญหาขัดแย้งด้านพฤติกรรม 
ด้านเหตุการณ์หรือด้านอารมณ์ของตัวละคร เพื่อท าให้ผู้อ่านสนใจอยากรู้ค าเฉลยในตอนจบ โครงเรื่อง
ของนวนิยายมีลักษณะซับซ้อน มีโครงเรื่องย่อย ๆ หลายโครงแทรกอยู่ภายในโครงเรื่องใหญ่ เพราะว่า 
นวนิยายเป็นเรื่องเล่าที่มีขนาดยาว มีจุดที่จะให้แง่คิดแก่ผู้อ่านได้หลายจุด อย่างไรก็ตามเมื่อสร้างโครง
เรื่องย่อยแล้วผู้แต่งจะต้องสานต่อและต้องให้ประสานสอดคล้องกับโครงเรื่องใหญ่ด้วย เพราะโครงเรื่อง
ย่อยที่สร้างขึ้นโดยไม่จ าเป็นอาจท าให้โครงเรื่องใหญ่ขนาดเอกภาพได้ 

3. ตัวละคร คือ ผู้ที่ท าให้เกิดเหตุการณ์ในเรื่องหรือเป็นผู้ที่แสดงพฤติกรรมต่าง ๆ ในเรื่อง 
ตัวละครนั้นนับเป็นองค์ประกอบส าคัญส่วนหนึ่งของนวนิยายเพราะถ้าไม่มีตัวละครแล้ว เรื่องราวต่าง ๆ 
ในนวนิยายก็ย่อมเกิดมีขึ้นไม่ได้ ตัวละครในนวนิยายย่อมมิได้ไม่จ ากัดทั้งในส่วนที่เป็นตัวละครเอกและ
ตัวละครประกอบที่เหมาะสม ตัวละครเอกของเรื่องคือตัวละครที่เป็นศูนย์กลางของเรื่อง อาจมีทั้งฝ่าย
ชายฝ่ายหญิง หรืออาจมีเพียงฝ่ายเดียวก็ได้ ตัวละครประกอบมีส่วนช่วยเหตุการณ์ต่าง ๆ ในเรื่องท าให้
เรื่องด าเนินไปด้วยดี 

4. บทสนทนา คือ ค าพูดที่ตัวละครใช้โต้ตอบกันในเรื่อง บทสนทนาต้องเหมาะสมกับ
บุคลิกภาพของตัวละคร ต้องสอดคล้องกับบรรยากาศในเรื่องและที่ส าคัญต้องสมจริง คือ มีค าพูดที่
เหมือนกับบุคคลมีชีวิตจริงใช้พูดจากัน บทสนทนาในนวนิยายอาจเป็นเรื่องราวของสงคราม เศรษฐกิจ 
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การศึกษา การคมนาคม ปัญหาของเด็กวัยรุ ่น การค้าของเถื่อน วงการธุรกิจเพชรพลอย วงการ
แฟชั่นวงการภาพยนตร์ ข่าวสังคมซุบซิบ หรือเรื่องของอาหาร ฯลฯ 

5. ฉาก คือ สถานที่และยุคสมัยทางประวัติศาสตร์รวมทั้งสภาวะแวดล้อมแห่งสังคมซึ่ง
เป็นแหล่งที่เกิดเหตุการณ์ทั้งหมดและเหตุการณ์เฉพาะในแต่ละตอนของเรื่องเป็นส่วนที่มีความส าคัญและ
ความจ าเป็นส าหรับนวนิยายซึ่งเป็นบทประพันธ์ที่มักจะต้องการให้ผู้อ่านทั้ง “เห็น” และ “รู้สึก” ใน
เรื่องราวที่เกิดข้ึนด้วยเหตุนี้ 

6. บรรยากาศ คือ รายละเอียดต่าง ๆ ที่ผู้แต่งสร้างขึ้นในงานเขียนเพ่ือให้เกิดอารมณ์
อย่างใดอย่างหนึ่งและมีส่วนท าให้เกิดพฤติกรรมต่าง ๆ ของตัวละคร เช่น การสร้างบรรยากาศที่สงบเงียบ
บริสุทธิ์ของสังคมชนบท ผู้แต่งอาจจะกล่าวถึงหมู่บ้านเล็ก ๆ ในชนบทเกือบทุกบ้านจะเลี้ยงไก่ หมา วัวควาย 
ยามเช้าจะมีเสียงไก่ขัน ได้กลิ่นโคลนสาปควายลอยตามลมที่โชยมาเป็นระยะ ๆ ชาวบ้านมีน้ าพริกปลาร้า 
แกงส้มและผักต่าง ๆ เป็นอาหารประจ าวัน ยามค่ ามีแสงจากเดือนดาวและตะเกียงช่วยขับไล่ความมืด ฯลฯ 
และสภาพการณ์เช่นนี้ย่อมท าให้ตัวละครมีชีวิตที่เรียบง่ายสุขสงบ เป็นต้น 

วนิดา บ ารุงไท (2544 : 106-157) กล่าวว่า ศิลปะการประพันธ์นวนิยายมีส่วนประกอบ
ส าคัญ ได้แก่ โครงเรื่อง ตัวละคร บทสนทนา ฉาก ท่วงท านองเขียน ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

1. โครงเรื่อง เป็นองค์ประกอบส าคัญที่สุดประการหนึ่งในฐานะที่เป็นโครงเรื่อง
ของเรื่องอันประกอบด้วยล าดับของเหตุการณ์ที่เกี่ยวพันต่อเนื่องและเป็นเหตุเป็นผลกันซึ่งได้จัดขึ้น
อย่างจงใจ ในส่วนของโครงเรื่องนี้มีองค์ประกอบที่เกี่ยวเนื่องหรืออาจกล่าวได้ว่าเป็นองค์ประกอบที่
เหลื่อมซ้อนหรือคาบเก่ียวกับโครงเรื่อง คือเนื้อเรื่อง และแนวคิดหรือแนวเรื่อง 

2. ตัวละคร คือ บุคคลที่ผู้แต่งก าหนดหรือสมมุติขึ้นในวรรณกรรมประเภทเรื่องเล่า  
ตัวละครเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญอย่างยิ่งส าหรับเรื่องเล่าทุกประเภทรวมทั้งนวนิยาย เพราะถ้าไม่มี
ตัวละครก็ไม่มีเรื่อง นอกจากนี้ตัวละครยังมักเป็นจุดดึงดูดความสนใจ ความประทับใจของผู้อ่านมากกว่า
ส่วนอ่ืน ๆ ของนวนิยาย ตัวละครในเรื่องเล่าโดยทั่วไปมีสองประเภท ตัวละครเอกและตัวละครประกอบ 

3. บทสนทนาหรือบทพูดของตัวละคร เป็นองค์ประกอบที่ส าคัญหนึ่งในนวนิยาย        
เนื่องจากนวนิยายเป็นเรื่องเล่าขนาดยาว โดยทั่วไปผู้ประพันธ์ไม่อาจน าเสนอเรื่องโดยพรรณนาหรือ
บรรยายตลอดทั้งเรื่องได้ การมีบทสนทนาของตัวละครจะเป็นการสลับปรับเปลี่ยน  ไม่ใช่กลวิธีการ
น าเสนอเรื่องอย่างเรียบเรื่อยจ าเจด้วยการบรรยายเท่านั้น นอกจากนี้บทสนทนาจะให้ความรู้สึกว่า    
ตัวละครมีชีวิตชีวา มีการพูดการเจรจาเช่นเดียวกับคนทั่ว ไป และที่ส าคัญคือท าให้ผู้อ่านมีความ
ใกล้ชิดผูกพันกับตัวละคร โดยได้มีส่วนรับรู้รับฟังการพูดคุยของตัวละครประหนึ่งว่าได้ร่วมอยู่ในเหตุ
ของเรื่องด้วย 

4. ฉาก คือ สถานที่และยุคสมัยทางประวัติศาสตร์รวมทั้งสภาวะแวดล้อมแห่งสังคม
ซึ่งเป็นแหล่งที่เกิดเหตุการณ์ทั้งหมดและเหตุการณ์เฉพาะในแต่ละตอนของเรื่อง เป็นส่วนที่มีความส าคัญ
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และมีความจ าเป็นส าหรับนวนิยายผู้ประพันธ์มักจะต้องการให้ผู้อ่านทั้ง “เห็น” และ “รู้สึก” ในเรื่องราว    
ที่เกิดด้วย 

5. ท่วงท านองเขียน หมายถึง ลักษณะเฉพาะตัวของผู้เขียนแต่ละคนในการสรรใช้ภาษา
ทั้งด้านการให้ค าและแนวนิยมการใช้โวหาร 

ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 162-291) ได้กล่าวไว้ว่า นวนิยายมักจะมีองค์ประกอบ
ส าคัญ ๆ ดังนี้ 

1. โครงเรื่อง เหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในเรื่อง ซึ่งมีความสัมพันธ์ต่อเนื่องเป็นเหตุผลต่อ
กัน โดยมีความขัดแย้งที่ก่อให้เกิดการต่อสู้ท าให้เรื่องด าเนินไปอย่างน่าสนใจและติดตาม โครงเรื่องของ  
นวนิยายมี 2 ชนิด คือ โครงเรื่องใหญ่ (main plot) คือ แนวที่ผู้ประพันธ์ ต้องการให้เรื่องด าเนินไป ต้องมี
การผูกปมเรื่องให้ซับซ้อนและคลี่คลายเงื่อนปมเหล่านี้ในตอนจบ และโครงเรื่องย่อย (sub plot) คือ เรื่องที่
แทรกอยู่ในโครงเรื่องใหญ่มีความส าคัญน้อยกว่า แต่เป็นส่วนที่เพ่ิมความสนุกสนานแก่เนื้อเรื่อง ดังนั้น
ในนวนิยายเรื่องหนึ่งอาจมีโครงเรื่องย่อยได้หลายโครงเรื่อง 

2. ตัวละคร คือ ตัวละครของนวนิยาย มี 2 ประเภท คือ ตัวละครเอก (the major 
character) คือตัวละครซึ่งมีบทบาทส าคัญในการด าเนินเรื่องโดยตลอด หรือ เป็นศูนย์กลางของเรื่อง และ 
ตัวละครประกอบหรือตัวละครย่อย (the minor character) คือตัวละครซึ่งมีบทบาทในฐานะเป็น
ส่วนประกอบของการด าเนินเรื่องเท่านั้น แต่ก็ต้องมีส่วนช่วยเสริมเนื้อเรื่องและตัวละครส าคัญให้เด่น     
ขึ้นด้วย 

3. แก่นเรื่อง คือความคิดหลักของเรื่อง มีจุดประสงค์ต้องการสื่อความคิดยังผู้อ่าน 
สาระส าคัญนั้นมักจะเก่ียวกับความเป็นจริงของชีวิตเพ่ือให้ผู้อ่านเกิดความหยั่งรู้ เข้าใจและเป็นข้อคิด
เตือนใจ ผู้อ่านแต่ละคนอาจตีความหรือสรุปแก่นเรื่องแตกต่างกันออกไป  

4. ฉากและสถานที่ คือ เวลาและสถานที่รวมทั้งสิ่งแวดล้อมอ่ืน ๆ ที่ช่วยบอกให้ผู้อ่านรู้ว่า
เหตุการณ์นั้นเกิดขึ้นเมื่อใด ที่ไหน ที่นั้นมีลักษณะอย่างไร นวนิยายโดยทั่วไปจะสร้างฉากให้เป็น
ส่วนประกอบของเรื่อง เพ่ือช่วยให้ผู้อ่านเกิดความเข้าใจในเหตุการณ์และเวลาที่ก าหนดไว้ในเนื้อเรื่อง   
หรือช่วยก าหนดบุคลิกลักษณะของตัวละคร ช่วยสื่อความคิดของผู้แต่ง หรือช่วยให้เรื่องด าเนินไป 

5. ภาษา เป็นสิ่งที่สัมพันธ์กันอย่างใกล้ชิดแสดงออกโดยผ่านการใช้ภาษา 
จากองค์ประกอบที่นักวิชาการที่กล่าวถึงข้างต้น จะเห็นได้ว่า องค์ประกอบที่ส าคัญ

ของนวนิยายได้แก่ โครงเรื ่อง ตัวละคร บทสนทนา ฉากและบรรยากาศเป็นหลัก ผู้แต่งจะใช้
องค์ประกอบดังกล่าวท าให้ นวนิยายเป็นเรื่องแต่งที่สมบูรณ์พร้อม และท าให้ผู้อ่านมีจินตนาการ 
และเกิดอารมณ์สะเทือนใจกับเนื้อเรื่องนวนิยายและทรรศนะของผู้เขียน 
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2.2 ควำมรู้ควำมเข้ำใจเกี่ยวกับเยำวชน 
ค าว่า เด็ก ตามพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 (2556 : 442) หมายถึง บุคคลที่

มีอายุยังไม่เกินสิบบริบูรณ์ ค าว่าเยาวชน (2556 : 961) หมายถึง บุคคลอายุเกิน 15 ปีบริบูรณ์แต่ยังไม่ถึง 
18 ปีบริบูรณ์ ดังนั้น เยาวชนเป็นเด็กหรือวัยรุ่นที่อายุระหว่าง15-18 ปี เป็นกลุ่มที่อายุยังน้อย 
แตกต่างกับกลุ่มผู้ใหญ่ เยาวชนมีลักษณะเฉพาะดังนี้ 

2.2.1 ค่ำนิยมในสังคมที่มีต่อเด็กและเยำวชน 
คุณลักษณะของเด็กและเยาวชนที่พึงประสงค์เป็นค่านิยมของสังคมที่มีจุดประสงค์ที่

มุ่งพัฒนาเด็กและเยาวชนไทย ให้เป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์ เป็นคนดี มีปัญญา มีความสุข และมีความเป็น
ไทย มีศักยภาพในการศึกษาและประกอบอาชีพ มีแนวคิดดังต่อไปนี้ 

คณะกรรมการส่งเสริมการพัฒนาเด็กและเยาวชนแห่งชาติ (2554 : 29) ไดก าหนด
แนวทางในการพัฒนาเด็กและเยาวชน ซึ่งถือเป็นค่านิยมของสังคมที่ต้องการเกิดขึ้นกับเด็กและ
เยาวชน ดังนี้ 

1) ให้เด็กและเยาวชนมีความผูกพันต่อครอบครัว ภาคภูมิใจในความเป็นไทย มีวิถี
ชีวิตแบบประชาธิปไตย สามารถด าเนินชีวิตไดอย่างปลอดภัย และรูจักเคารพสิทธิของผู้อ่ืน รวมทั้ง
กฎเกณฑ ์และกติกาในสังคม 

2) ให้มีสุขภาพและพลานามัยแข็งแรง รู้จักป้องกันตนเองจากโรคและสิ่งเสพติด 
3) ให้มีวุฒิภาวะทางอารมณ์ตามสมควรแกวัยจริยธรรมและคุณธรรม 
4) ให้มีทักษะและเจตคติที่ดีต่อการท างาน มีศักดิ์และความภาคภูมิใจในการท างาน

สุจริต  
5) ให้รู้จักคดิอย่างมีเหตุผลและมุ่งมั่นพัฒนาตนเองอย่างต่อเนื่อง 
6) ให้รู้จักช่วยเหลือผู้อ่ืนโดยมีจิตส านึกในการให้และการอาสาสมัคร รวมทั้งมีส่วน

ร่วมในการพัฒนาชุมชนและประเทศชาติ 
7) ให้มคีวามรับผิดชอบต่อตนเอง ต่อคนอ่ืน และต่อส่วนรวมตามสมควรแกวัย 
สุริยเดว ทรีปาตี (2552 : 15) ได้กล่าวว่า เด็กและเยาวชนไทยยังมีจุดอ่อนหลายประการ 

ดังนั้นจงควรพัฒนาเด็กและเยาวชนในด้านคุณธรรมและจริยธรรมตามแนวศาสนา คือการพูดจริง 
ความซื่อสัตย์ การมีส่วนร่วมในกิจกรรมทางศาสนาเพ่ือมีหลักยึดเหนี่ยวที่พ่ึงทางใจ การมีคุณธรรม 
จริยธรรม เช่น การให้อภัยและการอยู่ร่วมกันอย่างสงบร่มเย็น นอกจากนี้ ให้เด็กและเยาวชนได้
บ าเพ็ญประโยชน์หรือการมอบหมายให้มีบทบาทหน้าที่ที่มีคุณค่าและเป็นประโยชน์ต่อชุมชน ค่านิยม
ของเด็กและเยาวชนเช่นนี้จะท าให้เด็กและเยาวชนพัฒนาตนในด้านคุณธรรมและจริยธรรมเพ่ือเป็น
เติบโตเป็นพลเมืองที่มีจิตอาสาในการพัฒนาสังคมและประเทศชาติต่อไป 
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กรมส่งเสริมการปกครองท้องถิ่น กระทรวงหาดไทย (2549 :11) ได้กล่าวถึงค่านิยม
ของเด็กและเยาวชนว่า เพ่ือให้เด็กและเยาวชนไดรับการพัฒนาตามศักยภาพ สอดคลองกับสภาพ
เศรษฐกิจ สังคมและการเมือง ที่มีการเปลี่ยนแปลงในอนาคต จึงก าหนดคุณลักษณะของเด็กและ
เยาวชนที่พึงประสงค์ ดังนี้ 

1) ยิ้มอย่างไทยมีน้ าใจ ใฝ่สันดีรักความยุติธรรม มีความซื่อสัตย์สุจริตเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ 
เป็นมิตรกับทุกคน รักธรรมชิต 

2) มีความมั่นใจในตนเองแบบสากลแต่มีสัมมาคารวะ อ่อนน้อมแบบวัฒนธรรมไทย 
3) รู้จักสิทธิ หน้าที่ ความรับผิดชอบ จิตส านึกสาธารณะในการเมืองระบอบประชาธิปไตย 
4) ด าเนินชีวิตแบบเศรษฐกิจพอเพียง การรู้จักพ่ึงตนเองได้ 
5) การเป็นผู้มีความอดทน สู้งาน รู้จักประหยัด อดออม มีทักษะการจัดการและการ

บริหารได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
6) การรู้จักคุณค่าของตนเอง ยอมรับในความแตกต่างแห่งศักดิ์ศรีความเป็นมนุษย์      

การดูแลรักษาสิ่งแวดล้อมให้ยั่งยืนและเกิดประโยชน์สุขแก่ทุกฝ่าย 
7) การมีทักษะชีวิตในการจัดการกับปัญหาที่เกิดขึ้นได้ มีภูมิต้านทานของจิตใจที่เข้มแข็ง

จนสามารถปฏิเสธกับภัยอันตรายต่าง ๆ ที่กระตุ้นยั่วยุให้หลงผิดได้ 
นอกจากนี้ เด็กและเยาวชนควรมีคุณลักษณะที่พึงประสงค์โดยแบ่งกลุ่มตามอายุ คือ 

อายุต่ ากว่า 5 ปี เด็กควรมีชีวิตอยู่รอดในครอบครัวที่อบอุ่นและได้รับการอบรมสั่งสอนเพ่ือเตรียม 
ความพร้อมเข้าสู่สังคมอย่างมั่นคง กลุ่มเด็กและเยาวชน อายุ 6-14 ปี เด็กควรได้รับการเรียนรู้ที่น าไปสู่การ
พัฒนาความสามารถและทักษะในการด ารงชีวิตร่วมกับผู้อ่ืน กลุ่มเยาวชน อายุ 15-25 ปี เยาวชนควร
เติบโตเป็นผู้ใหญ่อย่างมีคุณภาพ พ่ึงตนเองได้ และมีส่วนร่วมในการช่วยเหลือผู้ด้อยโอกาส และพัฒนา
กิจการของชุมชน จนเป็นที่ยอมรับจากผู้อ่ืนและสังคม 

สรุปได้ว่า เด็กและเยาวชนมีความส าคัญที่จะต้องพัฒนาให้เติบโตเป็นผู้ใหญ่ จึงก าหนด
ค่านิยมที่พึงประสงค์ของเด็กและเยาวชนตามกลุ่มอายุและเน้นการมีบทบาทหน้าที่ พร้อมกับการมี
คุณธรรมและจริยธรรมเพื่อพ่ึงตนเองและพ่ึงประโยชน์แก่สังคมต่อไป  

2.2.2 ควำมต้องกำรของเด็กและเยำวชน 
เยาวชนเป็นวัยที่ต้องการแสวงหาสิ่งอันเป็นอุดมคติในชีวิต รวมทั้งต้องการค้นหา

ความจริงทั้งหลายด้วยตนเอง ความต้องการของเยาวชนมีนักวิชาการได้อธิบายได้ดังต่อไปนี้ 
ฉวีวรรณ สุขพันธ์โพธาราม (2527 : 123-125) ได้อธิบายความต้องการของเด็กและ

เยาวชนทางด้านจิตใจ ความต้องการด้านอารมณ์ ความต้องการทางกาย และความต้องการทางสังคม
แตกต่างไปจากเด็กเล็กและผู้ใหญ่ ดังต่อไปนี้ 
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1) ความต้องการอยากรู้อยากเห็น 
2) ความต้องการความรัก 
3) ความต้องการความปลอดภัย 
4) ความต้องการเป็นที่ยอมรับในสังคม 
5) ความต้องการได้รับอิสระ 
6) ความต้องการที่จะหาเลี้ยงตนเอง 
7) ความต้องการปรัชญาชีวิตที่น่าพอใจ 
ความต้องการต่าง ๆ เหล่านี้เป็นแรงจูงใจที่น า ไปสู่การกระท า หรือพฤติกรรมต่าง ๆ 

ทั้งในทางที่สังคมยอมรับหรือไปสู่พฤติกรรมเบี่ยงเบนที่สังคมไม่ยอมรับ 
คณะกรรมการส่งเสริมการพัฒนาเด็กและเยาวชนแห่งชาติ  (2554 : 29) ได้เสนอ

ความต้องการของเด็กและเยาวชนไว้ดังนี้ 
1) ต้องการความปลอดภัยและมีความสุข โดยได้รับการเอาใจใส่ดูแลจากภาครัฐใน

พ้ืนที ่เป็นหลัก นอกเหนือจากครอบครัวแล้ว ซึ่งจะท าให้เกิดความสมานฉันท์ตามมา 
2) ต้องการความเสมอภาคในการเข้าถึงบริการทางการแพทย์และการสาธารณสุข 
3) ต้องการจัดกิจกรรมสร้างสรรค์ส าหรับครอบครัว เพ่ือสนับสนุนความสัมพันธ์และ

การพูดจาสื่อภาษาท่ีดีต่อกันภายในครอบครัว 
4) ต้องการรับบริการทางการศึกษาท่ีมีคุณภาพอย่างเท่าเทียม  
5) ต้องการให้มีศูนย์การเรียนรู้อย่างต่อเนื่องและมั่นคงตลอดชีวิต รวมถึงการค้นหา

และขยายโอกาสทางการศึกษาแก่เด็กด้อยโอกาส 
6) ต้องการให้ผู้ท างานกับเด็กและเยาวชนเป็นผู้ที่เข้าใจเด็กและเยาวชน 
7) ต้องการโอกาสให้เด็กและเยาวชนมีส่วนร่วมตลอดทุกกระบวนการในการจัด

กิจกรรมเพื่อ การพัฒนาเด็กและเยาวชน 
8) ต้องการจัดสภาพแวดล้อมที่เป็นมิตรต่อเด็กและเยาวชน และควรจัดกิจกรรม

สร้างสรรค์ ส าหรับเด็กและเยาวชนอย่างต่อเนื่องและมีคุณภาพ 
9) ต้องการให้สื่อมวลชนน าเสนอการท ากิจกรรมที่สร้างสรรค์ของเด็กและเยาวชนให้

สังคม ได้รับรู้มากกว่านี้ เพ่ือเป็นภาพลักษณ์และต้นแบบที่งดงามอย่างสร้างสรรค์ส าหรับเด็ก เยาวชน 
และสังคม 

10) ต้องการให้รัฐสนับสนุนองค์กรดูแลเด็กที่ยืดหยุ่นอิสระมีเสรีภาพและมีกองทุน
ด้านเด็ก และเยาวชน  
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วิริยะ สิริสิงห์ (2537 : 19-20) ได้กล่าวว่า เด็กหรือเยาวชนมีความต้องการขั้นมูลฐาน
ที่ส าคัญเหมือนกับความต้องการของผู้ใหญ่ ความต้องการนี้จะช่วยให้เขียนและเลือกวรรณกรรม
ส าหรับผู้อ่านที่เป็นเด็กและเยาวชนได้ถูกต้อง ความต้องการขั้นมูลฐาน 7 ประการ คือ 

1. ต้องการความอบอุ่น ปลอดภัย ทั้งทางด้านวัตถ ุอารมณ์และจิตใจ 
2. ต้องการจะเป็นส่วนหนึ่งของหมู่คณะ ครอบครัว บ้านเมืองประเทศชาติและโลก 
3. ต้องการที่จะให้ผู้อ่ืนรักและต้องการที่จะรักผู้อ่ืน 
4. ต้องการที่จะประสบความส าเร็จในชีวิต 
5. ต้องการที่จะเรียนรู้ อยากรู้ อยากเห็น 
6. ต้องการที่จะเปลี่ยนแปลง เด็ก ๆ ต้องการพ้นจากกิจวัตรประจ าวันในครอบครัว

และพ้นจากการควบคุมของผู้ใหญ่ 
7. ทุกคนรักสวย รักงามและต้องการตอบสนองอารมณ ์
นอกจากความต้องการพื้นฐาน 7 ประการนี้แล้ว มีความต้องการเพ่ิมอีก 2 ประการที่

ผู้ใหญ่ไม่มี คือ 
1. ต้องการโลกแห่งความนึกฝัน 
2. ต้องการให้ผู้อ่ืนเป็นสุขสมหวังตามท่ีตัวเองเป็น 
ลมุล รัตตากร (2529 : 16-17) ได้กล่าวว่า ความต้องการของเยาวชน คือ  
1. การพัฒนาสุขภาพกายและจิต คือ ต้องการสารอาหารครบถ้วนเพ่ือสร้างเสริมการ

เจริญเติบโตของร่างกายที่เป็นไปอย่างรวดเร็ว  
2. การพัฒนาสติปัญญาและความสามารถ คือ ต้องการสร้างความสนใจรอบตัวและ

รอบด้านตระหนักในศักยภาพของตนเอง และใฝ่หาความรู้และทักษะเพ่ิมเติมตลอดเวลา  
3. การพัฒนาด้านอาชีพ คือ ต้องการโอกาสเตรียมตัวและพัฒนาความสามารถเพ่ือ

ประกอบอาชีพ มุ่งนั่นที่จะปฏิบัติงานไปในแนวคิดท่ีจะไปสู่ความส าเร็จในการงาน  
4. การพัฒนาบุคลิกภาพด้านสังคม วัฒนธรรม และจริยธรรม คือ ต้องการโอกาสใน

การพัฒนาบุคลิกภาพให้มีคุณภาพและมีการสร้างสรรค์ มีความสามารถในกระบวนการคิดสร้างเสริม
ค่านิยมทางวัฒนธรรม จริยธรรม และรับผิดชอบต่อสังคม 

สรุปได้ว่า เยาวชนเป็นกลุ่มที่มีลักษณะเฉพาะซึ่งแตกต่างจากผู้ใหญ่ และความต้องการ
เฉพาะตัว เยาวชนเป็นวัยที่ต้องการค้นหาความจริงทั้งหลายด้วยตนเอง ต้องการอิสรภาพ ต้องการ
อาหารจิตใจ เพ่ือจะพัฒนาให้เป็นผู้ใหญ่ที่สมบูรณ์ มีสติปัญญาความสามารถ การสร้างสรรค์        
และบุคลิกภาพที่ดี  

2.2.3 ควำมสนใจในกำรอ่ำนของเยำวชน 
นักวิชาการได้อธิบายลักษณะของเยาวชนที่เป็นกลุ่มผู้อ่านที่มีความสนใจอ่านดังนี้ 
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วัยรุ่นมีความสนใจสิ่งต่าง ๆ รอบตัวจะมีมากโดยเฉพาะกิจกรรมเป็นกลุ่มเพ่ือนที่เป็น
การสร้างประสบการณ์และบังเกิดผลดีด้านการใช้เวลาว่างให้เป็นประโยชน์ ซึ่งฉวีวรรณ สุขพันธ์โพธาราม 
(2527 : 131-132) ได้กล่าวถึงวัยรุ่นสนใจสิ่งต่าง ๆ ได้แก่ สนใจเรื่องสุขภาพ สนใจเรื่องเพศ สนใจการ
เลือกอาชีพ สนใจสนทนาการ สนใจค้นคว้า สนใจสร้างนิสัยการเรียนดี สนใจเรื่องคุณสมบัติส่วนตัว 
และสนใจเรื่องปรัชญาชีวิต 

เยาลักษณ์ สุวรรณแข (2546 : 47) ได้อธิบายความสนใจในการอ่านของเด็กและเยาวชนไว้
ดังนี้ 

1) เด็กตอนต้นอาย ุ2-6 ปี  
อายุ 2-3ปี สายตามองเห็นชัดเจน สามารถแยกสีได้ แต่ยังมีไม่พร้อมเรื่องการอ่าน 

ดังนั้น เด็กในวัยนี้จึงชอบหนังสือที่มีภาพขนาดใหญ่ สวยงาม มีสีสันสดใส มีชีวิตชีวา วัสดุที่จัดท า
หนังสือ อาจจะท ามาจากกระดาษแข็ง ผ้า หรือพลาสติก 

อายุ 3-4 ปี เริ่มอ่านตัวอักษรทั้งไทยและอังกฤษได้ และมีความเข้าใจเรื่องราวได้ 
มักจะชอบหนังสือการ์ตูน หนังสือที่ฝึกสติปัญญา โดยให้กากบาท โยงเส้น และเขียนตามรอยประ   
เด็กวัยนี้จะชื่นชอบการเล่านิทานมากกว่าวัยอื่น ๆ  

อายุ5-6 ปี อ่านหนังสือได้มากขึ้น สามารถผสมค าได้ มีความสนใจหนังสือนิทาน
เกี่ยวกับสัตว์ประเภทต่าง ๆ นิทานสอนใจ นิทานอีสป และเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับธรรมชาติ แต่เนื้อหา
จะต้องไม่ยาวนัก เพราะเด็กวัยนี้มีความสนใจระยะสั้น 

เด็กตอนกลาง อายุ 7-11 ปี เด็กในวัยนี้มีความพร้อมในการอ่าน มีความอยากรู้
อยากเห็นเป็นวัยค้นหา เด็กผู้หญิงจะชอบอ่านเรื่องราวที่เกี่ยวกับชีวิตในบ้าน เด็กผู้ชายชอบเรื่องราว
ของการผจญภัย นอกจากนี้เด็กในวัยนี้จะชื่นชอบหนังสือการ์ตูนมากเป็นพิเศษ 

2) เด็กตอนปลาย สามารถแบ่งออกเป็น 3 ช่วงคือ 
อายุ 12-13 ปี มีความสนใจในการอ่านหนังสือหลายประเภท มีความสามารถใน

การอ่านค าประพันธ์ ชอบหนังสือเนื้อหาเชิงวิทยาศาสตร์ การเดินทาง ประวัติบุคคล และเรื่องราวของ
ความรัก 

อายุ 14-16 ปี เป็นช่วงเวลาที่เป็นวัยรุ่นเริ่มค้นหาตนเอง เด็กในวันนี้เริ่มอ่าน
หนังสือตามความสนใจของตน เช่นเด็กผู้ชายจะเลือกอ่านเรื่องเครื่องยนตร์กลไก กีฬา การเดินทาง 
ดนตรี เรื่องราวของความรัก 

เด็กอาย 17-18 ปี เริ่มมีความสนใจเรื่องราวเกี่ยวกับชีวิต ความเป็นไปของโลก
และสังคม เริ่มอ่านเรื่องสั้น นวนิยาย 

กุลวรา ชูพงศ์ไพโรจน์ (2542 : 13) ได้กล่าวว่า ความสนใจของเยาวชน หมายถึงความ
สนใจซึ่งเยาวชนมีอยู่ตามธรรมชาติ อันเกี่ยวกับความชอบ ความต้องการ และรสนิยม คือเป็นเรื่องสนุก 
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ส่งเสริมจินตนาการ ส่งเสริมให้เกิดความมั่นใจ สนองอารมณ์ที่ปรารถนา คือเป็นผู้ประสบความส าเร็จ 
ต้องการเป็นคนเก่ง ต้องการความรัก และการส่งเสริมความรู้ด้านต่าง ๆ วรรณกรรมเยาวชนจึงต้อง
ตอบสนองความต้องการต่าง ๆ ดังกล่าวมาขั้นต้นจึงเป็นอาหารจิตใจและอาหารสมองที่ดีส าหรับ
เยาวชน  

ทวีศักดิ ์ญาณประทีป (2549 : 12) ได้น าเสนอความรู้เกี่ยวกับความสนใจในการอ่าน
ของเยาวชน มีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

1. เยาวชนวัยอายุ 15 ปี แต่ละคนเริ่มอ่านหนังสือตามความต้องการของโรงเรียน
และสังคมของตน แต่ยังคงชอบอ่านหนังสืออยู่แต่ไม่กระหายเหมือนในวัยเด็ก เยาวชนชายมักชอบอ่าน
เรื่องเก่ียวกับวิชาการ งานอดิเรกและการทดลอง ส่วนเยาวชนหญิงยังคงชอบอ่านนวนิยาย 

2. เยาวชนวัยอายุ 16-17 ปี ความสนใจการอ่านค่อยพัฒนาเป็นผู้ใหญ่ขึ้น จะมีความ
สนใจ ความต้องการ  

และมีรสนิยมของตนเอง เริ่มสนใจชีวิตอย่างผู้ใหญ่ สนใจกับเรื่องของโลกของสังคม
และปัญหาส่วนตัวต่าง ๆ 

ลมุล รัตตากร (2529 : 50) ได้กล่าวว่า เยาวชนสนใจอ่านหนังสอืประเภทต่าง ๆ  ต่อไปนี้ใน
ระดับมากคือ 

1. สารคดี เยาวชนสนใจหนังสือซึ่งให้ความรู้ในสาขาวิชาต่าง ๆ อย่างกว้างขวางใน
ระยะแรก ๆ และจะจ ากัดความสนใจลง และจะสนใจอ่านเฉพาะวิชาเอกเม่ือศึกษาในระดับอุดมศึกษา 

2. นวนิยาย เยาวชนสนใจนวนิยายประเภทตลกขบขัน นวนิยายประวัติศาสตร์     
นวนิยายส าหรับผู้ใหญ่ 

3. เรื่องสั้น เยาวชนสนใจเรื่องสั้นอยู่ในระดับสูง 
4. นิทาน เยาวชนสนใจทั้งนิทานพ้ืนเมือง ซึ่งเป็นนิทานไทย และนิทานนานาชาติกับ

นิทานชาดก 
5. ร้อยกรอง เยาวชนสนใจร้อยกรองเกือบทุกประเภท มีทั้งละครสุภาษิต นิทานค ากลอน 

เสภา บทร้อยกรองสั้น ๆ เรื่องยอพระเกียรติ กาพย์เห่เรือ และนิราศ 
จากแนวคิดข้างต้นดังกล่าว สรุปได้ว่า เยาวชนมีความสนใจด้านการอ่านในแต่ละช่วงไม่

เหมือนกัน หากอยากสร้างความคิดสร้างสรรค์และถูกกาลเทศะ ต้องพยายามสังเกตความสนใจของ
เด็กหรือเยาวชนในแต่ละช่วงและแต่ละเพศ เพ่ือท าให้การอ่านหนังสือเกิดประสิทธิผลให้มากยิ่งขึ้น 
 
2.3 ควำมรู้ควำมเข้ำใจเกี่ยวกับนวนิยำยส ำหรับเยำวชน 

นวนิยายส าหรับเยาวชนเป็นวรรณกรรมที่มีเนื้อหาที่เหมาะสมกับระดับและวัยของเยาวชน 
เป็นงานเขียนที่สร้างข้ึนมาเพ่ือให้กลุ่มเยาวชนอ่านอย่างมีความสนุกเพลิดเพลิน และมีความคิดเชิงบวก 
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ดังนั้น จึงมีลักษณะที่แตกต่างกับวรรณกรรมทั่วไป นักวิชาการได้อธิบายลักษณะของวรรณกรรม
เยาวชนดังต่อไปนี้          

2.3.1 ลักษณะของนวนิยำยส ำหรับเยำวชน 
นักวิชาการได้อธิบายลักษณะของนวนิยายส าหรับเยาวชนได้ดังนี้ 
วชิราภรณ์ สุวรรณวรางกูร (2554 : 18) ได้กล่าวถึงว่า วรรณกรรมส าหรับเยาวชนมี

ลักษณะเฉพาะตัวซึ่งแตกต่างกับวรรณกรรมวัยอ่ืน เป็นเรื่องที่ชัดเจน ไม่ซับซ้อน เนื้อหาน่าสนใจ
เหมาะสมกับระดับและวัยของผู้อ่าน มีรูปภาพประกอบเนื้อเรื่อง ภาษาไม่ซับซ้อน จ านวนหน้าไม่มาก
หรือไม่น้อยเกินไป ลักษณะของรูปร่างเล่มจะเด่นชัดสะดุดตา ลักษณะต่าง ๆ ดังกล่าวเพ่ือท าให้
เยาวชนรักการอ่าน ซึ่งมีผลต่อการพัฒนาด้านสติปัญญา และจิตใจ 

จินตนา ใบกาซูยี (2542 : 10-14) กล่าวว่า นวนิยายส าหรับเยาวชนโดยทั่วไปมีลักษณะ
ดังนี้ 

1. เนื้อหา มีวัตถุประสงค์และแก่นเรื่องบ่งบอกชัดเจน มีความยากง่ายเหมาะสมวัย  
ไม่ท าให้เยาวชนอ่านแล้วสับสนและเกิดความเข้าใจผิด มีเรื่องราวแสดงความเคลื่อนไหวของตัวละคร 
มีการด าเนินเรื่องของตัวละครอย่างรวดเร็ว ใช้ตัวละครที่เหมาะสม  

2. แนวการเขียน เหมาะสมกับประเภทของเนื้อหาและวัตถุประสงค์ของหนังสือ เมื่อ
เลือกใช้ประเภทใดประเภทหนึ่ง จะต้องใช้อย่างถูกต้องตามรูปแบบ ไม่ปะปนจนสับสน และกลมกลืน
กันไป ส่วนหลักการเขียนเรื่องหรือการเสนอเรื่องคือ เขียนให้ผู้อ่านซึ่งสามารถอ่านเข้าใจง่ายและรู้เรื่อง
เร็วที่สุด 

3. ภาพประกอบ เป็นส่วนส าคัญของหนังสือ มีความเหมาะสมกับเนื้อหาของหนังสือ
ประเภทนั้น ภาพนั้น ๆ จะตอ้งชัดเจน ไม่มืดมัว เลือน หรือมีรายละเอียดมาก 

4. การใช้ภาษา ต้องใช้ค าที่เข้าใจง่ายและไม่ต้องแปลซ้ า ต้องหลีกเสี่ยงค าศัพท์ยาก ๆ 
หรือค าศัพท์ที่มีหลายความหมายใช้ในประโยคสั้น ๆ 

นอกจากนั้น นวนิยายส าหรับเยาวชนที่ดีต้องมีเนื้อหาที่น่าสนใจ มีความง่ายยาก
เหมาะกับวัย นอกจากให้ความสนุกสนานแล้วยังให้ความรู้แก่เด็กวัยรุ่นด้วยซ้ า ดังที่ รัถพร ซังธาดา 
(2542 : 33) ได้กล่าวถึงลักษณะของนวนิยายส าหรับเยาวชนว่า มีกลวิธีเขียนให้อ่านง่ายเหมาะกับวัย 
ความสนใจ และความเข้าใจของเด็กและเยาวชน ด้านเนื้อหาก็ไม่ละเอียดลึกซึ้ง เพ่ือดึงดูดความสนใจ
ของผู้อ่านและอ่านติดตามจนจบเรื่อง 

ไพรถ เลิศพิริยกมล (2539 : 80) ได้กล่าวว่า วรรณกรรมส าหรับเด็กหรือเยาวชน คือ 
หนังสือที่เขียนให้เหมาะสมกับเด็กหรือเยาวชน เหมาะสมตามความถนัดหรือเทคนิคของผู้เขียน      
แต่ละคน จุดมุ่งหมายรวมก็เพ่ือให้สนุกสนานเพลิดเพลิน ได้รับความรู้ มุ่งให้เด็กหรือเยาวชนเป็นคนดี
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และกระท าความดี ยิ่งถ้าอ่านหนังสือจนติดเป็นนิสัย ก็ถือได้ว่าบรรลุจุดมุ่งหมายสูงสุด เพราะเป็นการ
สร้างนิสัยเด็กหรือเยาวชนให้เป็นผู้เรียนรู้ไปตลอดชีวิตนั่นเอง 

ถวัลย์ มาศจรัส (2539 : 29-30) ได้กล่าวว่า ลักษณะนวนิยายเยาวชนควรมีเนื้อเรื่องมี
ความยาวพอประมาณ ส่วนภาพประกอบเรื่องจะมีหรือไม่มีก็ได้ ตัวละครของเรื่องมักจะเป็นเด็กหรือ
สัตว์ซึ่งจะเหมาะกับวัยของเยาวชน นอกจากนี้ ควรมีเค้าโครงเรื่องง่าย ๆ และเป็นเรื่องธรรมดาที่ไม่
ยุ่งยากซับซอ้นมากนัก 

วินัย รอดจ่ายและคณะ (2534 : 8) ได้อธิบายลักษณะเด่นของนวนิยายส าหรับเยาวชน 
สรุปได้ดังนี้ 

1. มุ่งให้ความบันเทิงเป็นหลัก ความรู้เป็นส่วนเสริมประกอบ เนื่องจากเป็นวัยที่ชอบ
ความสนุกสนาน เนื้อหาก็ควรเป็นเรื่องที่สนุกสนานชวนติดตาม เป็นแก่นของเรื่องส าหรับความรู้ 
ผู้เขียนเพียงสอดแทรกแต่ไม่มากนักจะท าให้เบื่อหน่ายต่อการอ่านได้ 

2. เนื้อเรื่องสอดคล้องกับวัยและจิตวิทยาความต้องการของเด็กหรือเยาวชน เช่น เด็ก
อายุ 6-8 ปี ชอบอ่านเรื่องราวเกี่ยวกับนิทาน ต านาน เทพนิยาย ค ากลอนง่าย ๆ ที่ เกี่ยวกับ
ชีวิตประจ าวันหรือเด็กวัย 11 ปี เด็กผู้ชายชอบอ่านเรื่องลึกลับ ผจญภัย เด็กผู้หญิงชอบอ่านเรื่องชีวิต
ในบ้าน สัตว์เลี้ยง ถ้าเป็นนวนิยายก็เป็นเรื่องความรัก 

3. เป็นหนังสือที่เด็กและเยาวชนสามารถตัดสินใจซื้อด้วยตัวเอง ได้ด้วยความพอใจ 
หนังสือนี้จะต้องมีจุดเด่นในด้านรูปเล่ม ภาพประกอบ เนื้อหา เมื่อเด็กหยิบขึ้นมาพิจารณาแล้ว 
สามารถตัดสินใจด้วยตัวเองที่จะซื้อหนังสือได้ 

4. เป็นหนังสือที่เด็ก ๆ และเยาวชนทั่วไปยอมรับ ซึ่งหนังสือในลักษณะนี้ เด็ก ๆ และ
เยาวชนจะกล่าวถึงเสมอ หรือจ านวนความถี่ของการใช้หนังสือเล่มนี้ จากการยืมจากห้องสมุดไปอ่านที่
บ้าน หรือสภาพของหนังสือที่เหลือร่องรอยของการเปิดอ่าน ดูจนช ารุดทรุดโทรมก่อนกาลเวลา     
เป็นต้น 

วราภรณ์ บ ารุงกุล (2530 : 73) ได้กล่าวว่า วรรณกรรมส าหรับเยาวชนที่จะท าให้เยาวชน
ชื่นชอบได้นั้น ควรเป็นนวนิยายที่มีความงามพร้อมกับภาพประกอบ เนื้อเรื่องหรือตัวละครควรตรงกับ
ความสนใจของเยาวชน ซึ่งต้องตอบสนองความต้องการตามธรรมชาติของเยาวชน 

สรุปได้ว่า วรรณกรรมส าหรับเด็กหรือเยาวชนเป็นหนังสือที่แต่งให้เหมาะกับกลุ่มผู้อ่านที่
เป็นเด็กหรือเยาวชน สามารถตอบสนองความต้องการของเด็กหรือเยาวชนได้มีเนื้อหาน่าสนใจ ผู้แต่ง
ใช้ภาษาท่ีเข้าใจง่ายและชัดเจน มีเนื้อหา เค้าโครง แนวคิดที่ง่ายไม่ซับซ้อน บางเรื่องยังมีภาพประกอบ 
มีเนื้อหาที่ส่งเสริมความรู้ทางสังคมในด้านต่าง ๆ 
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2.3.2 ประเภทของนวนิยำยส ำหรับเยำวชน 
การจัดประเภทนวนิยายส าหรับเยาวชนต้องค านึงถึงความเหมาะสมกับเด็กหรือ

เยาวชนในแต่ละวัยด้วย มีนักวิชาการได้จัดประเภทนวนิยายส าหรับเยาวชน ดังต่อไปนี้ 
สมพร จารุนัฏ (2541 : 10) ได้จัดแบ่งวรรณกรรมส าหรับเยาวชนตามวัยและชั้นเรียน ดังนี้ 
1. เด็กก่อนวัยเรียน อายุ 2-5 ปี ได้แก่ เด็กที่เริ่มเข้าเรียนระดับก่อนอนุบาลและอนุบาล 
2. เด็กวัยเริ่มเรียน อายุ 6-9 ปี ได้แก่ เด็กที่เริ่มเข้ามาเรียนชั้นประถมศึกษาปีที่ 1-4 
3. เด็กวัยรุ่นตอนต้น อายุ 10-14 ปี ได้แก่ เด็กที่ส่วนใหญ่เรียนในชั้นประถมศึกษาปีที่ 5 

และ 6 ถึงระดับมัธยมศึกษาตอนต้น 
4. เด็กวัยรุ่นตอนปลาย อายุ 15-18 ปี ได้แก่ เด็กที่ส่วนใหญ่เรียนระดับมัธยมศึกษา   

ตอนปลาย 
วิริยะ สิริสิงห์ (2537 : 13) ได้แบ่งวรรณกรรมส าหรับเยาวชนตามระดับชั้นเรียนออกเป็น 

3 ระดับ ดังนี้ 
หนังสือส าหรับวัยเด็กเล็ก อายุ 3-6 ปี 
หนังสือส าหรับวัยเด็กประถมศึกษา อายุ 7-12 ปี 
หนังสือส าหรับเด็กวัยมัธยมศึกษา อายุ 13-18 ปี 
นอกจากนี้ วิริยะ สิริสิงห์ (2537 : 13-14) ได้แบ่งประเภทของหนังสือส าหรับเด็กตาม

ลักษณะการเขียนเรื่องเป็น 3 ประเภท คือ 
1. นวนิยาย (Fiction) ให้ความเพลิดเพลินเป็นส าคัญ การบรรยายเรื่องเขียนเป็น 

ร้อยแก้ว หนังสือส าหรับเด็กที่เสนอในรูปของนวนิยายนี้มีอยู่ 2 แบบ ได้แก่ 
1.1 เสนอเป็นเรื่องราว (story) ได้แก่ การเล่าเรื่อง เล่านิทาน มีการบรรยายให้ผู้อ่าน

เห็นเป็นภาพพจน์ 
1.2 เสนอเป็นบทละคร (play) ส าหรับใช้แสดงบนเวที ใช้ฉากบทเจรจา และท่าทาง

ของผู้แสดงเป็นการสื่อความเข้าใจ 
2. สารคดี (Non Fiction) ให้ความรู้และข้อเท็จจริงเป็นส าคัญ หนังสือสารคดีเหมาะ

กับเยาวชนทุกวัย 
3. ร้อยกรอง (Verse) เป็นการเสนอเรื่องราวไม่ว่าจะแทรกอยู่ในนวนิยายหรือสารคดี 

เป็นค าคล้องจองตามประเภทฉันทลักษณ์ต่าง ๆ มี 2 ประเภท คือ 
3.1 บทร้อยกรองส าหรับเด็ก 
3.2 บทร้อยกรองส าหรับวัยรุ่น 

จินตนา ใบกาซูยี (2534 : 25) ได้แบ่งประเภทวรรณกรรมเยาวชนตามลักษณะของเรื่องไว้ 
3 ประเภท มีดังนี้ 
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1. หนังสือเรียน 
2. หนังสืออ่านทั่วไป 
3. นิตยสาร วารสาร และการ์ตูน 
นอกจากนี้ ปราณี เชียงทอง (2526 : 56) ได้แบ่งประเภทของวรรณกรรมส าหรับ

เยาวชนไว้ 9 ประเภทตามลักษณะของเนื้อเรื่อง ได้แก่ หนังสือภาพ (Picture Books) บทเห่กล่อม  
บทเด็กเล่น และบทกลอน (Nursery Rhymes) หนังสือนิทาน (Tales) นวนิยายส าหรับเด็ก (Novels) 
หนังสือสารคดี หนังสืออ้างอิง หนังสือแบบเรียน หนังสืออ่านเพิ่มเติม และวารสารและหนังสือพิมพ์  

จากสรุปของนักวิชาการข้างต้น การแบ่งวรรณกรรมส าหรับเยาวชนตามเกณฑ์อายุ
และระดับการศึกษานั้น จะเห็นได้ว่าการแบ่งเกณฑ์ของแต่ละคนไม่เหมือนกัน แต่สังเกตได้ว่า เกณฑ์
การแบ่งวรรณกรรมส าหรับเยาวชนเป็นการรวมถึงอายุซึ่งจัดอยู่ในช่วงชั้นก่อนประถมศึกษา 
ประถมศึกษา จนถึงมัธยมศึกษา นอกจากแบ่งได้ตามระดับอายุของเยาวชน ยังสามารถจะแบ่งได้ตาม
เนื้อหาของเรื่อง รวมทั้งสามารถออกเป็น 3 ประการตามเนื้อหาของเรื่อง ได้แก่ หนังสือเรียน นวนิยาย 
สารคดีและร้อยกรอง หรือแบ่งตามลักษณะของเรื่อง จะแบ่งได้เป็น 3 ประการ ได้แก่ หนังสือเรียน 
หนังสืออ่านทั่วไป และนิตยสาร วารสาร การ์ตูน เป็นต้น 

2.3.3 บทบำทและคุณค่ำของนวนิยำยส ำหรับเยำวชน 
นักวิชาการได้แสดงความคิดเห็นต่อคุณค่าของวรรณกรรมส าหรับเยาวชน             

มีสาระส าคัญดังต่อไปนี้ 
กุลวรา ชูพงศ์ไพโรจน์ (2542 : 15) ได้กล่าวถึงคุณค่าของวรรณกรรมส าหรับเด็กหรือ

เยาวชนว่า เป็นวรรณกรรมที่สามารถพัฒนาเด็กหรือเยาวชนได้หลายด้าน คือ  
1. สร้างความอบอุ่นในครอบครัว วรรณกรรมส าหรับเด็กหรือเยาวชนมีส่วนอย่างยิ่ง

ในการสร้างความรัก ความอบอุ่น ระหว่างผู้ใหญ่และเด็กในครอบครัว เด็กจะรู้สึกอบอุ่นใจ มีความรัก
ความผูกพันต่อกัน 

2. พัฒนาทักษะทางภาษา เด็กหรือเยาวชนได้พัฒนาทักษะทางภาษาทุกด้านไม่ว่าจะ
เป็นการฟัง การพูด การอ่าน และการเขียน 

3. ให้ข้อคิด คติเตือนใจในการด ารงชีวิต นอกจากจะให้ความสนุกสนาน เพลิดเพลิน
แล้ว ยังสอดแทรกข้อคิด คติเตือนใจในการด ารงชีวิตในสังคม สอนให้เด็กหรือเยาวชนเติบโตเป็นคนดีมี
คุณธรรมโดยที่เด็ก หรือเยาวชนจะไม่รู้ตัวว่าถูกสอน 

กรมวิชาการ (2541 : 10) ได้กล่าวว่า คุณค่าของหนังสือส าหรับเยาวชนมีดังนี้ 
1. เป็นสื่อขยายการรับรู้ของเยาวชนและช่วยพัฒนาความรู้ ความคิดให้แตกฉาน

ออกไป 
2. เป็นอุปกรณ์ต่อเนื่องตลอดชีวิตที่เยาวชนสามารถใช้แสวงหาความรู้ได้ 
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3. เป็นสื่อสร้างความสัมพันธ์อันอบอุ่นระหว่างพ่อ แม่ ลูกและช่วยในการใช้เวลาว่าง 
ให้เป็นประโยชน์ 

4. ให้ข่าวสารพร้อมทั้งการอธิบาย ช่วยให้เกิดการพัฒนาเจตคติและค่านิยม ส่งเสริม
ความเข้าใจตนเอง ผู้อ่ืนและสิ่งแวดล้อม ขยายการรับรู้ สร้างความส านึกและตื่นตัวอยู่เสมอ ให้ความ
บันเทิง กระตุ้นจินตนาการเพ่ือสร้างความคิดริเริ่ม ให้ความดลใจที่จะใฝ่รู้ 

5. ช่วยส่งเสริมให้เกิดความมั่นใจ และความอบอุ่น จากผลส าเร็จของตัวละครที่อ่าน
และบรรยากาศในการด าเนินเรื่อง 

6. ช่วยให้เยาวชนคุ้นเคยกับหนังสือ มีนิสัยรักการอ่าน อันเป็นแนวทางที่จะช่วย
เสริมสร้างทักษะ 

7. ช่วยส่งเสริมจินตนาการ ให้คิดก้าวไกลไปกว่าสภาพที่เคยพบเห็น โดยนึกวาดภาพ
ไว้ว่า เรื่องควรจะเป็นอย่างไรต่อไป 

8. ให้ความสนุกเพลิดเพลิน 
9. ช่วยให้อ่านหนังสือได้คล่องแคล่วแตกแตกฉาน 
10. แสดงให้เห็นความเป็นจริงของชีวิต ช่วยให้เยาวชนสามารถเผชิญโลกอย่าง

เข้มแข็งและม่ันคง 
11. ช่วยปลูกฝังคุณธรรม อันเป็นสิ่งจ าเป็นส าหรับเยาวชนรุ่นใหม่ของสังคม 
12. สนองความต้องการในด้านความอยากรู้อยากเห็น ช่วยให้สามารถหาค าตอบได้

ด้วยตนเองจากการอ่านเรื่องท่ีตนต้องการรู้ 
13. ทดแทนความต้องการของเยาวชนที่ขาดไป เช่น ความอยากมีเพ่ือนของเยาวชน

ที่เป็นลูกโทน หรือเยาวชนที่ไม่มีโอกาสได้ออกไปเล่นกับเพ่ือน หนังสือจะพาเยาวชนไปสู่โลกที่
สนุกสนาน ตื่นเต้น ท าให้ลืมความเหงาได้เป็นครั้งคราว 

สมพร จารุนัฏ (2541 : 35-36) ได้กล่าวว่า วรรณกรรมส าหรับเยาวชนมีคุณค่าต่อ
พัฒนาการของเยาวชนทุกวัยเป็นอันมาก วรรณกรรมส าหรับเยาวชนไม่ว่าจะเป็นหนังสือภาพ บันเทิง
คดี และ สารคดี สามารถส่งเสริมเด็กและเยาวชนให้เกิดพัฒนาการทางการใช้ภาษาทางสติปัญญา  
ทางบุคลิกภาพ และทางสังคม  

สนั่น มีขันหมาก (2537 :  ค าน า)  ได้กล่าวว่า วรรณกรรมส าหรับเยาวชน           
เป็นเครื่องมือสื่อสารอันทรงประสิทธิภาพในการอบรมสั่งสอน ถ่ายทอดความรู้ ความสามารถทาง
ศิลปะวิทยาการต่าง ๆ วรรณกรรมส าหรับเยาวชนช่วยปลุกปลอบอารมณ์ให้ร่าเริงมีชีวิตชีวา ปลูกฝัง
แนวคิด จิตส านึกที่ชอบธรรมตามวิถีของสังคมให้แก่เยาวชนผู้เป็นทรัพยากรบุคคลที่ส าคัญสูงสุดแห่ง
มวลมนุษยชาติความเจริญรุ่งเรืองหรือความล้าหลังของประชาชาตินั้นย่อมขึ้นอยู่กับสติปัญญา 
ความสามารถ แนวคิดและจิตส านึก ซึ่งรวมเรียกว่า คุณภาพชีวิตของเยาวชนทั้งปวง ที่เจริญเติบโตขึ้น
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จากการเลี้ยงดูอย่างถูกวิธี กล่าวคือ เยาวชนได้รับทั้งอาหารกายที่เป็นประโยชน์และได้รับทั้งอาหาร
สมองที่มีคุณค่าที่สามารถหล่อหลอม หล่อลื่น และหล่อเลี้ยง จิตวิญญาณให้งอกเงย และงอกงาม     
ซึ่งอาหารสมองดังกล่าวนี้ก็คือวรรณกรรมส าหรับเยาวชนนั่นเอง 

รัถพร ซังธาดา (2531 : 6-7) สรุปคุณค่าของหนังสือส าหรับเยาวชนไว้ดังนี้ 
1. ช่วยให้เกิดความพร้อมในการอ่าน 
2. ช่วยให้อ่านหนังสือได้คล่องแตกฉาน 
3. ช่วยเสริมทักษะในการอ่านซึ่งเป็นสื่อน าไปสู่การแสวงหาความรู้ ประสบการณ์ 

ต่าง ๆ 
4. ช่วยให้ได้รับความบันเทิงเพลิดเพลินใจ 
5. ช่วยเสริมสร้างบุคลิกลักษณะ นิสัย ค่านิยม ทัศนคติ คุณธรรม จริยธรรม และ

วัฒนธรรม อันดีงามให้กับเด็กและเยาวชน 
6. ให้ข่าวสาร ความรู้ ความคิด และค าอธิบายเกี่ยวกับสิ่งต่าง ๆ ที่ถูกต้อง 
7. ช่วยลับสมองและส่งเสริมเชาวน์ปัญญา 
8. ช่วยให้เด็กและเยาวชนเข้าใจตัวเอง เข้าใจผู้อ่ืน เข้าใจสิ่งแวดล้อม และสิ่งที่ผ่านมา

ในอดีต 
9. ช่วยให้เกิดโลกทรรศน์กว้างไกล มีความรอบรู้ทันโลกทันเหตุการณ์ 
10. ช่วยเสริมสร้างให้เด็กและเยาวชนมีความรู้สึกมั่นคงในชีวิต มีความหวังในชีวิต 

มองเห็นทางออกของปัญหา 
11. ช่วยเสริมสร้างให้มีนิสัยรักการอ่าน อ่านหนังสือเป็นและใช้เวลาว่างให้เป็น

ประโยชน์ 
12. ช่วยสนองความต้องการและความสนใจของเด็กและเยาวชน 
13. ถ่ายทอดมรดกทางวัฒนธรรมและสร้างศรัทธาในเอกลักษณ์ของชาติให้แก่

เยาวชน 
14. ช่วยให้เห็นคุณค่าของความเป็นชาติ และสถาบันที่ส าคัญของชาติ 
15. ช่วยเสริมสร้างจินตนาการให้กับเด็กและเยาวชน 
16. เป็นแหล่งบันดาลใจให้เด็กและเยาวชนเกิดความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ 

จากทรรศนะของนักวิชาการดังกล่าวสรุปว่า วรรณกรรมเยาวชนมีประโยชน์ต่อการสร้าง
ความคิดโดยใช้สมองและด้านจิตใจที่ดีส าหรับเยาวชนที่ก าลังเจริญเติบโต ช่วยให้ได้ใช้เวลาว่างให้เป็น
ประโยชน์ ให้ความสนุกสนานเพลิดเพลิน ตอบสนองความต้องการต่าง ๆ ตามวัยของเยาวชน 
นอกจากนี้ ยังช่วยแสวงหาความรู้ ประสบการณต่าง ๆ ช่วยให้เกิดความคิดสร้างสรรค์ ช่วยส่งเสริม
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การอ่านหนังสือและรักการอ่าน ปลูกฝังค่านิยมคุณธรรมจริยธรรมและส่งเสริมความเข้าใจตนเอง 
พร้อมทั้งได้ช่วยสร้างความอบอุ่นในครอบครัวอีกด้วย 

2.3.4 กลวิธีกำรแต่งของนวนิยำยส ำหรับเยำวชน 
กลวิธีการแต่งของนักเขียนแต่ละคนมีลักษณะแตกต่างกันและมีผลต่องานสร้างสรรค์

ไม่เหมือนกัน และมีส่วนท าให้งานแต่งมีคุณค่าแตกต่างกันได้ด้วย ไม่ว่าจะเป็นคุณค่าทางศิลปะหรือ
คุณค่าทางสังคม ดังนั้น มีนักวิชาการได้แนะแนวทางในการศึกษากลวิธีการแต่งส าหรับเยาวชนไว้ ดังนี้ 

วิภา กงกะนันทน์ (2533 : 69-107) ได้กล่าวว่า กลวิธีการแต่งมีลักษณะต่าง ๆ ดังนี้ 
1. วัตถุดิบ (Material) วัตถุดิบที่น ามาปรากฏเป็นงานแต่งนั้น ๆ มีคุณภาพอยู่กับ

เจตนารมณ์และฝีมือของนักเขียน เพ่ือให้เกิดมโนทัศน์ที่ชัดเจนขึ้น แหล่งที่มาของวัตถุดิบต่าง ๆ      
ในเรื่องส่วนใหญ่จะเป็นจินตนาการ ธรรมชาติ สังคมและวัฒนธรรม อัตชีวประวัติและชีวประวัติ 
ศาสนา นิทานชาวบ้าน วรรณคดีต่างภาษา และผลของการศึกษาค้นคว้า เป็นต้น 

2. แนวเรื่อง (Theme) แนวเรื่องช่วยให้มองเห็นวัตถุประสงค์เฉพาะของงานเขียน 
และช่วยให้ผู้อ่านรู้ว่าควรจะหวังอะไรจากงานชิ้นนั้น ในการก าหนดแนวเรื่องนักเขียนแต่ละคนมีวิธี
ก าหนดหลายวิธี เช่น 

1) ใช้ความสะเทือนอารมณ์เป็นหลัก คือ ก าหนดแนวเรื่องให้เป็นเรื่องรักประเภท
ต่าง ๆ เรื่องโศก เรื่องเศร้า เรื่องลึกลับ เป็นต้น 

2) ก าหนดลักษณะของเนื้อหา เช่น เป็นเรื่องในแนวการเมืองประเภทต่าง ๆ    
เช่น การเมืองระหว่างประเทศ การเมืองภายในประเทศ ฯลฯ 

3) ใช้แนวเรื่องแบบฉบับ เช่น แนวเรื่องศรีธนญชัย เจ้าเงาะรจนา ฯลฯ 
4) ใช้นามธรรมเป็นแนวเรื่อง เช่น การเสียสละ เสรีภาพ ความกตัญญูกตเวที 

ความอดทน ความเพียร ความเป็นธรรม ฯลฯ 
3. พล็อต (Plot) พล็อตมีอีกชื่อหนึ่งเรียกว่า “โครงเรื่อง” เป็นวิธีการเรียงล าดับ

ความคิด หรือการเรียงล าดับเหตุการณ์ในเรื่องว่า ผู้เขียนเริ่มต้นตรงส่วนใดของเรื่อง ต่อไปเป็น
ความคิดหรือเหตุการณ์ใดและจบเรื่องอย่างไร วิธีเรียงล าดับเหตุการณ์ในเรื่องมีหลายวิธี เช่น  

1) เรียงตามการเดินของเวลาหรือตามปฏิทิน 
2) เล่าเรื่องย้อนหลัง 
3) เปิดเรื่องด้วยเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนระหว่างตอนต้นและตอนจบของเรื่อง 
4) เปิดเรื่องและด าเนินเรื่องท่ียังมิได้เกิดขึ้น 
5) เรียงล าดับเหตุการณ์ในเรื่องโดยการกล่าวถึงเหตุการณ์ที่เกิดในสถานที่หนึ่ง 

และสถานที่อ่ืนที่เกิดในเวลาตรงกันหรือต่างกันสลับกันไป 
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ผู้แต่งแต่ละคนมีวิธีเปิดเรื่อง ด าเนินเรื่อง และจบเรื่องต่างกัน โดยล าดับเหตุการณ์ 
ความคิด หรือความรู้ในเรื่อง คือเปิดเรื่อง ด าเนินเรื่อง และจบเรื่อง ที่ก่อให้เกิดผลต่องานชิ้นนั้น     
ต่ออารมณ์หรือปัญญาของผู้อ่าน คือท าให้เกิดความประทับใจ 

4. การสร้างตัวละคร (Characterization) กลวิธีการสร้างตัวละคร มี 3 ส่วน ได้แก่  
1) ประเภทตัวละคร ในกลวิธีการเลือกตัวละครนั้น ๆ ผู้เขียนสามารถเลือกได้เป็น

คน สัตว์ อมนุษย ์ธรรมชาติอย่างอ่ืน ผลิตผลจากวิทยาศาสตร์และสังคม อาหารชนิดต่าง ๆ นามธรรม  
2) แนวการสร้าง นักแต่งมีแนวการสร้างตัวละเป็น 4 แนว คือ สร้างให้สมจริง 

(realistic) สร้างตามอุดมคติ (idealistic) สร้างแบบเหนือจริง (surrealistic) สร้างแบบบุคลาธิษฐาน 
(personification) สร้างโดยใช้ตัวละครแบบฉบับ (type) 

3) วิธีการสร้าง นักแต่งมีวิธีสร้างตัวละครหลายวิธีด้วยกัน เช่น 1) ด้วยการที่ผู้แต่ง
บรรยายหรืออธิบายบุคลิกภาพทั้งหมด 2) ด้วยการไม่แสดงบทบาทโดยตรง แต่ให้ตัวละคนอ่ืนพูดถึง 
3) ใช้พฤติกรรมของตัวละครเอง 4) ใช้ปฏิกิริยาของตัวละครอ่ืนสร้างตัวละคร  

5. การสร้างฉาก (Setting) ผู้แต่งสร้างฉากด้วยวิธีต่าง ๆ หลายวิธี เช่น สร้างเหมือน
จริง สร้างตามอุดมคติ สร้างในลักษณะของมัณฑนศิลป์ สร้างให้มีลักษณะเหมือนจริง และสร้างตาม
ประเภทประเพณีนิยม  

6. การเสนอผลงาน (Presentation) การเสนองานเขียน พบว่านักเขียนใช้วิธีต่าง ๆ 
ดังนี้ 

1) ใช้บทพรรณนา หรือบรรยายโดยตลอด 
2) ใช้บทพรรณนาและบรรยายสลับบทสนทนา 
3) ใช้ค าถามและค าตอบสลับกับไป 
4) ใช้บทสนทนาของตัวละคร 
5) ใช้วิธีการเลียนกระแสความคิด หรือความฝันของมนุษย์ 
6) ใช้วิธีการเขียนจดหมายหรือบันทึก  
7) ใช้วิธีการเช่นเดียวกับการเสนอภาพยนตร์ข่าว 

ในการสร้างองค์ประกอบของเรื่อง ผู้เขียนวรรณกรรมส าหรับเยาวชนใช้กลวิธีการ
แต่งดังต่อไปนี้ 

1. แนวคิด (Theme) เป็น"สาร"ส าคัญที่ผู้เขียนต้องการ"สื่อ"ถึงผู้อ่าน โดยใช้เทคนิคการผูก
เรื่องให้สนุกสนาน ดังนั้น แนวคิดท่ีเหมาะสมส าหรับเด็กควรมีแนวคิดเดียว เป็นเรื่องสั้นๆ เข้าใจง่าย มี
คุณค่าในการให้ความรู้ แนวคิดแนวทางปฏิบัติตนที่ดีงาม และเป็นแนวคิดที่ผู้อ่านสามารถจับได้ด้วย
ตนเอง 



 
 

 

28 
 

2. เค้าโครงเรื่อง (Plot) เป็นปัญหาความขัดแย้งที่มีอิทธิพลต่อการเปลี่ยนแปลงของชีวิต
ตัวละครเอก มี 3 แบบ คือ ปัญหาความขัดแย้งระหว่างตัวละครเอกกับคู่กรณี ปัญหาความขัดแย้งที่
เกิดจากสิ่งแวดล้อม และปัญหาความขัดแย้งระหว่างตัวเอกกับตัวเอง ซึ่งเค้าโครงเรื่องที่ดีต้องมี        
3 ขั้นตอน ดังนี้ 

ตอนเริ่มเรื่อง :เป็นตอนเสนอปัญหาหรือข้อขัดแย้งที่เป็นเหตุน าไปสู่การเปลี่ยนแปลง
ของเนื้อเรื่องได้หลายทาง 

จุดเด่นที่สุดของเรื่อง : ได้แก่เหตุการณ์ตึงเครียดมาก และเป็นจุดที่จะต้องตัดสินใจว่า
เรื่องจะคลี่คลายไปทางใด 

ตอนจบเรื่อง : เป็นตอนที่ความจริงต่าง ๆ ปรากฏขึ้น ปัญหาคลี่คลาย ความขัดแย้ง
ต่างๆ สิ้นสุดลง 

3. ฉาก (Setting) หมายถึงสถานที่ เวลา และบรรยากาศที่ตัวละครแสดงบทบาทไปตาม
เนื้อเรื่อง มีหลักการสร้างฉาก ได้แก่ บรรยายโดยไม่ต้องให้ละเอียดมากนัก ควรเปลี่ยนแปลงไปพร้อม
กับเนื้อเรื่อง อีกท้ังยังต้องชัดเจน ไม่น่าเชื่อ 

4. เนื้อเรื่อง (Content) เนื้อเรื่องควรตรงกับความสนใจของเยาวชน เรื่องที่เด็กชอบมีดังนี ้
4.1 เรื่องสิ่งที่เล็กแสดงความสามารถชนะสิ่งใหญ่ เช่น ลูกไก่เล่นกล หนูกับราชสีห์ 
4.2 เรื่องแสดงความเจ้าเล่ห์เพทุบาย กลั่นแกล้งแพ้ภัยตัวเอง เช่น หนูน้อยหมวกแดง 

หมาป่ากับลูกแกะ 
4.3 เรื่องเกี่ยวกับความน่ารักของสิ่งที่ได้รู้จัก ได้แก่ สัตว์ต่าง ๆ เช่น ลูกหมีเป็นหวัด 

แมวล้านตัว 
4.4 เรื่องต านาน เช่น ท าไมน้ าทะแลจึงเค็ม ท าไมจระเข้ไม่มีลิ้น 
4.5 เรื่องค าท านาย เช่น ปริศนาค าทาย อะไรเอ่ย ปัญหาเชาน์ 
4.6 เรื่องจิตนาการสนุกสนานเหลือเชื่อ เช่น กระต่ายน้อยกับหินวิเศษ 

นอกจากนี้ได้เรื่องเป็นชุด เรื่องท่ีใช้เชาน์ เรื่องลึกลับ หนังสือการ์ตูน เป็นต้น 
5. การด าเนินเรื่องควรเป็นไปตามล าดับ ได้แก่ สถานการณ์ตอนเปิดเรื่อง ปัญหาของ

ตัวละครเอกเริ่มปรากฏ การคลี่คลายปัญหา การแก้ไขปัญหา ความส าเร็จในการแก้ไขปัญหา จุดจบ
ของปัญหา ทั้งนี้การด าเนินเรื่องต้องรวดเร็ว สนุกสนานทุกตอน 

6. บุคลิกลักษณะของตัวละคร (Character) แนวทางการสร้างตัวละคร ได้แก่ ไม่ควรให้มี
ตัวละครมากนัก สร้างความประทับใจตั้งแต่เริ่มปรากฏตัว แนะน าตัวละครส าคัญให้หมด มีความจริง     
และวัยใกล้เคียงกับเด็ก มีคุณค่าทุกตัว การเลือกตัวละครในวรรณกรรมส าหรับเยาวชนควรท าให้เห็น
ลักษณะบุคลิกของเยาวชน เช่น เด็กผู้หญิงน่ารักใช้ตัวละครเป็นกระต่าย แมว ผีเสื้อ หรือสัตว์มีรูปร่าง
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น่ารัก เด็กผู้ชายใช้ตัวละครเป็นหมี สุนัข และกวาง เป็นต้น การเขียนวรรณกรรมส าหรับเยาวชนโดย
แสดงลักษณะของตัวละครตามไปเป็นความจริง 

7. บทสนทนา คือค าพูด ค าเจรจาโต้ตอบกันระหว่างตัวละครเด็กไม่ชอบเรื่องแบบ
บรรยายตลอดตัวละครจึงต้องมีการเจรจาอย่างสมจริง ควรใช้ภาษาง่าย ๆ และใช้ภาษาระดับเดียวกัน
กับเนื้อหา (“หลักการเขียนวรรณกรรมส าหรับเด็ก” ม.ป.ป. : ออนไลน์) 

สรุปได้ว่า กลวิธีการแต่งนวนิยายส าหรับเด็กหรือเยาวชนควรเข้าใจลักษณะบุคลิกของเด็ก
หรือเยาวชนก่อน ส่วนองค์ประกอบต่าง ๆ ของเรื่องต้องเหมาะสมกับความสนใจของเด็กหรือเยาวชน 
เพ่ือจะดึงดูดความสนใจท าให้อ่านติดตามจนจบเรื่อง  

2.3.5 แนวคิดในนวนิยำยส ำหรับเยำวชน 
นักเขียนมีเป้าหมายที่จะแสดงความคิดเห็นหรือเสนอความคิดในสิ่งใดสิ่งหนึ่งแก่

ผู้อ่านโดยจะสอดแทรกแนวคิดในนวนิยายเรื่องนั้น ๆ ดังนั้น นักวิชาการได้อธิบายแนวคิดในนวนิยาย
ดังต่อไปนี้ 

กุหลาบ มัลลิกะมาส (2535 : 105) ได้กล่าวว่าความนึกคิดที่ผู้แต่งต้องการเสนอต่อ
ผู้อ่านคือแนวคิดของเรื่อง ผู้แต่งย่อมมองดูโลกและชีวิตมนุษย์ ในแง่มุมต่าง ๆ กัน และต่างก็มีแนวคิด
ของตนต่อโลก ต่อสังคม และชีวิตมนุษย์แตกต่างกัน แนวคิดของผู้แต่งจึงมีหลายแนวและต่างพยายาม
ถ่ายทอดความคิดหรือปรัชญาต่าง ๆ นั้นในนวนิยายที่ตนแต่งขึ้นและสื่อความคิดยังผู้อ่าน 

บุญยงค์ เกศเทศ (2536 : 30-33) ให้ค าจ ากัดแนวคิดว่า  แนวคิด หมายถึง        
ความคิดเห็นส าคัญที่สุดของนักเขียนที่ต้องการแสดงในเรื่องต่าง ๆ นั้น  ความคิดนี้เปรียบเสมือนแนว
ในการด าเนินเรื่องของนักเขียนด้วย นักเขียนจะแสดงแนวคิดของเขาโดยอาศัยตัวละคร บทสนทนา 
เป็นต้น และนักเขียนก็จัดเหตุการณ์ สถานการณ์ในเรื่องเพ่ือย้ าแนวคิดนั้น ๆ ด้วย แนวคิดมักมองเห็น
ง่าย ถ้าปรากฏในเรื่องที่ท าเป็นสั่งสอนหรือในที่แฝงไว้ด้วยข้อธรรมะและการสั่งสอนผู้อ่านจะเห็น
แนวคิดได้ไม่ยากนัก 

กาญจนา วิชญาปกรณ์ (2534 : 72-74) ได้กล่าวไว้ว่า แนวคิดจะสะท้อนภาพสังคม
และภาพชีวิตออกมาตามทรรศนะของผู้แต่งโดยผ่านตัวละคร ซึ่งแนวคิดที่ปรากฏในเรื่องนั้น ๆ อาจไม่
จ าเป็นต้องถูกต้องเสมอไป แต่ควรพิจารณาว่า ผู้อ่านได้รับประสบการณ์โดยอ้อมและได้ข้อคิดหรือไม่ 
เพ่ือเป็นแนวทางในการด าเนินชีวิตหรือใช้เป็นวิจารณญาณในเรื่องต่าง ๆ เมื่อพบกับสถานการณ์ที่เคย
อ่านโดยบังเอิญ การพิจารณาแนวคิดควรให้พิจารณาถึงความสมจริง ความชัดเจน และคุณค่าทาง
ปัญญาที่ผู้แต่งแสดงไว้โดยผ่านองค์ประกอบต่าง ๆ เช่น ตัวละคร ฉาก การเล่าเรื่อง เป็นต้น 

อิราวดี ไตลังคะ (2543 : 66) ได้ให้ความหมายแนวคิดว่า แนวคิดเป็นความคิดส าคัญ
ที่น าเสนอในเรื่อง ซึ่งจะวิเคราะห์จากเหตุการณ์หรือสถานการณ์เฉพาะของโลกบันเทิงคดีออกมาเป็น
ความเข้าใจทั่ว ๆ ไปเกี่ยวกับโลกในชีวิตจริง 
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สุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชร์ (2548 : 11) ได้แบ่งแนวคิดนวนิยายในการเขียนเรื่องออก 
เป็น 4 ประการ คือ 

1. แนวคิดแสดงทรรศนะ คือ แนวคิดท่ีผู้เขียนมุ่งเสนอทัศนะความคิดเห็นต่อสิ่งใดสิ่ง 
หนึ่งให้ผู้อ่าน 

2. แนวคิดแสดงอารมณ์ คือ แนวคิดที่ผู้เขียนมุ่งเสนออารมณ์และความรู้สึกนึกคิด
โดยผ่านตัวละคร 

3. แนวคิดแสดงพฤติกรรม คือ แนวคิดที่ผู้เขียนมุ่งเสนอพฤติกรรมผ่านตัวละคร    
จะเป็นส่วนส าคัญของเรื่อง อาจจะเกิดขึ้นจากการคลี่คลายจากทัศนะความคิดต่อค่านิยมหรือคุณธรรม
และความรู้สึกนึกคิดและอารมณ์ 

4. แนวคิดแสงสภาพและเหตุการณ์ คือ แนวคิดที่ผู้เขียนมุ่งเสนอสภาพทีปรากฏและ
เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นกับตัวละคร อาจจะเป็นสภาพและเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติก็ได้ 

จากทรรศนะของนักวิชาการดังกล่าวสรุปได้ว่า แนวคิด คือความคิดเห็นส าคัญที่สุดที่ผู้แต่ง
ต้องการเสนอต่อผู้อ่าน มักเป็นสารัตถะหรือความคิดหลักของเรื่อง ผู้แต่งจะแสดงแนวคิดของเขาโดย
อาศัยตัวละคร นอกจากนี้ยังอาศัยบทสนทนาระหว่างตัวละคร และนักประพันธ์ก็จัดเหตุการณ์ 
สถานการณ์ในเรื่องเพ่ือย้ าแนวคิดนั้น ๆ ด้วย เพ่ือท าให้ผู้อ่านได้มองเห็นปัญหาต่าง ๆ หรือความดี
ความงามต่าง ๆที่ปรากฏในสังคมจริงชัดเจนมากข้ึน 

 
2.4 ควำมรู้ควำมเข้ำใจเกี่ยวกับกำรประกวดหนังสือดีเด่นรำงวัล แว่นแก้ว 

วรรณกรรมเยาวชนมีบทบาทส าคัญส าหรับการส่งเสริมการอ่าน เป็นอาหารทางจิตใจส าหรับ
เยาวชน ดังนั้น สังคมจึงมีความต้องการที่จะจัดการประกวดขึ้นเพ่ือชื่นชมและส่งเสริมวรรณกรรม
เยาวชนที่มีคุณภาพและสามารถเกิดประโยชน์มากมายต่อเยาวชน  

2.4.1 ควำมเป็นมำของกำรประกวดวรรณกรรมเยำวชนรำงวัลแว่นแก้ว 
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงใช้พระนามแฝง "แว่นแก้ว"  

ในพระราชนิพนธ์วรรณกรรมเยาวชนเปี่ยมคุณภาพ "แก้วจอมแก่น" และ "แก้วจอมซน" เด็กและ
เยาวชนอ่านแล้วชื่นชอบมาก รวมทั้งได้เรียนรู้ ซึมซาบสิ่งดี ๆ ต่อการพัฒนาตนเอง จึงเป็นสิริมงคล
และเกียรติประวัติยิ่งทั้งต่อบริษัท นานมีบุ๊คส์ จ ากัดและโครงการประกวดนี้ ที่ทรงพระกรุณา
พระราชทานพระราชานุญาตให้บริษัทอัญเชิญพระนามแฝง "แว่นแก้ว" มาเป็นชื่อรางวัลตามกราบ
บังคมทูลขอพระราชทานของบริษัท ฯ 

ทั้งนี้ บริษัท นานมีบุ๊คส์ จ ากัด เห็นว่า การพัฒนาคุณภาพคนไทยเป็นเรื่องที่ภาครัฐ
และเอกชนต้องร่วมกันวางนโยบายและด าเนินการในระยะยาว นโยบายส าคัญสองประการที่
ภาคเอกชนสมควรท าและสามารถมีส่วนช่วยผลักดันได้นั่นก็คือ การร่วมส่งเสริมให้สังคมไทยเป็นสังคม
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การอ่าน รวมทั้งช่วยสร้างสรรค์ให้มีหนังสือคุณภาพดีที่หลากหลายจ านวนมากพอต่อผู้อ่านทุกระดับ
อายุ บริษัท นานมีบุ๊คส์ จ ากัด เชื่อว่านโยบายทั้งสองประการนี้จะเป็นแนวทางที่จะช่วยส่งเสริมพัฒนา
คุณภาพทรัพยากรมนุษย์ในสังคมไทยได้ 

การปลูกฝังพัฒนาให้รักการอ่านควรเริ่มตั้งแต่เด็ก ขณะเดียวกัน การสร้างสรรค์
หนังสือที่เหมาะสมมีคุณภาพ กระตุ้นให้เยาวชนใฝ่รู้ รักการอ่าน ก็เป็นพ้ืนฐานที่ส าคัญเช่นกัน บริษัท         
นานมีบุ๊คส์ จ ากัด จึงได้ร่วมส่งเสริมจัดโครงการประกวดวรรณกรรมส าหรับเยาวชน รางวัล "แว่นแก้ว" 
ครั้งที ่8 ประจ าปี 2554 ในงานเขียน 2 ประเภท (พรชัย จันทโสก. ม.ป.ป. : ออนไลน์) 

2.4.2 เกณฑ์กำรประกวดวรรณกรรมเยำวชนรำงวัลแว่นแก้วประเภทนวนิยำย 
บริษัท นานมีบุ๊คส์ จ ากัด ได้เสนอว่า การประกวดวรรณกรรมเยาวชนรางวัลแว่นแก้ว

ประเภทนวนิยายส าหรับเยาวชน อายุ 12-18 ดังนี้ 
1. ลักษณะงานเขียนเป็นนวนิยายส าหรับเยาวชน โดยต้องมีองค์ประกอบของนวนิยาย คือ 

1.1 โครงเรื่อง 
1.2 แก่นเรื่อง (แนวคิดหลัก แนวคิดย่อย) 
1.3 การสร้างตัวละคร 
1.4 การด าเนินเรื่อง 

2. เนื้อหาสาระเหมาะแก่เยาวชน ส่งเสริมจินตนาการ หรือสะท้อนภาพชีวิต
สังคมไทย 

3. เนื้อเรื่องมีอรรถรสชวนอ่าน และมีคุณค่าในเชิงวรรณศิลป์ จริยธรรม 
4. ส านวนภาษาสละสลวย กระจ่างชัด และมีความเหมาะสม 
5. มีความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ และช่วยพัฒนาเยาวชนในด้านต่าง ๆ (“วรรณกรรม

รางวัลแว่นแก้ว” ม.ป.ป. : ออนไลน์) 
สรุปได้ว่า การประกวดวรรณกรรมเยาวชนรางวัลแว่นแก้วมุ่งว่าจะส่งเสริมให้เกิดผลงาน

วรรณกรรมเยาวชน ซึ่งเขียนโดยคนไทยเพ่ิมมากขึ้น และมีเกณฑ์ที่รายละเอียดส าหรับงานวรรณกรรม
เยาวชนที่เข้าประกวด เพ่ือให้แน่ใจว่างานวรรณกรรมเยาวชนที่ได้รับรางวัลมีคุณค่าต่อผู้อ่านอย่าง
แน่นอน 
 
2.5 งำนวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการวิเคราะห์กลวิธีการแต่งและแนวคิดในนวนิยายส าหรับเยาวชนที่
ได้รับรางวัล “แว่นแก้ว” พ.ศ. 2557 แบ่งได้เป็นหัวข้อดังนี้ 
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2.5.1 งำนวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับกลวิธีกำรแต่งและแนวคิดในนวนิยำยส ำหรับเยำวชน 
งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการศึกษากลวิธีการแต่งและแนวคิดในนวนิยายส าหรับ

เยาวชน ผู้วิจัยได้รวบรวมและคัดเลือกงานวิจัยที่สามารถน ามาเป็นแนวทางส าหรับงานวิจัยครั้งนี้ 
ดังต่อไปนี้ 

เสาวคนธ์ อุปพงศ์  (2537) ได้ศึกษาเรื่องวิ เคราะห์กลวิธีการเขียนนวนิยายของ             
ปะภัสสร เสวิกุล โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์กลวิธีการเขียนนวนิยายของปะภัสสร เสวิกุลโดยศึกษาจาก 
นวนิยายที่ได้รับการดีพิมพ์เผยแพร่ในช่วงปี พ.ศ. 2524-2526 จ านวน 11 เรื่อง ศึกษาเฉพาะกลวิธีการ
เสนอเรื่อง ผลการศึกษาพบว่า ประภัสสรเสวิกุล มีกลวิธีในการเขียนนวนิยายที่น่าสนใจทั้งในแง่ของ
การเสนอเรื่องไม่ว่าจะเป็นการก าหนดโครงเรื่อง การสร้างบทสนทนา การสร้างฉากและบรรยากาศ 
ตลอดจนวิธีการเล่าเรื่องที่เหมาะสม แยบยล ท าให้เรื่องมีความสนุกสนาน เร้าใจและน่าคิดตาม 
ขณะเดียวกันก็สอดคล้องกับสภาพความเป็นจริงในสังคมปัจจุบัน ในด้านกลวิธีการเสนอแนวคิด 
ประภัสสร เสวิกุลน าแง่มุมต่าง ๆ 

LI ZIJUAN (2558) ศึกษาเรื่อง กลวิธีการแต่งและแนวคิดในวรรณกรรมบันเทิงคดี
ส าหรับเด็กของ ชมัยภร แสงกระจ่าง มีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์กลวิธีการแต่งและแนวคิดใน
วรรณกรรมบันเทิงคดีส าหรับเด็กของ ชมัยภร แสงกระจ่าง ซึ่งได้รับรางวัลชมเชยจ านวน 8 เล่ม และ
น าเสนอผลการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห์ ผลงานวิจัยพบว่า วรรณกรรมบันเทิงคดีส าหรับเด็กของ 
ชมัยภร แสงกระจ่าง ใช้กลวิธีการแต่ง ได้แก่ การตั้งชื่อด้วยค าพูด เหตุการณ์ส าคัญในเรื่อง ชื่อบุคล
หรือค าเรียกแทนบุคคล ส านวนภาษาและชื่อตามสิ่งของทั่วไป การวางโครงเรื่องใช้แบบการล าดับเรื่อง
ตามเหตุการณ์ ความขัดแย้งและเวลา มีการเปิดเรื่องด้วยการบรรยาย การเล่าเรื่อง การใช้นาฏการ 
และการใช้บทสนทนา ผู้แต่งใช้กลวิธีการด าเนินเรื่องโดยสร้างความขัดแย้ง และปิดเรื่องแบบ
สุขนาฏกรรม โศกนาฏกรรม การทิ้งปัญหาให้ผู้อ่านคิด และบทสนทนา ผู้แต่งสร้างตัวละครอย่าง
สมจริง เป็นเด็ก ผู้ใหญ่ และสัตว์ มีพฤติกรรมที่ช่วยในการด าเนินเรื่อง มีฉากและบรรยากาศที่เป็น
สถานที่ฉากและบรรยากาศที่เป็นสิ่งแวดล้อมธรรมชาติฉากและบรรยากาศที่เป็นเหตุการณ์            
ใช้บทสนทนาที่ช่วยด าเนินเรื่องบอกลักษณะนิสัยตัวละคร ให้คติและข้อคิดซึ่งสมจริงในสังคมไทย  
ด้านแนวคิดในวรรณกรรมบันเทิงคดีส าหรับเด็ก พบว่าผู้แต่งได้ส าเสนอแนวคิดที่ส าคัญคือ แนวคิด
เกี่ยวกับความรัก ได้แก่ ความรักในครอบครัว  ความรักระหว่างบุคคลในชุมชน และความรักระหว่าง
หนุ่มสาว แนวคิดเกี่ยวกับคุณธรรมและจริยธรรม ได้แก่ ความกตัญญู ความรับผิดชอบ ความอดทน 
ความกล้าหาญ ความซื่อสัตย์ และความมีน้ าใจที่ปลูกฝังแก่เด็ก ๆ แนวคิดเกี่ยวกับปัญหาเด็ก ได้แก่ 
ปัญหาเด็กถกูโทษทิ้ง และเด็กมีพฤติกรรมไม่ดี และให้แนวคิดเกี่ยวกับการเรียนที่มีส าคัญในการพัฒนาเด็ก 

กาญจนา ปราบปัญจะ (2553) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง “การศึกษาลีลาการใช้ภาษาและ กลวิธี
การเขียนของ ว.วชิรเมธี” โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาให้เห็นลีลาการใช้ภาษาและกลวิธีการเขียนใน    
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งานเขียนของ ว.วชิรเมธี ผลการวิจัยพบว่า ด้านกลวิธีการเขียนในงานเขียนของ ว.วชิรเมธี ผู้วิจัย 
ศึกษากลวิธีการเขียนที่น่าสนใจมีทั้งสิ้น 4 ประเด็น ได้แก่ ด้านกลวิธีการตั้งชื่อเรื่อง พบว่า ผู้เขียนนิยม 
ใช้กลวิธีการตั้งชื่อเรื่องแบบตรงไปตรงมามากที่สุด ด้านกลวิธีการเขียนเรื่อง พบว่า ผู้เขียนนิยมใช้ 
กลวิธีการเขียนส่วนน าเรื่องด้วยการกล่าวอย่างตรงไปตรงมามากที่สุด ด้านกลวิธีการน าเสนอเนื้อหา 
พบว่า ผู้ เขียนมีกลวิธีในการน าเสนอเนื้อหาที่น่าสนใจและนิยมใช้อย่างสม่ าเสมอ 6 วิธี ได้แก่         
การน าเสนอ เนื้อหาโดยการนิยาม การน าเสนอเนื้อหาโดยการใช้ภาพพจน์ การน าเสนอเนื้อหาโดยการ
สาธก การน าเสนอเนื้อหาโดยการปุจฉา-วิสัชนา การน าเสนอเนื้อหาโดยการยกหลักฐานมาอ้างอิง และ
การน าเสนอเนื้อหาโดยการแสดงทรรศนะ และด้านกลวิธีการเขียนบทสรุป พบว่า ผู้เขียนนิยมใช้กลวิธี
การเขียนบทสรุปด้วยการย้ าใจความส าคัญของเรื่องมากท่ีสุด 

เอกพงศ์  พัฒนากุล (2555) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง การศึกษาวิเคราะห์แนวคิดมนุษย์นิยม
ในงานวรรณกรรมของ ณองปอล ชาร์ตร์ มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาแนวคิดเรื่องมนุษย์ในวรรณกรรม
เบื้อตันและศึกษามนุษย์นิยมในวรรณกรรมของ ณองปอล ชาร์ตร์ ผลการศึกษาพบว่า พ้ืนฐานแนวคิด
มนุษย์ในเชิงปรัชญา ได้แบ่งออกเป็น 2 ลัทธิหลัก คือ (1) สสารนิยม ซึ่งเป็นลัทธิที่เชื่อว่า มนุษย์ใน
ระดับสสารและประสาทสัมผัสคือสิ่งที่เป็นจริง  และมี เป้าหมายคือสุขนิยมในระดับผัสสะเท่านั้น    
(2) จิตนิยม ซึ่งเป็นลิทธิทีเชื่อว่า มนุษย์มีจิตกับกาย แต่จิตนั้นจริงมากกว่า ส่วนเป้าหมายคือสุขนิยม 
เช่น ทางปัญญา จากการศึกษาความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมมีอิทธิพลต่อสังคมทั้งการเสนอ ความจริง
และสะท้อนแนวความคิดของคนในสังคม ส ารับพ้ืนฐานแนวคิดมนุษย์เป็นทฤษฏีที่เน้นมนุษย์เป็น
ส าคัญ กิจกรรมทุกอย่างเกิดขึ้นด้วยมนุษย์ และเป็นไปเพ่ือมนุษย์เอง โดยดึงเอาลักษณะข้อดีจากลัทธิ
ต่าง ๆ มาเป็นของตน อีกทั้งไม่ยึดหลักใด ๆ หากไม่สามารถใช้ได้กับมนุษย์เอง ส่ วนแนวคิดเบื้องต้น
ของชาร์ตร์นั้น ได้รับอิทธิพลปรากฏการณ์นิยม ที่ว่าการมองเห็นสิ่งต่าง ๆ ที่ถือเป็นสิ่งปรากฏนั้นถือ     
เป็นจริง และความเป็นจริงก็คือเสรีภาพ ที่มนุษย์จะกระท าสิ่งใดได้อย่างเสรี ไม่มีสิ่งใดก าหนดให้      
ตัวมนุษย์เป็นนอกเสียงจากมนุษย์จะเลือกด้วยตนเองจากสิ่งปรากฏ ส่านแนวคิดมนุษย์ในงาน
วรรณกรรมของ ฌองปอล ชาร์ตร์แสดงให้เห็นว่า ทรรศนะมนุษย์นิยมดั้งเดิมที่เห็นมนุษย์ยิ่งใหญ่นั้นไม
ใช่วิถีทางที่ถูกต้อง ไม่ต่างจากอะไรไปจากการที่ยอมรับคนอ่ืนว่า เหมือกว่า มนุษย์ต้องสร้างแก่นสาร
ของตนตลอดเวลา มีความเป็นปัจเจกภาพที่จะมนุษย์ตนเองไปสู่อนาคต โดยไม่มีสิ่งที่เรียกว่าเหนือ
ประสาทสัมผัสเข้ามาบงการ หรือสิ่งอื่นใดก็ตามท่ีแสดงให้เห็นว่ามนุษย์ไม่มีเสรีภาพในตัดสินใจและคลี
คลายสู่ความเป็นมนุษย์ที่แท้ 

อารยา ทองเพชร (2550) ศึกษาเรื่อง การวิเคราะห์แนวคิดและกลวิธีการน าเสนอ
แนวคิดในวรรณกรรมส าหรับเยาวชนของ นงไฉน ปริญญาธัช มีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์แนวคิดและ
กลวิธีการน าเสนอแนวคิดในวรรณกรรมส าหรับเยาวชนของ นงไฉน ปริญญาธวัช จ านวน 10 เรื่อง 
โดยใช้การศึกษาเอกสารและน าเสนอผลการศึกษาเป็นแบบพรรณนาวิเคราะห์ ผลการศึกษาพบว่า  
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วรรณกรรมส าหรับเยาวชนของ นงไฉน ปริญญาธวัช ทั้ง 10 เรื่องมี แนวคิดที่ส าคัญ 4 แนวคิด       
คือ แนวคิดเก่ียวกับคุณธรรมและจริยธรรม ได้แก่ ความกตัญญูกตเวท ีการประหยัดและอดออม ความ
ขยันหมั่นเพียร ความอดทน อดกลั้น ความเมตตากรุณา และ เอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ความไมประมาทและมี
สติ ความละอายต่อการท าความชั่วและเกรงกลัวต่อบาป ความซื่อสัตย์สุจริต แนวคิดเกี่ยวกับการ
ด าเนินชีวิตและการประกอบาอาชีพ  ได้แก่ การใฝ่เรียนรู้ในการพัฒนาอาชีพ การน าหลักธรรมของ
พุทธศาสนามาใช้ในชีวิตประจ าวัน การเข้าใจและศรัทธาในพระพุทธศาสนา แนวคิดเกี่ยวกับการศึกษา 
ได้แก่การศึกษาในระบบและนอกระบบโรงเรียน ความส าคัญของการศึกษา แนวคิดเกี่ยวกับสังคมและ
สิ่งแวดล้อม ได้แก่การอนุรักษ์ทรัพยากร ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ความส านึกในหน้าที่และบทบาท
ของตน การรู้คุณค่าและรักษาวัฒนธรรมประเพณี ส่วนกลวิธีการน าเสนอแนวคิดในวรรณกรรมส าหรับ
เยาวชนของ นงไฉน ปริญญาธวัช มีกลวิธีการน าเสนอแนวคิด 4 กลวิธี คือ กลวิธีการน าเสนอแนวคิด
ผ่านโครงเรื่อง ซึ่งผู้เขียนสร้างโครงเรื่องไว้ 4 ลักษณะตามล าดับดังนี้  โครงเรื่องที่แสดงถึงความ
พากเพียรพยายามของตัวละคร โครงเรื่องที่ แสดงถึงความรัก ความอบอุ่นในครอบครัว โครงเรื่องที่
แสดงถึงภัยจากธรรมชาติและโครงเรื่องที่แสดงถึงการพัฒนาอาชีพและชุมชน  กลวิธีการน าเสนอ
แนวคิดผ่านการสร้างตัวละคร ทั้งตัวละครเอกและตัวละครประกอบ กลวิธีการน าเสนอแนวคิดผ่าน  
บทสนทนาและกลวิธีการน าเสนอแนวคิดผ่านการบรรยาย โดยเน้นไปที่การบรรยายพฤติกรรม 
อุปนิสัยและความรู้สึกนึกคิดของตัวละครที่แฝงแนวคิดไว้อย่างสม่ าเสมอ ด้วยแนวคิดที่มีคุณค่าและ
กลวิธีการน าเสนอแนวคิดอย่างกลมกลืนและแนบเนียนท าให้วรรณกรรมเยาวชนของ นงไฉน ปริญญาธวัช 
น่าสนใจและจัดว่าเป็นวรรณกรรม เยาวชนที่มีคุณภาพ 

สุภาณี ขุนรักษ์ (2542) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง วิเคราะห์แนวคิดในเรื่องสั้นและนวนิยาย 
ของพนม นันทพฤกษ์ โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์แนวคิดในเรื่องสั้นและนวนิยายของ พนม นันทพฤกษ ์
ผลการวิจัยในด้านการวิเคราะห์แนวคิดพบว่า เรื่องสั้นและนวนิยายของพนม นันทพฤกษ์ ปรากฏ
แนวคิดดังต่อไปนี้  คือ แนวคิดเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงของสังคมชนบท แนวคิดเกี่ยวกับ 
ทรัพยากรธรรมชาติ แนวคิดเก่ียวกับวัฒนธรรม แนวคิดเก่ียวกับการเมืองการปกครอง แนวคิดเกี่ยวกับ 
การด าเนินชีวิต ซึ่งล้วนเป็นแนวคิดท่ีน่าสนใจ และสามารถน าไปเป็นแนวทางในการด าเนินชีวิตได้เป็น
อย่างดี ส่วนผลการวิจัยในด้านวิเคราะห์กลวิธีการเสนอแนวคิดพบว่า พนม นันทพฤกษ์ได้เสนอแนวคิด 
โดยผ่านชื่อเรื่อง โดยผ่านตัวละคร โดยผ่านบทสนทนา โดยผ่านการเล่าเรื่อง โดยผ่านฉาก การเสนอ 
แนวคิดดังกล่าวปรากฏว่า พนม นันทพฤกษ์ มีความสามารถในการใช้กลวิธี  การเสนอแนวคิดที่
เหมาะสม ท าให้เนื้อเรื่องน่าสนใจ และชวนติดตาม โดยที่ พนม นันทพฤกษ์ นิยมใช้กลวิธีการเสนอ
แนวคิดโดยผ่าน ตัวละครและบทสนทนามากกว่าวิธีอ่ืน 

ลัดดา ราตรีพฤกษ์ (2541) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง วิเคราะห์แนวคิด กลวิธีเสนอแนวคิด 
และศิลปะการใช้ภาษาในวรรณกรรมของ ปิยะพร ศักดิ์เกษม โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์แนวคิด 



 
 

 

35 
 

กลวิธีการเสนอแนวคิดและศิลปะการใช้ภาษาในวรรณกรรมของ ปิยะพร ศักดิ์เกษม ผลการวิจัยพบว่า 
ปิยะพร ศักดิ์เกษม เสนอแนวคิดที่หลากหลายและทันสมัย ได้แก่ แนวคิดเกี่ยวกับความรักของหนุ่ม
สาว สามีภรรยาและครอบครัว แนวคิดเกี่ยวกับวัยรุ่น แนวคิดเกี่ยวกับการศึกษา แนวคิดเกี่ยวกับ
วัฒนธรรม แนวคิดเก่ียวกับปรัชญาการทางานและการด าเนินชีวิต และแนวคิดเกี่ยวกับสังคม ล้วนเป็น
แนวคิด ที่น่าสนใจ และสามารถน าไปเป็นแนวทางในการดาเนินชีวิตได้เป็นอย่างดี ปิยะพร ศักดิ์เกษม 
มีความสามารถในการใช้กลวิธีการเสนอแนวคิดที่เหมาะสม ทาให้เนื้อเรื่องน่าสนใจ คือ การเสนอ
แนวคิด โดยใช้แก่นเรื่องในแง่มุมต่าง ๆ ได้แก่ เรื่องเกี่ยวกับครอบครัว และเรื่องเกี่ยวกับไสยศาสตร์
สยองขวัญ การเสนอแนวคิดโดยใช้บทสนทนา การเสนอแนวคิดโดยผ่านตัวละคร และการเสนอ
แนวคิดโดยใช้กลวิธี การเล่าเรื่อง โดยที่ ปิยะพร ศักดิ์เกษม นิยมใช้กลวิธีการเสนอแนวคิดโดยผ่าน   
ตัวละครมากกว่าวิธีอ่ืน 

จากการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวกับการวิเคราะห์กลวิธีการแต่งและแนวคิดในนวนิยายส าหรับ
เยาวชน สรุปได้ว่าการวิเคราะห์และแนวคิดในนวนิยาย ต้องวิเคราะห์องค์ประกอบของนวนิยาย ได้แก่  
โครงเรื่อง แก่นเรื่อง ตัวละคร วิธีการเล่าเรื่อง บทสนทนา และการสร้างฉาก เป็นต้น เพราะผู้แต่งจะ
แนะน าแนวคิดของตัวเองออกมาโดยใช้กลวิธีการแต่งมีองค์ประกอบ แก่นเรื่อง ตัวละครของนวนิยาย
งานวิจัยที่ศึกษาได้วิเคราะห์แนวคิดหลากหลาย มีแนวคิดเก่ียวกับทางสังคม ครอบครัว การด าเนินชีวิต 
การมีมารยาท ปัญหาทางสังคม และยังมีแนวคิดเกี่ยวกับด้านคุณธรรมและจริยธรรม ได้แก่          
ด้าน  ความกตัญญู ความอดทน ความกล้าหาญ เป็นต้น วรรณกรรมได้น าเสนอแนวคิดที่ได้น่าสนใจ
และผู้วิจัยสามารถน ามาเป็นแนวทางในการศึกษาได้อย่างถูกต้อง 

2.5.2 งำนวิจัยท่ีเกี่ยวข้องนวนิยำยเยำวชนที่ได้รับรำงวัลแว่นแก้ว 
งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการคึกษาวรรณกรรมที่ได้รับรางวัลได้มีผู้กล่าวไว้หลายคน 

ดังที่ผู้วิจัยค้นหาได้ต่อไปนี้ 
พรรณทิตา ปานเอ่ียม (2554) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง การวิเคราะห์วรรณกรรมเยาวชน

รางวัลแว่นแก้วปี พ.ศ. 2552 ประเภทนวนิยาย มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาวิเคราะห์วรรณกรรมเยาวชน
ที่ได้รับรางวัลแว่นแก้ว ประจ าปี พ.ศ. 2521 เรื่องฃวดคนอยู่หนใด บ้านต่างสายเลือด การกลับมาของ
ดาวหางดวงที่เจ็ด และหมีพิทักษ์ฝัน ในด้านเนื้อเรื่อง แนวคิด กลวิธีการประพันธ์และคุณค่า 
ผลการวิจัยพบว่าในด้านเนื้อเรื่องผู้แต่งน าเสนอเนื้อเรื่อง 2 ลักษณะ คือ เนื้อเรื่องเกี่ยวกับการผจญภัย
ในโลกสมมุติและเนื้อเรื่องผจญภัยในโลกแห่งความเป็นจริง มุ่งเสนอแนวคิดเกี่ยวกับการมองชีวิต 
แนวคิดเกี่ยวกับครอบครัว และแนวคิดเรื่องมิตรภาพ ด้วยกลวิธีการประพันธ์ ทั้งในด้ านตัวละคร    
การเล่าเรื่อง การน าเสนอเรื่องและการใช้ภาษาที่มีศิลปะพอควร สามารถสื่อความหมายให้แก่ผู้อ่านที่
เป็นเยาวชนได้ค่อนข้างดี ส่วนในด้านคุณค่า พบว่ามี 3 ด้าน คือ คุณค่าด้านความรู้ คุณค่าด้านอารมณ์ 
และคุณค่าด้านคุณธรรมจริยธรรม 
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วชิราภรณ์ สุวรรณวรางกูร (2554) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง การวิเคราะห์วรรณกรรม
เยาวชนแว่นแก้วประเภทสารคดี พ.ศ. 2546-2552 มีวัตถุประสงค์ที่จะศึกษาเนื้อหาและกลวิธี      
การเขียน การใช้ภาษาและคุณค่าในวรรณกรรมเยาวชนที่ได้รับรางวัลแว่นแก้ว ประเภทสารคดี
อัตชีวประวัติ พ.ศ. 2546-2552 จ านวน 5 เล่ม ผลการศึกษาพบว่า วรรณกรรมเยาวชนรางวัลแว่นแก้ว
ประเภทสารคดีอัตชีวประวัติทั้ง 5 เล่มมีวัตถุประสงค์เพ่ือถ่ายทอดประสบการณ์ชีวิตของผู้เขียน
ตลอดจนวิถีชีวิต วัฒนธรรมและประเพณีในท้องถิ่น ได้แก่เรื่อง วันวานของแม่ เมื่อยายอายุเท่าหนู 
และ บ้านชายทุ่ง และมีวัตถุประสงค์เพ่ือถ่ายทอดความรู้ ความสามารถ และประสบการณ์ในเรื่องของ
การเป็นนักเล่นเปียโนและนักวิ่งตลอดจนเทคนิคต่าง ๆ ในเรื่องนั้นเพียงอย่างเดียว ได้แก่เรื่อง ศิลปิน
วัยใส และ ไต้ฝุ่น ส่วนเนื้อหาของวรรณกรรมเยาวชนรางวัลแว่นแก้วประเภทสารคดีอัตชีวประวัติทั้ง 5 
เล่มกล่าวถึงความรู้ด้านดนตรีและกรีฑา ข้อมูลเกี่ยวกับสถานที่ การศึกษา วิถีชีวิตความเป็นอยู่ 
ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเชื่อ การเกษตร การแสดงและการละเล่น ความรู้ทางพฤกษศาสตร์ 
ความรู้เกี่ยวกับภาษาและการแสดงทรรศนะหรือความคิดเห็น ด้านกลวิธีการใช้ภาษาในวรรณกรรม
เยาวชนรางวัลแว่นแก้วประเภทสารคดีอัตชีวประวัติทั้ง 5 เล่มพบว่า มีการใช้ค าและส านวนไทย      
ใช้ภาพพจน์แบบอุปมาเป็นส่วนใหญ่ ใช้โวหารแบบบรรยายโวหาร อธิบายโวหาร สาธกโวหาร       
และพรรณนาโวหารในการเล่าเรื่องโดยใช้บรรยายโวหารเป็นหลัก มีการใช้ภาษาระดับทางการ       
กึ่งทางการ และภาษาระดับสนทนาโดยใช้ภาษาระดับกึ่งทางการและระดับสนทนาเป็นส่วนใหญ่    
คุณค่าที่ได้รับจากวรรณกรรมเยาวชนรางวัลแว่นแก้วประเภทสารคดีอัตชีวประวัติทั้ง  5 เล่มมี          
3 ประการคือ คุณค่าด้านการให้ความรู้ คุณค่าด้านการให้ความบันเทิงและคุณค่าด้านการให้แง่คิด 

ลลิดา ศุภธนสินเขษม (2551) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง การวิเคราะห์วรรณกรรมส าหรับ
เยาวชนที่ได้รับรางวัลแว่นแก้วปี พ.ศ. 2544-2547 มีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์เนื้อหา แนวคิด กลวิธี 
การประพันธ์และคุณค่าทางคุณธรรมจริยธรรมที่ปรากฏในวรรณกรรมส าหรับเยาวชน ประเภท       
นวนิยาย ผลการวิจัยพบว่า ด้านเนื้อหาแนวคิด ผู้เขียนสะท้อนแนวคิดเรื่องมิตรภาพความรัก ความ
ผูกพัน แนวคิดเรื่องความเจริญทางเทคโนโลยีและทางวัตถุ แนวคิดเรื่องครอบครัวขาดความรักความ
อบอุ่น แนวคิดเรื่องการอนุรักษ์วัฒนธรรม แนวคิดเรื่องการค้นพบความดีงามที่อยู่ในตนเองและ
แนวคิดเรื่องการผจญภัย ด้านกลวิธีการประพันธ์พบว่า ผู้เขียนวางโครงเรื่องไม่สลับซับซ้อน ผู้อ่าน
เข้าใจได้ง่ายโดยเริ่มเรื่องด้วยการบรรยายฉาก บรรยายพฤติกรรมตัวละคร การด าเนินเรื่องผู้เขียนนิยม
ใช้กลวิธีการสร้างความขัดแย้งที่เกิดจากสาเหตุภายนอก มีการด าเนินเรื่องตามล าดับปฏิทิน ส่วนใหญ่
ผู้เขียนเป็นผู้เล่าเรื่องและปิดเรื่องแบบสุขนาฏกรรมทั้งหมด ด้านตัวละครผู้เขียนสร้างตัวละครแบบ
สมจริงเพ่ือเป็นแบบอย่างในการกระท าแก่ผู้อ่านและตัวละครแบบเหนือจริงเพ่ือก่อให้เกิดจินตนาการ
และเกิดความบันเทิงใจ ด้านฉาก ผู้เขียนเน้นฉากแบบโลกปัจจุบันและแบบโลกจินตนาการ ด้านบท
สนทนาผู้เขียน มีการใช้ค าภาษาปาก ภาษาถิ่น ค าแสดงภาพ ค าแสดงอาการ ค าหยาบ และด้านใช้ภาพจน์มี
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อุปมา อุปลักษณ์ บุคลาธิษฐาน เพ่ือให้ผู้อ่านเข้าใจเรื่องได้ง่ายและก่อให้เกิดอรรถรสจากการอ่าน 
คุณค่าทางคุณธรรมจริยธรรมที่ปรากฏในวรรณกรรมส าหรับเยาวชน มีคุณค่าด้านต่าง ๆ คือเรื่องความ
เมตตากรุณา ความมีน้ าใจ ความอุตสาหะ ความรับผิดชอบ ความซื่อสัตย์ ความเสียสละ ความสามัคคี 
การประหยัด ความกตัญญู ความใฝ่รู้ ความขยัน ความอดทน ความพอเพียง คุณธรรมจริยธรรมซึ่งเป็น
สิ่งที่ดีงามที่ผู้อ่านควรยึดถือและปฏิบัติ ผู้เขียนเน้นเรื่องความเมตตาเพราะเป็นสิ่งส าคัญที่ต้องปลูกฝัง
ให้เกิดในใจของเยาวชน 

ทิพวัลย์ ขันธมะ (2545) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง การวิเคราะห์หนังสือบันเทิงคดีส าหรับ
เด็กก่อนวัยรุ่นที่ ได้รับรางวัลในการประกวดหนังสือในงานสัปดาห์หนังสือแห่งชาติ ตั้งแต่ปี          
พ.ศ. 2521-2544 มีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์หนังสือบันเทิงคดีส าหรับเด็กก่อนวัยรุ่นที่ได้รับรางวัลใน
การประกวดหนังสือแห่งชาติตั้งแต่ปี พ.ศ. 2521-2544 ในด้านผู้จัดท า เนื้อหา แนวคิด ตัวละคร ฉาก 
วิธีการน าเสนอเรื่อง ส านวนภาษาและองค์ประกอบของหนังสือ โดยใช้แบบบันทึกและแบบวิเคราะห์
ข้อมูลหนังสือบันเทิงคดีส าหรับเด็กก่อนวัยรุ่นที่เป็นประชากร จ านวน 78 ชื่อเรื่อง ผลการวิจัยพบว่า 
ด้านผู้จัดท าหนังสือบันเทิงคดีทั้งหมดมีผู้แต่งเป็นบุคคลจ านวน 45 ราย หนังสือบันเทิงคดีส่วนใหญ่
จัดพิมพ์ของเอกชน ในด้านเนื้อหา หนังสือบันเทิงคดีจ านวนมากที่สุดมีเนื้อหาเรื่องครอบครัวและมี
แนวคิดเกี่ยวกับความเมตตากรุณา ด้านตัวละคร หนังสือบันเทิงคดีส่วนใหญ่มีตัวละครเป็นคน       
โดยจ านวนมากที่สุดมีอายุ 12-14 ปี มีการศึกษาระดับประถมศึกษา ในด้านฉาก หนังสือบันเทิงคดี 
ส่วนใหญ่มีฉากเป็นประเทศไทยในชนบทโดยเป็นภาคตะวันออกเฉียงเหนือมากที่สุด ด้านการน าเสนอ
เรื่อง หนังสือบันเทิงคดีส่วนใหญ่มีโครงเรื่องที่มีเอกภาพ มีแนวเรื่องสมจริงและมีวิธีการน าเสนอเรื่อง
เป็นเรื่องเล่า ด้านส านวนภาษา หนังสือบันเทิงคดีท้ังหมดมีการใช้ค าจากภาษาต่างประเทศ ส่วนใหญ่มี
การใช้สุภาษิต ค าพังเพย ภาษาถิ่นและเชิงอรรถเสริมความ ด้านองค์ประกอบของหนังสือ หนังสือ
บันเทิงคดีส่วนใหญ่มีหน้าลิขสิทธิ์หน้าค าน า และหน้าปกใน มีภาพประกอบเรื่องเป็นภาพวาดลายเส้น      
เป็นภาพขาวด า มีปกเป็นปกอ่อน จัดพิมพ์ด้วยกระดาษปอนด์ มีขนาด 13*18.5 ซม. (16 หน้ายก) 
และหนังสือบันเทิงคดีจ านวนมากที่สุดมีจ านวนหน้า 101-150 หน้า ใช้ตัวอักษรขนาด 16 พ้อยท์ 

กฤษตยา ณ หนองคาย (2544) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง การศึกษาวิเคราะห์วรรณกรรม
ส าหรับเด็กก่อนวัยรุ่นที่ได้รับรางวัล ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2522-2542 มีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์แนวคิด
และกลวิธีการประพันธ์ที่ปรากฏในงานวรรณกรรมส าหรับเด็กก่อนวัยรุ่นที่ชนะรางวัลคณะกรรมการ
พัฒนาหนังสือแห่งชาติปี พ.ศ. 2522-2542 ผลการวิจัยสรุปว่าวรรณกรรมส าหรับเด็กก่อนวัยรุ่นทั้ง   
71 เรื่อง มีแนวคิดที่ส าคัญ 5 แนวคิดคือ แนวคิดเรื่องคุณธรรม จริยธรรม แนวคิดเรื่องความรักความ
ผูกพัน แนวคิดเรื่องการอนุรักษ์ธรรมชาติ แนวคิดเรื่องปัญหาเด็ก และแนวคิดอ่ืน ๆ ที่เตรียมความ
พร้อมและพัฒนาให้เด็กก้าวไปสู่การเป็นผู้ใหญ่ที่สมบูรณ์ เนื้อหาของแนวคิดเหล่านี้น าผู้อ่ านไปสู่การ
เรียนรู้และเข้าใจในเรื่องของธรรมชาติชีวิตและสังคมได้ ด้านกลวิธีการประพันธ์ในวรรณกรรมส าหรับ
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เด็กก่อนวัยรุ่นมีกลวิธีการประพันธ์ 5 กลวิธี คือ การสร้างโครงเรื่องที่ไม่ซับซ้อน การสร้างตัวละครเอก
เป็นเด็กหรือเป็นพืชและสัตว์ต่าง ๆ ในธรรมชาติ การสร้างฉากชนบท การสร้างบทสนทนาที่สมจริง
และการใช้ภาษาท่ีผสมผสานภาษาที่เรียบง่าย ชัดเจนกับภาษาที่มีการตกแต่งให้งดงามเป็นวรรณศิลป์ 
แนวคิดและกลวิธีการประพันธ์กับจุดมุ่งหมายในการแต่งวรรณกรรมส าหรับเด็กก่อนวัยรุ่น สามารถ
ผสานรอยต่อระหว่างวัยและตอบสนองความสนใจในการอ่านหนังสือของเด็กได้และแนวคิดถ่ายทอดสู่ 
ผู้อ่านอย่างตรงไปตรงมา ซึ่งสามารถน าไปสู่การเรียนรู้ธรรมชาติ ชีวิต และสังคมได้ 

จากงานวิจัยให้เห็นสรุปได้ว่า วรรณกรรมเยาวชนเป็นวรรณกรรมที่ส าคัญส าหรับสังคม
มนุษย์ ได้สะท้อนภาพสังคมเดียวกันกับวรรณกรรมประเภทอ่ืน เป็นกระจกที่มองเห็นเยาวชนของสมัย
นี้ในสังคมได้อย่างชัดเจน หนังสือและวิจัยต่าง ๆ เหล่านี้ได้วิเคราะห์วรรณกรรมเยาวชนอย่างชัดเจน 
ซึ่งเป็นแนวทางส าหรับการวิจัยครั้งนี้ได้เป็นอย่างดี นอกจากนี้ วรรณกรรมที่ได้รับรางวัลแว่นแก้วเป็น
วรรณกรรมที่มีคุณค่า และมีสาระส าคัญแก่ผู้อ่านที่เป็นเยาวชน ซึ่งสามารถสร้างจิตใจของเยาวชนได้
อย่างดี นอกจากนี้ วรรณกรรมที่ได้รางวัลเหล่านี้เป็นวรรณกรรมที่ดีเด่นในด้านผู้จัดท า เนื้อเรื่อง 
แนวคิด กลวิธีการแต่ง บทสนทนา และคุณค่า เป็นต้น ดังนั้น ทั้งหมดนี้สามารถน ามาใช้เป็นแนวคิดใน
การศึกษาครั้งนี้ได้อย่างดี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 



 
 

 

39 
 

บทที่ 3 
กลวิธีกำรแต่งนวนิยำยส ำหรับเยำวชนที่ได้รับรำงวัล    

แว่นแก้ว พ.ศ. 2557 
 

การวิเคราะห์กลวิธีการแต่งนวนิยายส าหรับเยาวชนที่ได้รับรางวัล แว่นแก้ว พ.ศ. 2557 
จ านวน 4 เรื่อง ได้แก่ เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ ในสระน้ า ไม้หมอนกับก้อนหิน และ ดินสอแท่งสั้น 
ผู้วิจัยได้วิเคราะห์กลวิธีการแต่งด้านต่าง ๆ ดังต่อไปนี้ 

3.1 การตั้งชื่อบท 
3.1.1 การตั้งชื่อบทด้วยเหตุการณ์ส าคัญ 
3.1.2 การตั้งชื่อบทด้วยฉากส าคัญ 
3.1.3 การตั้งชื่อบทด้วยสิ่งที่อยู่แวดล้อม 

3.2 โครงสร้างของเรื่อง 
3.2.1 การเปิดเรื่อง 
3.2.2 การด าเนินเรื่อง 
3.2.3 การปิดเรื่อง 

3.3 ตัวละคร  
3.3.1 ตัวละครเด็กและเยาวชน 
3.3.2 ตัวละครผู้ใหญ่ 
3.3.3 ตัวละครเหนือมนุษย์ 
3.3.4 ตัวละครสัตว์ 

3.4 บทสนทนา 
3.4.1 บทสนทนาที่ช่วยด าเนินเรื่อง 
3.4.2 บทสนทนาที่บอกลักษณะนิสัยตัวละคร 
3.4.3 บทสนทนาที่ให้คติและข้อคิด 

3.5 ฉาก 
3.5.1 ฉากและบรรยากาศที่เป็นสถานที่ 
3.5.2 ฉากและบรรยากาศท่ีเป็นสิ่งแวดล้อมธรรมชาติ 
3.5.3 ฉากและบรรยากาศที่เป็นเหตุการณ์ 

โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
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3.1 กำรตั้งชื่อบท 
นวนิยายส าหรับเยาวชนแบ่งเนื้อเรื่องเป็นบท ๆ เพ่ือตอบสนองธรรมชาติการอ่านของเยาวชน

ที่สนใจอ่านในช่วงเวลาสั้น ๆ โดยใช้กลวิธีตั้งชื่อ ซึ่งเป็นการสรุปเนื้อเรื่องในตอนนั้นๆ จากการใช้
กลุ่มค าหรือวลีที่บอกให้ทราบประเด็นของเนื้อเรื่อง หรือมีความหมายแฝงที่ท าให้ผู้อ่านคาดเดาตั้งแต่
เริ่มเรื่องว่าเนื้อเรื่องจะด าเนินไปอย่างไร 

จากการวิเคราะห์กลวิธีการตั้งชื่อของนวนิยายส าหรับเยาวชนที่ได้รับรางวัล แว่นแก้ว ในปี 
พ.ศ. 2557  จ านวน 4 เรื่อง มี 2 เรื่องที่ใช้กลวิธีการตั้งชื่อบท ได้แก่ ในสระน้ าและเสียงเดือนในเสียง
หวูดรถไฟ ผู้แต่งใช้กลวิธีการตั้งชื่อ 3 ลักษณะ ได้แก่ การตั้งชื่อบทด้วยเหตุการณ์ส าคัญ การตั้งชื่อบท
ด้วยฉากส าคัญ และการตั้งชื่อบทด้วยสิ่งที่อยู่แวดล้อม ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

3.1.1 กำรตั้งชื่อบทด้วยเหตุกำรณ์ส ำคัญในเรื่อง 
การตั้งชื่อบทด้วยเหตุการณ์ส าคัญจะบอกเรื่องราวของเนื้อเรื่องในบทนั้นว่า เกิดเหตุการณ์

อะไรที่สัมพันธ์กับตัวละครส าคัญ เกิดเรื่องราวที่คาดเดาเนื้อเรื่องได้ว่าจะเกิดอะไรขึ้นในเรื่อง          
ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

เรื่อง ในสระน ้ำ ใช้กลวิธีการตั้งชื่อบทด้วยเหตุการณ์ส าคัญในเรื่อง จ านวน 5 ชื่อบท 
ได้แก่ 

กำรแสดงบนเวที 
ควำมฝันของต้นน ้ำ 

ภำรกิจที่สอง 
กำรพูดคุยครั งสุดท้ำย 

ภำรกิจของคีตำ 
จากตัวอย่างชื่อบทในเรื่อง ในสระน้ า มีลักษณะดังนี้ 
ชื่อบท “การแสดงบนเวที” เป็นชื่อที่มีความหมายว่า มีเหตุการณ์ที่ตัวละครชมดูการ

แสดงบนเวทีที่ท าให้ตัวละครสงสัยว่าการแสดงนี้เพ่ืออะไร แม้คุณพ่อของตัวละครอธิบายว่าการแสดงนี้
เป็นการแสดงที่ชักจูงใจให้คนสนใจ และเสนอข้อดีของตนเพ่ือให้คนเลือกตัวเองขึ้นมาเป็นผู้น า      
แล้วด าเนินเรื่องตามความสงสัยของตัวละคร 

ชื่อบท “ความฝันของต้นน้ า” ชื่อบทนี้แสดงว่ามีเนื้อเรื่องที่เกิดเหตุการณ์ที่เกิดในฝัน
ของต้นน้ าโดยเล่าเรื่องตัวละครผีพรายที่ชื่อกาสารพาต้นน้ าไปดูความสวยงามของธรรมชาติในอดีต 
และบอกต้นน้ าว่า หากว่าในปัจจุบันนี้มนุษย์เอาแต่ประโยชน์ใส่ตัว เมื่อถึงเวลามนุษย์ก็ต้องจ่ายคืนมาก
เท่านั้น ท าให้ต้นน้ ามีความคิดที่จะรักษาและอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม เป็นความฝันของตัวละครที่น าไปสู่
เหตุการณ์อ่ืน ๆ 

 



 
 

 

41 
 

ชื่อบท “ภารกิจที่สอง” และ “ภารกิจของคีตา” ชื่อบทบอกได้ว่าชื่อตัวละครต้นน้ าได้ 
ท าภารกิจส าคัญคือการรักษาและการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม เป็นเหตุการณ์ที่เน้นบทบาทของตัวละคร 
ต้นน้ าและคีตาท่ีมีความส าคัญต่อการรักษาสิ่งแวดล้อมธรรมชาติ 

ชื่อบท “การพูดคุยครั้งสุดท้าย” ชื่อบทนี้บอกให้ทราบว่าตัวละครได้การพูดคุยกัน
ครั้งนี้เป็นครั้งสุดท้ายระหว่างคุณชาญชัยกับนายทุนอภิพัฒน์ เพราะว่านายทุนอภิพัฒน์เป็นเจ้าของที่
เปิดโรงงานซึ่งท าให้แหล่งน้ าสกปรก ส่วนคุณชาญชัยก็มีความมั่นใจจะต่อสู้กับนายทุนให้ได้ ท าให้สู่ 
การให้ข้อคิดว่า เยาวชนควรมีบทบาทในการรักษาสิ่งแวดล้อมต่อไป 

เรื่อง เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ มีกลวิธีการตั้งชื่อบทด้วยเหตุการณ์ส าคัญ ดังนี้ 
เรื่องเล่ำของครูธเนศ 

อุบัติเหตุ 
เรื่องเล่ำของแม่ 
สู้เพื่อปกป้อง 

กิจกรรมสังคมมิติ 
จดหมำยถึงยำย 

ข่ำวดีมีฝัน 
เล่นน ้ำยำมเหงำ 
รอหวังสู่ฝั่งฝัน 

จากตัวอย่างเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้วิธีการตั้งชื่อบทด้วยเหตุการณ์ส าคัญ ดังนี้  
ชื่อบท “เรื่องเล่าของครูธเนศ” ชื่อบทบอกให้รู้ว่า เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นนี้เป็นเหตุการณ์

ที่ครูเล่าเรื่องราวของความฝันเมื่อตอนเด็ก ๆ ของครูธเนศซึ่งเป็นเรื่องที่น่าสนุกเพราะความฝันของครู
ธเนศคืออยากเป็นนักร้องที่มีชื่อเสียง แต่ครูธเนศร้องไม่ไพเราะ การเล่าเรื่องความฝันสนุกของครูธเนศ
เพ่ือจะบอกนักเรียนว่า ความฝันคือสิ่งที่นักเรียนอยากเป็น อยากมีในอนาคต นอกท าให้บรรยากาศ
ห้องเรียนสนุกสนานแล้ว ยังเป็นการกระตุ้นให้นักเรียนรู้จักเป้าหมายในชีวิต 

ชื่อบท “เรื่องเล่าของแม่” เป็นเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นเมื่อแม่กับเดือนแรมไปเยี่ยมยาย 
แต่ยายของเดือนแรมไม่ยอมพูดกับแม่และเดือนแรม เดือนแรมรู้สึกสะเทือนใจมาก และไม่เข้าใจว่า
ท าไมยายรังเกียจเหมือนเขาไม่ใช่หลาน แม่จึงเล่าให้ฟังว่ายายอยากให้แม่เข้าเรียนมหาวิทยาลัยในเมื่อ
แม่ยังเป็นสาว แต่เมื่อแม่ได้พบพ่อของเดือนแรมก็ตัดสินใจออกจากโรงเรียน ยายจึงโกรธแม่มากถึงตัด
เป็นตัดตายกัน เรื่องเล่าของแม่ท าให้เดือนแรมได้รู้ว่าแม่มีความขัดแย้งกับยายอย่างไรซึ่งเป็นเรื่องที่ท า
ให้เดือนแรมรู้สึกเศร้าใจ 

ชื่อบท “อุบัติเหตุ” เป็นชื่อที่บอกถึงเหตุการณ์เก่ียวกับอุบัติเหตุของตัวละครยงวิทย์ที่ 
เกิดข้ึนในสนามกีฬา ยงวิทย์ล้มจากจักรยานและถูกทับร่างจนขาหัก เดือนแรมและมานะศักดิ์พยายาม 
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ช่วยพายงวิทย์กลับบ้าน ท าให้ผู้อ่านได้เห็นมิตรภาพระหว่างเพื่อน 
ชื่อบท “สู้เพ่ือปกป้อง” การตั้งชื่อบทนี้บอกว่ามีเนื้อเรื่องเกี่ยวกับเหตุการณ์การต่อสู้

โดยเล่าเรื่องเดือนแรมต่อสู้กับสมชัยเพ่ือมิตรภาพ เพราะว่าสมชัยแตะขาข้างที่หัดของเพ่ือนเดือนแรม 
เดือนแรมอยากป้อนกันเพ่ือนจึงมีความขัดแย้งกับสมชัย เหตุการณ์นี้ท าให้เห็นว่าเดือนแรมเป็นเด็กที่มี
ความจริงใจกับเพ่ือน 

ชื่อบท “กิจกรรมสังคมมิติ” เป็นชื่อบทที่ท าให้เข้าใจว่า มีเหตุการณ์ที่ครูธเนศจัด
กิจกรรมสังคมมิติเพ่ือให้นักเรียนเขียนชื่อเพ่ือนที่อยากร่วมกิจกรรมสามคน การท ากิจกรรมสังคมมิติ
ท าให้นักเรียนได้รู้จักตัวเองในมุมมองของคนอ่ืน ครูธเนศสอนว่าคนที่มีคนเลือกมากไม่ลืมตัว คนที่ไม่มี
ใครเลือกหรือมีน้อยก็อย่าเสียใจ ทางที่ดีต้องปรับตนเองเพ่ือให้มีความสัมพันธ์ที่ดีในกลุ่มกับเพ่ือนให้ได้ 
ท าให้ผู้อ่านได้เห็นว่ากิจกรรมครั้งนี้เป็นวิธีการปรับตัวให้เข้ากับคนอ่ืน ๆ ได้ดี 

ชื่อบท “จดหมายถึงยาย” ชื่อบทนี้จะบอกว่าเหตุการณ์นี้เป็นเหตุการณ์ที่น าไปสู่
เรื่องราวที่เดือนแรมเขียนจดหมายให้ยายเพ่ือบอกความรักและความคิดถึงให้ยายรู้ และเพ่ือท าให้ยาย
รักเดือนแรม และให้ยายคืนดีกับแม่เหมือนเดิม บทนี้ท าให้ผู้อ่านเห็นความรักของเด็กที่มีต่อผู้ใหญ่ 
ต้องการให้ครอบครัวอบอุ่น ไม่ขัดแย้งกัน 

ชื่อบท “ข่าวดีมีฝัน” เป็นชื่อที่บอกเหตุการณ์ความฝันของเดือนแรมกลายเป็นความ
จริง ในเรื่องการให้สมชัยเป็นเด็กดีและคุณตาโทรศัพท์มาหาเดือนแรมว่ายายได้รับจดหมายของเดือน
แรมแล้ว แม้ยายยังไม่ได้พูดอะไรกับเดือนแรม แต่ตาบอกเขาว่ายายไม่ได้เกลียดเขาเหมือนที่เดือนแรม
คิด และให้เดือนแรมลองเขียนจดหมายให้ยายบ่อย ๆ สองเรื่องนี้ท าให้เดือนแรมมีความสุขอยู่ในใจ  
ซึ่งท าให้ผู้อ่านได้มองเห็นความน้ าใจของเด็กและ ความจริงใจที่มีต่อกับครอบครัว 

ชื่อบท “เล่นน้ ายามเหงา” เป็นชื่อที่แสดงให้เข้าใจถึงเหตุการณ์ในเรื่องที่เดือนแรม
เล่นน้ ากับเพ่ือน ๆ หลายคนหลังจากไปเยี่ยมตายายมา จะท าให้ผู้อ่านเยาวชนรู้เรื่องราวที่เกี่ยวกับการ
เล่นในเวลาว่าง ๆ ที่ส่งเสริมความสัมพันธ์ที่ดีในกลุ่มเพื่อนและมองเห็นความสามัคคีระหว่างเพ่ือน  

ชื่อบท “รอหวังสู่ฝั่งฝัน” ชื่อบทนี้จะบอกว่าเหตุการณ์ที่เดือนแรมนึกถึงความฝันของ
ตนเองว่าเขาอยากนั่งรถไฟฟ้าไปเที่ยวทั้งประเทศไทย โดยที่เขาจะต้องได้รับรางวัลในการเขียน
เรียงความเกี่ยวกับกิจกรรมของการรถไฟแห่งประเทศไทย แต่สิ่งส าคัญก็คือเดือนแรมจะมีความเข้าใจ
ว่าหากความฝันไม่บรรจุผลในครั้งนี้ ก็ไม่ควรท้อแท้ แต่ให้สร้างความฝันใหม่ให้ตนเองได้ ท าให้ผู้อ่านได้
รู้ว่าความฝันคือเป้าหมายในชีวิตที่มีอิทธิพลต่อความคิดและการด าเนินชีวิตต่อไปในอนาคต  

3.1.2 กำรตั้งชื่อบทด้วยฉำกส ำคัญ 
การตั้งชื่อด้วยฉากคือ การตั้งชื่อบทด้วยสถานที่ เวลา และบรรยากาศในแต่ละบท

ของเรื่อง ผู้แต่งสร้างขึ้นเพ่ือบอกให้รู้ว่าเรื่องราวนั้น ๆ เกิดขึ้นเมื่อไร ที่ไหน และอย่างไร มีความสัมพันธ์กับ
ตัวละครอย่างไร และ มีบทบาทต่อการด าเนินเรื่องอย่างไร ท าให้ทั้งเรื่องมีล าดับเรื่องราวอย่างต่อเนื่องกัน 
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เรื่อง ในสระน้ า ผู้แต่งได้ตั้งชื่อบทด้วยฉากส าคัญ ดังต่อไปนี้ 
บ้ำนหลังใหม่ 

สระน ้ำหลังบ้ำน 
อุทยำน 

ด้ำนหลังโรงงำน 
บ้ำนหลังเก่ำ 

จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งตั้งชื่อบทด้วยฉากต่าง ๆ ซึ่งเป็นฉากที่เป็น
ธรรมชาติที่แวดล้อมชีวิตของเยาวชนที่สมจริง การตั้งชื่อบทด้วยฉากที่เป็นหลังบ้าน สระน้ า อุทยาน 
ด้านหลังโรงงาน จะท าให้ผู้อ่านรู้ว่าฉากเหล่านี้จะเกิดเหตุการณ์ส าคัญ ซึ่งจะเป็นเหตุเป็นผลของการ
ด าเนินเรื่องเก่ียวกับตัวละครเยาวชนต่อไป 

ชื่อบท “บ้านหลังใหม่” เป็นฉากและสถานที่บอกว่า ตัวละครก าลังไปอยู่ในบ้านหลัง
ใหม่ซึ่งห่างจากความเจริญอยู่ในต่างจังหวัด และตัวละครต้นน้ าไม่คุ้นเคยกับการอยู่กับธรรมชาติ 
เหตุการณ์นี้จะเป็นจุดเริ่มต้นที่ท าให้ตัวละครได้รู้จักหญิงสาวที่อยู่ในสระน้ า และท าให้ตัวละครต้นน้ า
กับหญิงสาวที่พบกันที่ในสระน้ ามีความสัมพันธ์ที่ดีต่อไป 

ชื่อบท “สระน้ าหลังบ้าน” เป็นชื่อที่จะบอกได้ว่าเป็นฉาก หรือสถานที่ที่ตัวละครได้
พบหญิงสาวคนหนึ่งครั้งแรก ซึ่งหญิงสาวนี้เป็นผีพราย เป็นสถานที่หรือจุดเริ่ มต้นที่ตัวละครต้นน้ า
เปลี่ยนความคิดมารักสิ่งแวดล้อมนึกถึงการรักษาและอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม 

ชื่อบท “อุทยาน” เป็นฉากท่ีตัวละครได้พาต้นน้ าไปดูธรรมชาติป่าไม้ที่อุทยานเป็นวิธี
ที่ต้องการให้ต้นน้ าได้รู้ได้เห็นความสวยงามของธรรมชาติป่าไม้ เพ่ือให้ต้นน้ ารู้สึกรักและต้องการรักษา
ธรรมชาติมากยิ่งขึ้น 

ชื่อบท “ด้านหลังโรงงาน” เป็นฉากที่บอกว่าตัวละครต้นน้ าไม่เข้าใจว่า ป่าไม้ถูก
ท าลายและปัญหาน้ าเสียที่ปล่อยจากโรงงานได้ก่อให้เกิดปีศาจแห่งความสกปรกขึ้นต้นเหตุก็คือ มนุษย์ 
ต้นน้ าจึงตัดสินใจจะช่วยหญิงสาวที่อยู่ในสระน้ า ไม่ให้พวกพรายน้ าและสัตว์ท าความเดือดร้อน       
ชื่อบทนี้บอกว่าตัวละครต้นน้ าตัดสินใจจะรักษาอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม และต่อสู้กับเจ้าของของโรงงาน  

ชื่อบท “บ้านหลังเก่า” เป็นฉากที่เกิดขึ้นในบ้านหลังเก่าซึ่งเป็นบ้านของสายหญิง
กาสาร กาสารใช้ความสามารถพิเศษท าให้ต้นน้ า และบอยได้มองเห็นความแตกต่างของบ้านหลังเก่า
ในอดีตและปัจจุบัน ซึ่งท าให้ ต้นน้ าตัดสินใจอย่างแน่วแน่จะช่วยรักษาสิ่งแวดล้อม  

เรื่อง เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ ผู้แต่งได้ตั้งชื่อบทด้วยฉากส าคัญ ดังนี้ 
บนชำนชำลำ 

ควำมวุ่นวำยในห้องเรียน 
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ชื่อบท “บนชานชาลา” ชื่อบทนี้เป็นฉากที่บอกให้รู้ว่าตัวละครเดือนแรมที่ชอบดู
พระจันทร์ที่ชานชาลา ด้วยความรู้สึกว่าพระจันทร์เป็นเพ่ือน เขาจึงรู้สึกอบอุ่นใจและสบายใจเมื่อมอง
พระจันทร์ ฉากนี้ท าให้รู้ถึงภูมิหลังของเดือนแรมว่า อยู่กับแม่คนเดียวและไม่มีเพ่ือนสนิท แต่เดือนแรม
ก็ยังรู้สึกมีความสุข  ท าให้ผู้อ่านรู้ความเป็นมาของตัวละครเยาวชนทั้งเรื่อง 

ชื่อบท “ความวุ่นวายในห้องเรียน” เป็นฉากท่ีเกิดข้ึนในห้องเรียนของเดือนแรมซึ่งจะ
เล่าเรื่องตัวละครย้ายที่ไปเรียนที่โรงเรียนใหม่ เขาไม่รู้จักเพ่ือนนักเรียนใหม่ และรู้สึกบรรยากาศวุ่นวาย
ทั้งในห้องเรียนและนอกห้องเรียน ท าให้ต้นน้ าไม่พอใจ เหตุการณ์นี้ท าให้ผู้อ่านได้รู้จักสภาพโรงเรียน
ของตัวละครที่ต้องปรับตัวในสภาพแวดล้อมใหม่ 

3.1.3 กำรตั้งชื่อบทด้วยสิ่งท่ีอยู่แวดล้อม  
การตั้งชื่อบทตามสิ่งที่อยู่แวดล้อม มีลักษณะการน าสิ่งต่าง ๆ ที่ผู้อ่านคุ้นเคยใน

ชีวิตประจ าวันมาตั้งชื่อบทท าให้ผู้อ่านเกิดความสนใจเรื่องราวที่เกิดขึ้นว่าตัวละครมีความสัมพันธ์กับ
สิ่งของนั้น ๆ อย่างไร และติดตามอ่านเรื่องต่อไป ดังนี้ 

ในเรื่อง ในสระน ้ำ มีการตั้งชื่อบทด้วยสิ่งที่อยู่แวดล้อม ดังนี้ 
เพ่ือนใหม่ 

แมวของยำยแม้น 
ผีพรำย 

ต้นกล้ำงอกงำม 
พลังชุมชน 

พลังแห่งธรรมชำติ 
จากตัวอย่างที่ยกมาข้างต้นเห็นได้ว่า ผู้แต่งตั้งชื่อบทด้วยสิ่งในแวดล้อมเพ่ือจะท าให้

ผู้อ่านเกิดความสนใจ และให้แง่คิดว่าสิ่งในแวดล้อมนี้มีความสัมพันธ์กับตัวละครเยาวชนเป็นอย่างไร 
ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

ชื่อบท “เพ่ือนใหม่” เป็นสิ่งแวดล้อมที่เป็นเพ่ือนบ้านบอกว่าตัวละครได้รู้จักเพ่ือน
บ้านใหม่ ๆ เมื่อย้ายบ้านมาอยู่ที่สถานที่ใหม่ ได้พบเพ่ือนบ้านใหม่ที่ได้ช่วยต้นน้ าเก็บสิ่งของเข้าห้อง  
ท าให้ผู้อ่านสนใจว่าเรื่องราวของ ต้นน้ ากับเพ่ือนบ้านใหม่มีความสัมพันธ์อย่างไรในเรื่องบทต่อไป 

ชื่อบท “แมวของยายแม้น” น าสัตว์เลี้ยงที่ เป็นสิ่งแวดล้อมมาตั้งชื่อบทโดยมี
ความหมายบอกว่าแมวของยายแม้นมีบทบาทหน้าที่ส าคัญต่อการด าเนินเรื่อง โดยไม่ได้บอกละเอียด
ว่าแมวชื่ออะไร มีความสัมพันธ์อย่างไรกับตัวละครเยาวชน แต่ก็ท าให้ผู้อ่านจะสนใจว่าแมวตัวนี้มี
บทบาทส าคัญอย่างไร และจะเกิดเรื่องอะไรบ้างกับตัวละครเอก 



 
 

 

45 
 

ชื่อบท “ผีพราย” เป็นชื่อบทที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อที่เป็นสิ่งแวดล้อมของเยาวชน
โดยเป็นเหตุการณ์ที่ถึงผีพราย ซึ่งเป็นความเชื่อของคนไทย และท าให้รู้ว่าผีพรายมีลักษณะอย่างไร   
ซึ่งไม่ใช่ภาพที่น่ากลัวและ จะเกิดเรื่องราวอะไรบ้างกับตัวละคร 

ชื่อบท “ต้นกล้างอกงาม” เป็นการตั้งชื่อบทจากพืชต้นกล้าที่เป็นสิ่งแวดล้อมใน
ชนบทโดยน ามาใช้เปรียบเทียบกับความหวังของเยาวชนต้นกล้าต้นเล็ก ๆ ที่สามารถงอกงามเป็นต้น
ข้าวใหญ่ได้ แสดงให้เห็นว่าความหวังเล็ก ๆ น้อย ๆ ก็จะสามารถประสบความส าเร็จได้ 

ชื่อบท “พลังชุมชน” และ “พลังแห่งธรรมชาติ” เป็นชื่อที่มีน้ าใจ ชื่อบทที่เป็น
สิ่งแวดล้อมที่ตัวละครอาศัยอยู่ในชุมชนและในธรรมชาติเมื่ออยู่รวมกัน เหมือนกับพลังของความ
สามัคคีระหว่างคนในชุมชนโดยทุกคนจะต้องพยายามรักษาแหล่งน้ าให้สะอาดเหมือนเดิม ส่วนพลัง
แห่งธรรมชาติ จะบอกได้รู้ว่ามนุษย์เป็นสาเหตุที่ท าลายสิ่งแวดล้อมและเห็นแก่ตัวเอาแต่ประโยชน์จาก
ธรรมชาติ จึงต้องหาวิธีที่จะท าให้ธรรมชาติกลับมาได้ เพราะพลังแห่งธรรมชาติเป็นสิ่งมหัศจรรย์     
ชื่อสองบทนี้จะท าให้ผู้อ่านได้รู้จักการมีความสามัคคีในชุมชน และบทบาทที่เยาวชนมีอิทธิพลต่อชีวิต
ของมนุษย์ต้องร่วมกับรักษาสิ่งแวดล้อม 

จากตัวอย่างชื่อบทท่ียกมาเห็นได้ว่า การตั้งชื่อจากสิ่งแวดล้อม ดังเช่นชื่อบท “แมว” 
“ผีพราย” “อุทยาน” “ต้นกล้างอก” เป็นสิ่งทั่ว ๆ ไปที่ผู้อ่านคุ้นเคยในชีวิตประจ าวัน ท าให้ผู้อ่านจับ
ใจความเรื่องราวได้ง่ายและดึงดูดความสนใจให้ติดตามอ่านเรื่องราวจนถึงจบเรื่อง 

สรุปได้ว่า ผู้แต่งใช้กลวิธีการตั้งชื่อบท 3 ลักษณะ ได้แก่ การตั้งชื่อด้วยเหตุการณ์ส าคัญ   
การตั้งชื่อบทด้วยฉากส าคัญ และการตั้งชื่อบทด้วยสิ่งในแวดล้อม เป็นวิธีที่ให้ผู้อ่านเข้าใจได้ว่าจะเกิด
เหตุการณ์อย่างไร ในสถานที่ใด และมีสิ่งแวดล้อมอะไรที่มีความส าคัญกับตัวละครที่เป็นเยาวชน    
การน าเสนอเนื้อหาเป็นตอน ๆ โดยตั้งชื่อให้น่าสนใจจะท าให้ผู้อ่านเข้าใจเนื้อเรื่องได้ง่าย ดึงดูดความ
สนใจและชวนผู้อ่านติดตามจนจบเรื่อง 
 
3.2 โครงสร้ำงของเรื่อง 

นวนิยายส าหรับเยาวชนที่ได้รับรางวัล แว่นแก้ว พ.ศ. 2557 ใช้กลวิธีการแต่งในด้าน
โครงสร้างประกอบด้วย การเปิดเรื่อง การด าเนินเรื่อง และการปิดเรื่อง ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

3.2.1 กำรเปิดเรื่อง 
 การเปิดเรื่องเป็นส่วนแรกของการขึ้นต้นเรื่อง เป็นส่วนที่จะดึงดูดผู้อ่าน ถ้าเปิดเรื่องได้

อย่างน่าสนใจท าให้ผู้อ่านกระหายใคร่รู้ จึงติดตามอ่านเนื้อเรื่องต่อไปจนจบ จากการศึกษานวนิยาย
เรื่อง เอ้อระเหยลอยคอ และ เรื่อง ขนมชุบลูก การเปิดเรื่องในนวนิยายส าหรับเยาวชนที่ได้รับรางวัล    
แว่นแก้ว พ.ศ. 2557 ปรากฏว่าผู้แต่งนิยมเปิดเรื่องด้วยการบรรยาย การเล่าเรื่อง และการใช้        
บทสนทนา โดยมีรายละเอียดต่อไปนี้  
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1) กำรเปิดเรื่องโดยกำรบรรยำย 
การเปิดเรื่องโดยการบรรยาย เป็นวิธีการเปิดเรื่องด้วยการบรรยายฉาก บรรยาย

ลักษณะของตัวละคร และบรรยายความรู้สึกนึกคิดของตัวละคร ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
1.1) กำรเปิดเรื่องโดยกำรบรรยำยฉำก 

 เรื่อง ไม้หมอนกับก้อนหิน ผู้แต่งใช้วิธีการเปิดเรื่องโดยการบรรยายฉาก
ส าคัญที่เป็นชานชาลาสถานนีรถไฟ ดังนี้ 

เสียงหวูดรถไฟดังใกล้สถำนีเข้ำมำเรื่อย ๆ พร้อมกับกลุ่ม
คนที่พำกันเดินเข้ำใกล้รำงรถไฟเพ่ือจับจองพื นที่ถ่ำยรูปใกล้โบกี ให้
มำกที่สุด วันนี รถไฟหัวรถจักรไอน ้ำขบวนพิเศษออกแล่นเนื่องใน
โอกำสวันเฉลิมพระชนมพรรษำของพระบำทสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัว 
ประชำชนจะได้มีโอกำสเดินทำงด้วยรถไฟหัวรถจักรไอน ้ำขบวนนี ใน
วันพิเศษซึ่งมีเพียงปีละสีครั งเท่ำนั น 

(ไม้หมอนกับก้อนหิน : 1) 
 จากตัวอ่างท่ียกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งเปิดเรื่องใช้กลวิธีการเปิดเรื่องโดยการ

บรรยายฉากที่เป็นชานชาลาสถานีรถไฟ มีการฉลองวันเฉลิมพระชนมพรรษาของพระเจ้าอยู่หัว       
ซึ่งประชาชนได้มีโอกาสเดินทางด้วยรถไฟหัวรถจักรไอน้ า เหตุการณ์นี้เป็นภูมิหลังที่บอกให้รู้ว่าตัว
ละครไม้หมอนมีความสัมพันธ์กับรถไฟ ท าให้ผู้อ่านสนใจและติดตามต่อไปจนจบเรื่อง 

 เรื่อง ไม้หมอนกับก้อนหิน บทที่ 9 ผู้แต่งเปิดเรื่องโดยใช้การบรรยายฉากที่
เป็นพิพิธภัณฑ์ ดังนี้ 

 รถบัสสองคันมุ่งหน้ำสู่มิวเซียมสยำม พิพิธภัณฑ์กำรเรียนรู้
ซึ่งตั งอยู่ในเขตพระนคร ใกล้กับวัดพระเชตุพนวิมลมังคลำรำมหรือ
วัดโพธ์ เมื่อไปถึงพิพิธภัณฑ์นักเรียนแบ่งกลุ่มกันแยกย้ำยไปเดินชม 
วันนี ใบหม่อนกับต้นตำลมีควำมสุขมำกที่ได้มำเจอเพ่ือนแต่ไม่ต้อง
เรียนหนังสือ ส้ำหรับก้อนหินนั นเขำไม่ตื่นเต้นมำกนัก เพรำะเคยเข้ำ
ไปดูนิทรรศกำรเสมือนจริงจำกในเว็บไซต์ของพิพิธภัณฑ์มำแล้ว แต่
ถึงอย่ำงไรพอได้มำสถำนที่จริงก็ถือเป็นอีกหนึ่งประสบกำรณ์ที่
น่ำสนใจ 

(ไม้หมอนกับก้อนหิน : 69) 
  จากตัวอย่างที่ยกมาข้างต้นจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งเปิดเรื่องใช้กลวิธีการเปิด

เรื่องโดยการบรรยายฉากที่เป็นพิพิธภัณฑ์ ซึ่งเป็นฉากที่ให้รายละเอียดของสถานที่ที่สวยงาม        
และน าไปสู่เนื้อเรื่องที่เป็นความขัดแย้งภายในจิตของตัวละครก้อนหินว่า เขาไม่ได้ตื่นเต้นมากนัก 
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เพราะเคยเข้าไปดูนิทรรศการเสมือนจริงจากเว็บไซต์ของพิพิธภัณฑ์มาแล้ว การเปิดเรื่องด้วยการ
บรรยายฉากพิพิธภัณฑ์นี้ จะท าให้ผู้อ่านได้รับรู้ความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับพิพิธภัณฑ์  

เรื่อง ดินสอแท่งสั้น บทที่ 1 ผู้แต่งเปิดเรื่องโดยบรรยายฉากที่เป็นแกลเลอรี่
หรูหราแห่งหนึ่ง ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

แกลเลอรี่หรูหรำแห่งหนึ่งตั งอยู่ย่ำนอำคำรเก่ำแก่หัวมุม
ถนน ประตูด้ำนหน้ำแกลเลอรี่ เปิดสู่ถนนสำยหลัก ส่วนประตู
ด้ำนข้ำงเปิดไปสู่สวนหย่อมเนื อที่ห้ำสิบตำรำงวำซึ่งรำยล้อมด้วย
ก้ำแพงรั วต้นโมกหนำทึบเลียบไปตำมบำทวิถี ในรั วเขียวชอุ่มมีต้น
ลีลำวดีดอกขำวบำนสะพรั่ง ดอกจ้ำนวนมำกร่วงเกลื่อนกลำดบนพื น
หญ้ำ ใต้ต้นลีลำวดีมีโซฟำไม้ไว้นั่งรับลมหลำยจุด 

(ดินสอแท่งสั น : 12) 
จากตัวอย่างท่ียกมาข้างต้นจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้วิธีเปิดเรื่องโดยการบรรยาย

ลักษณะฉากที่เป็น แกลเลอรี่หรูหราแห่งหนึ่งซึ่งตั้งอยู่ในอาคารเก่าแก่ การบรรยายฉากนี้ท าให้ผู้อ่าน
นึกถึงความหรูหราและความสวยงามของแกลเลอรี่ ผู้แต่งน าความหรูหรา  และความสวยงามมา
เปรียบเทียบกับความยากล าบากของตัวละครก้าวไกล น าไปสู่เหตุการณ์ที่ก้าวไกลพยายามอยากวาด
ภาพที่สวยงาม และขายที่แกลเลอรี่ที่มีชื่อเสียงในประเทศไทยแห่งนี้  

เรื่อง ดินสอแท่งสั้น บทที่ 5 ผู้แต่งได้เปิดเรื่องโดยบรรยายฉากที่เป็นร้าน
ก๋วยเตี๋ยว ดังนี้ 

กว่ำครูใหญ่กลมศรีจะไปถึงร้ำนก๋วยเต๋ียวรสโอชำก็เกือบ
หกโมงเย็นเป็นเวลำใกล้จะปิดร้ำนแล้ว อำแป๊ะศักดิ์ชัยยิ มร่ำออกมำ
ต้อนรับเพ่ือนเก่ำแก่สมัยยังเด็ก คนงำนต่ำงด้ำวทุกคนเงียบเสียง
ขณะเร่งมือเก็บร้ำน เก้ำอี ไม้ถูกยกขึ นวำงบนโต๊ะ ก้ำวไกลยืนเช็ด
ซ้อนอยู่ใกล้หม้อต้ม เหลือบตำมองครูใหญ่กลมศรีกับอำแป๊ะศักดิ์ชัย
ที่นั่งคุยกันตรงมุมหนึ่งบริเวณหน้ำร้ำน 

( ดินสอแท่งสั น : 52) 
จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้วิธีเปิดเรื่องโดยการบรรยาย

ลักษณะฉากที่เป็นร้านก๋วยเดี๋ยวของอาแป๊ะศักดิ์ชัยเมื่อในเวลาใกล้ปิดร้าน การเปิดเรื่องโดยการ
บรรยายฉากท่ีเป็นร้านก๋วยเดี๋ยวจะท าให้ผู้อ่านรู้จักลักษณะของร้านก๋วยเดี๋ยวในเวลาที่จะปิด และยังให้
ผู้อ่านเข้าใจว่าเหตุการณ์ครูใหญ่ไปหาอาแป๊ะเป็นเหตุการณ์ภูมิหลังที่ครูใหญ่อยากให้ก้าวไกลท างานที่
ร้านของอาแป๊ะเพ่ือหารายได้มาเลี้ยงครอบครัว 
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1.2) กำรเปิดเรื่องโดยกำรบรรยำยลักษณะของตัวละคร 
 เรื่อง ในสระน้ า ผู้แต่งได้เปิดเรื่องโดยการบรรยายลักษณะของตัวละคร     

ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
ณ ถนนสำยหลักอันเงียบสงบ เรำจะพำพวกคุณไปพบ

ครอบครัวเล็ก ๆ ครอบครัวหนึ่ง ประกอบด้วยพ่อผู้ขับรถอยู่ใน
ขณะนี  แม่ท่ีนั่งอยู่อีกฝั่ง และลูก ๆ ของพวกเขำอีกสองคน 

ลูกสำวคนโตชื่อคีตำ เธอเพ่ิงได้ไว้ผมยำวประบ่ำเพรำะขึ น 
ม. 4 มำได้ไม่นำน ผิวขำว หน้ำตำจิ มลิ มน่ำรัก ส่วนลูกชำยคนเล็ก
ชื่อต้นน ้ำ เป็นเด็กชำยผมสั นเกรียน ปีนี เขำอำยุสิบสี่ ซึ่งเขำรู้สึกไป
เองว่ำมันพิเศษกว่ำทีเ่คยเพรำะเขำก้ำลังเติบโตขึ น 

(ในสระน ้ำ : 10) 
 จากตัวอย่างท่ียกมาข้างต้นเห็นได้ว่า ผู้แต่งเปิดเรื่องโดยการบรรยายลักษณะ

ของตัวละครในด้านอายุ หน้าตา ผม และผิว ท าให้ผู้อ่านเห็นภาพของตัวละครที่ชื่อคีตาและต้นน้ าได้
ชัดเจนว่า คีตาก าลังเติบโตเป็นสาว และต้นน้ าเป็นเด็กชายที่มีอายุสิบสี่ปี ตัวละครสองคนนี้เป็นพ่ีน้อง
กัน เป็นเหตุการณ์ที่เพ่ือนบ้านใหม่ไปเยี่ยมครอบครัวของตัวละคร เพ่ืออธิบายให้ผู้อ่านว่าครอบครัว
ของตัวละครเป็นอย่างไร 

 เรื่อง ไม้หมอนกับก้อนหิน บทที่ 2 ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
วันนี ก้อนหินตื่น เช้ำกว่ำปกติ  เขำรีบจัดกำรกิจวัตร

ประจ้ำวันให้เสร็จเรียบร้อยแล้วลงมำข้ำงล่ำงก่อนใคร แต่ก็ช้ำกว่ำ
แม่ที่ตื่นมำเตรียมอำหำรเช้ำให้เขำเสร็จแล้ว ก้อนหินเดินไปยังกอง
ไม้เมื่อคืนนี  เขำสังเกตว่ำนี่เป็นกองไม้กองใหม่ เมื่อถำมแม่ก็ได้
ค้ำตอบว่ำไม้กองนี คือไม้หมอนที่พ่อจะน้ำมำต่อโต๊ะกับเก้ำอี เพ่ิมอีก
สองชุด จำกเดิมที่ร้ำนอำหำรมีโต๊ะเก้ำอี ไม้ยำงพำรำส้ำหรับสี่คน
เพียงสำมชุด เมื่อมีไม้หมอนกองนี ก็จะต่อโต๊ะอำหำรตัวใหญ่กว่ำเดิม
ได้ 

(ไม้หมอนกับก้อนหิน : 14) 
 จากตัวอย่างท่ียกมาข้างต้นเห็นได้ว่า ผู้แต่งเปิดเรื่องโดยการบรรยายลักษณะ

นิสัยของตัวละคร ผู้อ่านจะเห็นภาพของตัวละครเด็กชายได้ชัดเจนว่า ก้อนหินเป็นเด็กที่ขยัน และชอบ
ช่วยงานครอบครัวสม่ าเสมอ การเปิดเรื่องโดยการบรรยายลักษณะนิสัยของตัวละครท าให้ผู้อ่านเข้าใจ
ตัวละครได้มากข้ึน  
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เรื่อง ในสระน้ า บทที่ 17 ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
วันเสำร์นี คีตำแต่งตัวสวยออกไปท้ำรำยงำนตั งแต่เช้ำ    

เธอสวมชุดกระโปรงยำวสีขำวลำยดอกไม้ เข้ำกันกับต่ำงหูรูปนก
และจี ห้อยคอรูปหยดน ้ำสีฟ้ำสวยสะดุดตำ น่ำสงสัยว่ำไปท้ำงำนหรือ
ไปเที่ยวกันแน่ 

(ในสระน ้ำ : 114)  
จากตัวอย่างยกมาท่ีข้างต้นเห็นได้ว่า ผู้แต่งเปิดเรื่องโดยการบรรยายลักษณะ

ตัวละครผ่านการแต่งกายของตัวละครที่ชื่อคีตา ท าให้ผู้อ่านนึกภาพของตัวละครได้ชัดเจนว่า คีตาเป็น
หญิงสาวที่สวย แต่งกายน่ารัก ในเรื่องจะเป็นเหตุการณ์ที่ตัวละครต้นน้ าสงสัยว่าพ่ีสาวแต่งตัวจะไป
ท างานหรือไปเที่ยว เพ่ือจะน าไปสู่เหตุการณ์การท างานของคีตาต่อไป 

1.3) กำรเปิดเรื่องโดยกำรบรรยำยควำมรู้สึกนึกคิดของตัวละคร 
เรื่อง เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ ผู้แต่งเปิดเรื่องโดยการบรรยายความรู้สึก

อบอุ่นใจของตัวละครที่ชื่อเดือนแรมเมื่อมองพระจันทร์อยู่ที่บริเวณชานชาลา ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
เดือนแรมค่อยหย่อนก้นลงบนม้ำนั่งหินขัดตรงต้ำแหน่งเดิม 

แต่ไม่ใช่บนม้ำนั่งตัวเดิมที่เขำเคยนั่งเมื่อตอนเป็นเด็กชำยเดือนแรม 
เขำวำงกระเป๋ำเอกสำรไว้ใกล้ตัว ชำนชำลำยังมีกลิ่นเฉพำะตัว
เหมือนเดิม เขำแหงนมองเดือนเสี ยวฟ้ำ ดวงดำวพรำวแสง
ระยิบระยับกลำงท้องฟ้ำรำตรี สำยลมแผ่วพัดมำทักทำยพอรู้สึกเย็น 
เดือนคืนนี ยังคงเป็นเดือนดวงเดิมที่เขำรักและหลงใหล ยังส่งยิ มให้
เขำอย่ำงเมตตำและอบอุ่น เขำเพ่งพินิจดวงเดือนเหมือนจะค้นหำ
บำงสิ่งบำงอย่ำงที่เคยเก็บไว้ในนั น เพียงชั่วอึดใจเดียว เรื่องรำว  
ต่ำง ๆ ก็ผุดพร่ำงขึ นในมโนภำพ 

(เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ : 10) 
จากตัวอย่างจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้การบรรยายความรู้สึกของตัวละครในตอน

เปิดเรื่อง ท าให้ผู้อ่านเห็นภาพว่า เมื่อตัวละครยืนอยู่ในบริเวณชานชาลาและมองสถานการณ์รอบตัว 
ตัวละครรู้สึกอบอุ่นและมีความสุข ท าให้คาดเดาได้ว่าตัวละครเดือนแรมเป็นเด็กที่หงอยเหงาและไม่มี
เพ่ือน เพ่ือน าไปสู่เหตุการณ์เดือนแรมได้รู้จักเด็กหญิงที่ชื่อไม้หมอนและได้เป็นเพ่ือนสนิทกัน 

เรื่อง ไม้หมอนกับก้อนหิน บทที่ 4 ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
ก้อนหินนอนเท่ำไหร่ก็ไม่หลับ ในหัวของเขำคิดวนเวียนแต่

เรื่องท่ีเพ่ิงเจอเม่ือครู่ ขนำดนับทั งแกะทั งแพะจนแทบจะครบทั ง 
 



 
 

 

50 
 

สวนสัตว์แล้วก็ยังไม่อำจหลับลง 
(ไม้หมอนกับก้อนหิน : 30) 

จากตัวอย่างท่ียกมาข้างต้น ผู้แต่งใช้การบรรยายความรู้สึกของตัวละครที่ชื่อ
ก้อนหินที่นอนไม่หลับ ท าให้ผู้อ่านคาดเดาว่า ก้อนหินมีความสับสน และมีความกังวลกับเหตุการณ์
แปลกที่พบเด็กหญิงชื่อไม้หมอน การบรรยายเหตุการณ์นี้บอกให้รู้ว่าก้อนหินรู้สึกกลัวที่พบเด็กหญิง
แปลกหน้า ในเหตุการณค์รั้งแรกที่ก้อนหินกับไม้หมอนพบกัน ท าให้ผู้อ่านสนใจอยากรู้ว่าสองตัวละคร
นี้จะมีความสัมพันธ์อย่างไรในตอนต่อ ๆ ไป 

ในเรื่อง ในสระน้ า บทที่ 7 ผู้แต่งใช้วิธีการเปิดเรื่องโดยการบรรยายความรู้สึก   
นึกคิดของตัวละคร ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

ชำญชัยเหม่อมองหมู่ไม้ข้ำงบ้ำนอย่ำงเหนื่อยล้ำ ร่ำงกำย
ของเขำไม่ได้เจ็บป่วย แต่จิตใจต่ำงหำกที่ไม่สู้ดีนัก ปัญหำหลำยเรื่อง
ถำโถมเข้ำมำจนยำกจะรับไหว แม้ใจจริงเขำอยำกจะปัดมันทิ งไปให้
พ้น อยำกวิ่งหนีไปอยู่เฉย ๆ แถวชำยทะเลอันเงียบสงบ แต่เขำก็ท้ำ
ไม่ได้เพรำะหน้ำที่และควำมรับผิดชอบฉุดครั งไว้ 

(ในสระน ้ำ : 45) 
จากตัวอย่างที่ยกมาข้างต้นจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งเปิดเรื่องโดยการบรรยาย

ความรู้สึกนึกคิดของตัวละครที่ชื่อชาญชัย สะท้อนให้เห็นความรู้สึกรับผิดชอบ แต่เมื่อประสบกับ
ปัญหาที่เกี่ยวกับการปิดโรงงาน ชาญชัยก็รู้สึกท้อแท้และอยากหนีปัญหา แต่เขามีหน้าที่ต้องรับผิดชอบ 
และต้องแก้ไขปัญหาให้ได้ วิธีการเปิดเรื่องประเภทนี้น าไปสู่เรื่องราวที่ตัวละครสามารถจะแก้ไขปัญหา
ได้ส าเร็จหรือไม่  

เรื่อง ในสระน้ า บทที่ 18 ดังตัวอย่างต่อไปนี้  
ต้นน ้ำร้องโวยวำยดิ นรนให้หลุดจำกพันธนำกำรของพวก

ปีศำจโคลน แต่พวกมันจับเขำไว้แน่นแถมยังเหนียวหนืดไปทั งตัว 
เขำไม่อำจรอดพ้นเงื อมมือของพวกมัน ในเมื่อรู้ว่ำสู้ ไปก็เปล่ำ
ประโยชน์ ต้นน ้ำจึงยอมให้พวกมันพำไปแต่โดยดี เขำไม่รู้ว่ำตัวเอง
ถูกพำไปที่ไหน แต่ดูเหมือนจะลึกเข้ำไปในใจกลำงทำงระบำยน ้ำ 

ไฟฉำยคำดหน้ำผำกส่องให้เขำเห็นเพดำนซึ่งทอดยำวไปใน
ควำมมืดอย่ำงไม่สิ นสุด พอพวกมันเลี ยวซ้ำย เพดำนอุโมงค์ก็ขยำย
ออกกว้ำงและสูงขึ นไปเหมือนกับห้อง 

(ในสระน ้ำ : 128) 
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จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งเปิดเรื่องโดยการบรรยายความรู้สึก
ของต้นน้ าที่ถูกปีศาจจับไป ความรู้สึกนึกคิดของต้นน้ าไม่มีความกลัว เพียงคิดว่า “สู้กับพวกปีศาจก็
เปล่าประโยชน์” “ไม่รู้ว่าตัวเองถูกพาไปไหน” การเปิดเรื่องโดยการบรรยายความรู้สึกของตัวละครจึง
ท าให้รู้ว่าตัวละครเป็นเด็กที่ฉลาด ผู้อ่านจะสนใจและอยากรู้เรื่องราวของตัวละครในตอนต่อไป 

2) กำรเปิดเรื่องโดยกำรเล่ำเรื่อง 
การเปิดเรื่องโดยการเล่าเรื่อง เป็นกลวิธีที่ผู้แต่งกล่าวถึงเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในเนื้อ

เรื่องอย่างละเอียดโดยน าเสนอเรื่องที่จะเกิดในล าดับตามเวลา ได้แก่ การเปิดเรื่องโดยการเล่าเรื่องใน
อดีต การเปิดเรื่องโดยการเล่าเรื่องในปัจจุบัน และการเปิดเรื่องโดยเล่าเรื่องในอนาคต ตัวอย่าง
ดังต่อไปนี้ 

2.1) กำรเปิดเรื่องโดยกำรเล่ำเรื่องในอดีต 
 ในเรื่อง ดินสอแท่งสั้น บทที่ 6 ผู้แต่งเปิดเรื่องโดยใช้การเล่าเรื่องเหตุการณ์ที่

เป็นความเป็นมาของตัวละครซึ่งเป็นเหตุเป็นผลกับเรื่องท่ีเคยเกิดขึ้น ดังนี้ 
เช้ำวันจันทร์ ก้ำวไกลแต่งตัวไปโรงเรียนพร้อมกับต้นกล้ำ 

เมื่อถึงโรงเรียน ที่แรกี่เขำไปคือห้องวำดเขียนและห้องสมุด เพ่ือ
ค้นหำภำพที่เขำอยำกวำด ก้ำวไกลเจอเพ่ือนที่เคยเรียนชั นเดียวกัน 
ตอนนี เขำเลื่อนไปเรียนชั นประถมหกแล้ว ก้ำวไกลหยุดเรียนไป
เกือบปี ต้องเรียนซ ้ำชั นประถมห้ำ ก้ำวไกลถูกเพ่ือนล้อว่ำเป็นลูก
ขอทำนบ้ำง เป็นเด็กล้ำงจำนบ้ำง เมื่อมีคำบว่ำงเขำจึงหลบมำวำด
ภำพในห้องสมุด สถำนที่เดียวที่ท้ำให้เขำสงบและสมำธิ ก้ำวไกลคิด
ว่ำต้นกล้ำเองก็คงโดนล้อแบบเดียวกัน 

(ดินสอแท่งสั น : 63) 
 จากตัวอย่างข้างต้นเห็นได้ว่า ผู้แต่งเปิดเรื่องโดยการเล่าเรื่องราวต่าง ๆ     

ในอดีตของก้าวไกลในโรงเรียน การหยุดเรียนเพ่ือไปท างานหาเงินดูแลแม่กับตัวเอง และการแก้ปัญหา
ความขัดแย้งกับเพ่ือน ๆ ที่ชอบล้อเลียนที่เขายากจน ไม่มีอาหารกลางวันรับประทานเช่นเดียวกับ
เพ่ือน ๆ แต่เขาชอบวาดภาพ และมีความฝันอยู่ในใจเสมอ กลวิธีการเปิดเรื่องโดยการเล่าเรื่องจะท าให้
ผู้อ่านรู้เหตุผลของเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดข้ึนต่อมาท าให้เรื่องด าเนินไปอย่างต่อเนื่อง  

 เรื่อง ในสระน้ า บทที่ 3 ผู้แต่งเปิดเรื่องโดยเล่าเรื่องความเป็นมาของตัวละคร
เพ่ือจะด าเนินเรื่องต่อไป ดังนี้ 

กำลครั งหนึ่งไม่นำนเท่ำไรนัก ประมำณสิบปีที่แล้วเห็นจะ
ได้ ตอนนั นยำยแม้นอำยุเจ็ดสิบต้น ๆ อำศัยอยู่กับสำมีด้วยกันสอง
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คนในบ้ำนหลังนี  บ้ำนซึ่งลูก ๆ ช่วยกันสร้ำงให้แทนหลังเก่ำที่ผุพังไป
ตำมกำลเวลำ 

เรื่องรำวเริ่มชั นในวันคล้ำยวันเกิดครบเจ็ดสิบสำมปีของ
ยำยแม้น เป็นวันที่ถือว่ำแกมีควำมสุขที่สุดก็ว่ำได้ เพรำะในวันนั น
ลูกหลำนที่แยกย้ำยกันไปต่ำงก็มำอวยพรกันพร้อมหน้ำ 

(ในสระน ้ำ : 21) 
จากตัวอย่างที่ยกมาข้างต้นจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้กลวิธีการเปิดเรื่องโดยการ

เล่าความเป็นมาของยายแม้นในอดีต ท าให้ผู้อ่านรู้ว่า เมื่อก่อนยายแม้นอยู่ในบ้านหลังใหม่หลังหนึ่งซึ่ง
ตอนนี้ครอบครัวของต้นน้ าก็อาศัยอยู่ในบ้านหลังนี้ และเลี้ยงเจ้าแมวตัวหนึ่งที่ชื่อสองสี ท าให้ผู้อ่าน
เข้าใจความสัมพันธ์ระหว่างยายแม้นกับครอบครัวของต้นน้ า 

เรื่อง เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ บทที่14 ผู้แต่งเปิดเรื่องโดยใช้การเล่า
เรื่องความคิดของตัวละครในอดีต ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

 บ่ำยวันหนึ่ง เดือนแรมเห็นบุรุษไปรษณีย์ขี่จักรยำนยนต์
ผ่ำนหน้ำบ้ำน บรรทุกหีบห่อไปรษณียภัณฑ์มำกมำยมำจอดส่ง
จดหมำยและพัสดุภัณฑ์ต่ำง ๆ ตำมบ้ำนเลขที่ซึ่งระบุไว้ เขำนึกอะไร
บำงอย่ำงได้ ตอนอยู่ชั นประถมศึกษำปีที่สี่ ครูเคยสอนให้นักเรียน
เขียนจดหมำยถึงเพ่ือนและญำติ พอเขียนแล้วให้ไปส่งจดหมำย   
จริง ๆ ตอนนั นเขำยังตื่นเต้นกับกำรได้เขียนและส่งจดหมำยจริง ๆ 
เขำเคยสงสัยว่ำเมื่อหย่อนจดหมำยใส่ตู้ไปรษณีย์แล้วจดหมำยจะ
เดินทำงไปถึงมือผู้รับได้อย่ำงไร ทีแรกเขำเข้ำใจว่ำใต้ตู้จะมีท่อใต้ดิน
ต่อโยงใยไปทั่วประเทศ โดยมีเครื่องกลบำงอย่ำงคอยแยกจดหมำย
ส่งไปตำมที่อยู่ที่ระบุไว้บนหน้ำซอง เขำเพ่ิงรู้ควำมจริงตอนครูให้
ปฏิบัติจริงนั่นละ 

(เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ : 111) 
จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งเปิดเรื่องโดยใช้การเล่าเรื่องความคิด

ของตัวละครในอดีต เพ่ือปูพ้ืนฐานที่ตัวละครไม่รู้ความจริงที่การท างานของการส่งจดหมาย          
และน าไปสู่เหตุการณ์ตัวละครได้รู้ความจริง การเปิดเรื่องโดยเล่าเรื่องในอดีตนี้ท าให้เห็นว่าตัวละคร
เป็นเด็กที่ช่างคิด และเข้าใจเรื่องราวในตอนต่อ ๆ ไป 

2.2) กำรเปิดเรื่องโดยกำรเล่ำเรื่องในปัจจุบัน 
 เรื่อง ในสระน้ า บทที่ 16 ผู้แต่งเปิดเรื่องโดยเล่าเรื่องในปัจจุบันที่คุณชาญชัย

ต้องการแก้ปัญหาให้ได้ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 



 
 

 

53 
 

ชำญชัยนั่งอยู่บนโซฟำในห้องรับแขกของบ้ำนตนเอง ตรง
ข้ำมเขำคือบุคคลที่เขำสัญญำว่ำต้องกำรให้ได้ ตั งแต่ข่ำววันนั น 
โรงงำนก็ถูกสั่งปิดชั่วครำว พนักงำนหลำยคนเดือดร้อนไปตำม ๆ 
กัน เขำอดสงสำรผู้คนเหล่ำนั นไม่ได้ แต่อีกด้ำนเขำก็คิดว่ำประโยชน์
ส่วนรวม และผลที่จะตำมมำในระยะยำวส้ำคัญกว่ำ 

(ในสระน ้ำ : 110) 
จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้วิธีการเปิดเรื่องโดยการเล่าเรื่องที่

เกี่ยวกับสภาพปัญหาและประโยชน์ที่จะเกิดขึ้นหลังจากปิดโรงงาน เป็นเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นตามล าดับ
ต่อไปเป็นเหตุเป็นผล ท าให้เรื่องนี้เป็นเรื่องสมจริงและสมเหตุสมผล 

เรื่อง ไม้หมอนกับก้อนหิน บทที่ 15 ผู้แต่งใช้กลวิธีการเปิดเรื่องโดยการเล่า
เรื่องความวุ่นวายเป็นพิเศษของตัวละครในปัจจุบันเพ่ือจัดงานเลี้ยงข้าว ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

เย็นวันนี บ้ำนของก้อนหินวุ่นวำยเป็นพิเศษเพรำะอยู่ในช่วง
ใกล้ปีใหม่ พ่อจัดงำนปีใหม่ที่บ้ำนเพ่ือให้เด็ก ๆ ลูกหลำนของ
เจ้ำหน้ำที่สถำนีรถไฟได้มำสนุกสนำนกัน บรรยำกำศงำนเลี ยงยำม
เย็นหน้ำบ้ำนก้อนหินคึกคักมำก แม่ลงทุนไปหำซื อต้นคริสต์มำส
ขนำดกลำงมำประดับตกแต่งบ้ำน แม้อำทิตย์นี ยังไม่เข้ำสู่ช่วง
เทศกำล แต่พ่อเกรงว่ำหำกจัดงำนตรงกับวันปีใหม่จริง ๆ คนอ่ืน
อำจไม่ว่ำงกัน 

(ไม้หมอนกับก้อนหิน : 114) 
จากตัวอย่างท่ียกมาข้างต้นเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้กลวิธีการเปิดเรื่องโดยการเล่า

เรื่องของตัวละครที่จะจัดงานปีใหม่ ซึ่งการจัดงานปีใหม่เป็นเรื่องที่วุ่นวาย พ่อของก้อนหินจึงจัดงาน
เลี้ยงอาหารก่อนถึงวันปีใหม่จริง ๆ เพราะพ่อเกรงว่าหากจัดงานตรงกับวันปีใหม่อาจจะมีคนไม่ว่างกัน 
เหตุการณ์นี้ท าให้เห็นถึงความรักในชุมชนได้อย่างชัดเจน  

เรื่อง เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ บทที่ 6 ผู้แต่งเปิดเรื่องโดยการเล่าเรื่อง
ประสบการณ์ใหม่ ๆ ที่ตัวละครพบเห็นในท่าทรายข้างสะพานคลองหน้าวัดบ้านส้อง และเล่าถึง
ความรู้สึกนึกคิดของตัวละคร ดังนี้ 

เดือนแรมกับมำนะศักดิ์ไปถึงท่ำทรำยข้ำงสะพำนข้ำมคลอง
หน้ำวัดบ้ำนส้อง เห็นรถกระบะเก่ำสีสนิมเขรอะจอดเอำท้ำยรถกอง
ทรำย เดือนแรมรู้ว่ำมีขำประจ้ำมำซื อทรำย เขำเห็นรถกระบะคันนี 
ค่อนข้ำงบ่อย เห็นรถรับจ้ำงบรรทุกทรำยตำมสั่ง พ่อของมำนะศักดิ์
ใช้พลั่วตักทรำยในกองใส่รถกระบะอย่ำงรีบเร่ง คนขับรถกระบะวัย
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เลยหกสิบตัวผอมหลังค่อมยืนสูบบุหรี่อยู่ข้ำงรถ ใกล้ ๆ รถกระบะมี
จักรยำนคันหนึ่งจอดอยู่ เขำจ้ำได้ทันทีว่ำเป็นจักรยำนของธนวิสุทธิ์ 
เขำกับมำนะศักดิ์ยิ มให้กันแล้ววิ่งลงจำกทำงรถไฟไปหำธนวิสุทธิ์
ด้วยควำมดีใจกันที 

(เสียงเดือนในเสียงในหวูดรถไฟ : 50) 
จากตัวอย่างเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้กลวิธีการเปิดเรื่องโดยเล่าเรื่องประสบการณ์

ใหม่ ๆ ของตัวละครเดือนแรมกับมานะศักดิ์ได้พบเห็น เพ่ือให้ความรู้แก่ผู้อ่าน ตอนท้ายของย่อหน้า
ของการเปิดเรื่องดังตัวอย่างที่ยกมาเป็นการเล่าความรู้สึกนึกคิดของตัวละครเมื่อเห็นจั กรยานของ
เพ่ือน ๆ ท าให้ผู้อ่านจะคาดเดาว่า เดือนแรมกับมานะศักดิ์จะท าอะไรต่อไป แสดงให้เห็นว่าการเปิด
เรื่องโดยการเล่าเรื่องมีส่วนช่วยน าไปสู่อีกเหตุการณ์หนึ่งในเนื้อเรื่องต่อไป  

เรื่อง เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ บทที่ 11 ผู้แต่งเปิดเรื่องโดยการเล่าเรื่อง
ที่ก าลังเกิดขึ้นของตัวละครวีรยุทธในเวลาปัจจุบัน ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

หลังจำกเปิดเรียนชั น ป. 5 ได้สำมเดือน วีรยุทธก็ย้ำยไป
เรียนที่จังหวัดพังงำ พ่อกับแม่ของเขำได้งำนปีใหม่ที่มั่นคงที่นั่นจึง
ย้ำยไปอยู่ถำวร ก่อนไปวีรยุทธมำพบเดือนแรมกับธนวิสุทธิ์ที่หน้ำ
สถำนีรถไฟบ้ำนสองในเช้ำวันเสำร์ เขำต้องกำรขอโทษที่ได้ร่วมมือ
กับสมชัยท้ำไม่ดีไว้กับเพ่ือน ๆ มำกมำย 

(เสียงเดือนในเสียงในหวูดรถไฟ : 87) 
จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้กลวิธีการเปิดเรื่องโดยกล่าวถึง   

ตัวละครวีรยุทธที่จะย้ายไปโรงเรียนในต่างจังหวัดซึ่งก่อนจะเดินทางไป วีรยุทธไปพบเดือนแรมกับธน
วิสุทธิ์เพ่ือขอโทษที่ได้ร่วมมือกับสมชัยท าไม่ดีกับเพ่ือน ๆ มากมาย ท าให้เห็นมิตรภาพระหว่างวีรยุทธ
กับเดือนแรมและธนวิสุทธิ์ทีก่ลับมาคืนดีกันอีก 

เรื่อง เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ บทที่ 5 ผู้แต่งเปิดเรื่องโดยใช้วิธีการเล่า
บรรยากาศของห้องเรียนในปัจจุบันนี้ ดังต่อไปนี้ 

เช้ำวันนี ช่ำงสดชื่นอย่ำงยิ่งเหมือนกับหลำยเช้ำที่สมชัยขำด
เรียน บรรยำกำศภำยในห้องเงียบสงบ เต็มไปด้วยควำมสดใส ทุก
คนเรียนกันอย่ำงสนุกสนำน มีเสียงหัวเรำะระรื่นชื่นบำน เด็กผู้หญิง
ทุกคนหน้ำตำแช่มชื่น ดอกยิ มเบ่งบำนเต็มกลีบแก้มทั่วห้อง แน่นอน
ว่ำคนที่มีควำมสุขมำกที่สุดคือธนวิสุทธิ์ยำมว่ำงเขำจะเดินไปคุยกับ
เพ่ือนคนโน้นคนนี อย่ำงอิสระเต็มที่เพรำะไม่มีสมชัยคอยส่งรังสี
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อ้ำมหิตคุกคำมเขำ เดือนแรมมองดูเพ่ือนอย่ำงมีควำมสุข อยำกให้
บรรยำกำศในห้องเรียนเป็นแบบนี ทุกวัน 

(เสียงเดือนในเสียงในหวูดรถไฟ : 41) 
 จากตัวอย่างที่ยกมาข้างต้นเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้กลวิธีการเล่าเรื่องโดยกล่าวถึง

บรรยากาศของห้องเรียนในปัจจุบันที่เงียบสงบและมีความสดใส เพ่ือนนักเรียนสนุกสนานทุกคน 
เนื่องจากไม่ต้องเกรงกลัวตัวละครสมชัยที่วันนี้ขาดเรียน การเปิดเรื่องโดยเล่าถึงความเปลี่ยนแปลงของ
บรรยากาศห้องเรียนระหว่างสมชัยเข้าเรียนและสมชัยขาดเรียน ท าให้มองเห็นความขัดแย้งระหว่างสม
ชัยกับนักเรียนทุกคนอย่างชัดเจน  

 เรื่อง ในสระน้ า บทที่ 3 ผู้แต่งเปิดเรื่องโดยเล่าเรื่องลักษณะนิสัยของเจ้าของ
โรงงานในปัจจุบันนี้ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

ห่ำงจำกบริเวณบ้ำนของต้นน ้ำไปประมำณสิบกิโลเมตร มี
โรงงำนผลิตพลำสติกแห่งหนึ่ง ตั งมำได้เจ็ดปีแล้ว เจ้ำของโรงงำนคือ
นำยอภิพฒน์ นักธุรกิจและนำยทุนผู้ร่้ำรวย ไม่มีใครรู้จักเขำอย่ำง
แท้จริง เพ่ือนสนิทของเขำมีเพียงเงินหรือไม่ก็ตัวเลขในสมุดบัญชี
เท่ำนั น 

(ในสระน ้ำ : 55) 
 จากตัวอย่างที่ยกมาข้างต้นจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้กลวิธีการเปิดเรื่องโดยการ

กล่าวถึงลักษณะนิสัยของเจ้าของโรงงานในปัจจุบันนี้ว่า เป็นคนที่ร่ ารวย เพ่ือนสนิทของเจ้าของคนนี้
ยืดถือเงินเป็นส าคัญ การเปิดเรื่องโดยเล่าถึงลักษณะนิสัยของเจ้าของโรงงานบอกได้ว่า เจ้าของของ
โรงงานนี้ไม่ได้สนใจการรักษาสิ่งแวดล้อม ต้องการที่จะได้เงินเท่านั้น ท าให้ผู้อ่านเห็นความขัดแย้ง
ระหว่างตัวละครกับสิ่งแวดล้อม 

2.3) กำรเปิดเรื่องโดยกำรเล่ำเรื่องในอนำคต 
 เรื่อง เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ บทที่ 19 ผู้แต่งเปิดเรื่องโดยการเล่าเรื่องที่

จะเกิดขึ้นในอนาคตตามแผนกาลเวลา ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
วันเวลำเคลื่อนไปไม่หยุดนิ่ง ทุกสิ่งทุกอย่ำงย่อมเปลี่ยนไป

ตำมกำลเวลำ วันจันทร์หน้ำจะเป็นวันแรกของกำรสอบวัดผล
ปลำยปีแล้ว มีเวลำเรียนอีกสิบสองวันเท่ำนั น เขำจะมำพบปะพูดคุย
กับนักเรียนนำน ๆ ครั ง นักเรียนทุกคนยืนฟังกันเงียบ ครูประจ้ำชั น
ยืนคุมนักเรียนอยู่ท้ำยแถวของทุกชั น แดดเช้ำเริ่มร้อนจนรู้สึกได้ 
หลำยคนเหงื่อชุ่มใบหน้ำ 

(เสียงเดือนในเสียงในหวูดรถไฟ : 147) 
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จากตัวอย่างท่ียกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้กลวิธีการเปิดเรื่องโดยเล่าเรื่องที่จะ
เกิดในอนาคตตามแผนกาลเวลาเพื่อจะบอกให้รู้เรื่องที่จะเกิดข้ึนมีเรื่องอะไรบ้าง ในตัวอย่างนี้มีเรื่องจะ
เกิดขึ้นก็คือการสอบวัดผลปลายปีซึ่งเป็นเรื่องส าคัญของเดือนแรม เพราะว่าหากเดือนแรมได้ระดับ
หนึ่งก็จะมีรางวัลเป็นคอมพิวเตอร์ตั้งโต๊ะกับเครื่องฉายโปรเจกเตอร์พร้อมจอฉายรวมสามรางวัล    
การเปิดเรื่องโดยเล่าเรื่องในอนาคตจะท าให้ผู้อ่านเห็นความส าคัญของเรื่องที่จะด าเนินต่อไป 

3) กำรเปิดเรื่องโดยใช้บทสนทนำ 
การเปิดเรื่องโดยใช้บทสนทนาเป็นวิธีการเปิดเรื่องที่น าค าพูดของตัวละครมาไว้ใน

ตอนต้นของเนื้อเรื่อง เพ่ือท าให้ผู้อ่านรู้อุปนิสัยของตัวละครมากยิ่งขึ้น และสนใจเหตุการณ์ที่จะเกิดขึ้น
ในเรื่องต่อไป ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

เรื่อง ไม้หมอนกับก้อนหิน บทที่ 11 ผู้แต่งใช้การเปิดเรื่องโดยใช้บทสนทนาเพ่ือ
แสดงอุปนิสัยของตัวละครเอก ดังต่อไปนี้ 

“ก้อนหิน อยู่ไหมลุก” เสียงลุงช้ำงตะโกนจำกหน้ำบ้ำน 
“อยู่ครับลุง มีอะไรครับ” ก้อนหินส่งเสียงตอบพร้อมกับวิ่ง

ลงบันไดบ้ำน 
“เห็นไก่ลุงบ้ำงไหม มันหำยไปอีกแล้ว” 
“อ้ำว เดี๋ยวไปถำมพ่อกับแม่ให้นะ ลุงเข้ำมำก่อน” 
“ที่บ้ำนเลี ยงแมวแล้วใช่ไหม” 
“ใช่ แย่ละสิ ไม่รู้ว่ำยินดีปล่อยให้น ้ำตำลลงมำวิ่งเล่นหรือ

เปล่ำ” 
“แมวอำยุเท่ำไหร่” 
“ไม่ค่อยแน่ใจเหมือนกัน ตัวมันเล็ก ๆ แม่บอกว่ำประมำณ

สำมเดือน” 
“ถ้ำมันลงมำก็คงแค่จ้องไก่นะ ไม่น่ำถึงขั นกัดหรอก” 
“น ้ำตำลไม่อยู่บนบ้ำนจริง ๆ ด้วยลุง” ก้อนหินเดินส้ำรวจ

ตำมใต้โต๊ะและพุ่มไม้ “เอ แต่ไม่เห็นไก่ลุงเลยนะ” เขำช่วยลุงช้ำงหำ
ไก”่ 

(ไม้หมอนกับก้อนหิน : 84) 
จากตัวอย่างที่ยกมาข้างต้นเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้กลวิธีการเปิดเรื่องด้วยบทสนทนา

ระหว่างตัวละครเอกกับลุงคนหนึ่งซึ่งแสดงให้เห็นว่าก้อนหินเป็นเด็กที่มีน้ าใจ ชอบช่วยเหลือคนอ่ืน   
ท าให้ผู้อ่านสนใจตัวละครเอกและบทสนทนาได้ท าให้ผู้อ่านเห็นว่าก้อนหินกับลุงมีความสัมพันธ์ที่  
สนิทสนมกัน 
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เรื่อง ในสระน้ า บทที่ 14 ผู้แต่งใช้วิธีการเปิดเรื่องโดยใช้บทสนทนาระหว่าง       
ตัวละครเพื่อน าเรื่องราวไปสู่เหตุการณ์อีกเหตุการณ์หนึ่ง ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

“ว่ำไงต้นน ้ำ รู้ไหมว่ำเรำจะท้ำอะไร”บอยถำม 
“ไม่รู้สิ อำจจะมีภำรกิจใหม่ให้เรำท้ำก็ได้” ต้นน ้ำหวังอยู่

ลึก ๆ ในใจให้เป็นอย่ำงนั น 
“จริงเหรอ น่ำตื่นเต้นจัง” 

(ในสระน ้ำ : 92) 
จากตัวอย่างจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้วิธีการเปิดเรื่องโดยการใช้บทสนทนาระหว่าง

เพ่ือนที่สนิทสนมกัน เพ่ือน าเรื่องราวไปสู่อีกเหตุการณ์หนึ่ง ท าให้รู้ว่าภารกิจของต้นน้ าและบอย      
คืออะไร มีความส าคัญอย่างไรที่ท าให้เกิดเรื่องราวในการด าเนินเรื่องต่อไป  

เรื่อง เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ บทที่ 22 ผู้แต่งใช้กลวิธีการเปิดเรื่องด้วยใช้บท
สนทนาระหว่างคุณยายกับเดือนแรม ดังนี้ 

“ยำยว่ำเดือนแรมต้องได้รำงวัลแน่ ๆ” ยำยให้ก้ำลังใจเขำ 
“เขำให้ตั งหลำยคน ยำยเชื่อว่ำหลำนต้องเป็นหนึ่งในนั น” ยำยพูด
เต็มปำกเต็มค้ำ 

“นั่นเป็นควำมฝันของผมเลยละครับยำย ผมอยำก
ท่องเที่ยวทั่วไทยไปกับรถไฟมำก” เขำบอกแววตำเป็นประกำย นึก
ลุ้นให้เรียงควำมเข้ำรอบสุดท้ำย “ถ้ำได้ไปจริง ๆ ผมจะกลับมำเล่ำ
เรื่องกำรเดินทำงให้ยำยฟังอย่ำงละเอียดเลย” เขำพูดเอำใจยำย 
และอดไม่ได้ที่เอำใจช่วยตนเองไปด้วย 

(เสียงเดือนในเสียงในหวูดรถไฟ : 170) 
จากตัวอย่างที่ยกมาเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้วิธีเปิดเรื่องด้วยบทสนทนาระหว่างคุณยาย

และเดือนแรม นอกจากแสดงความรักระหว่างคุณยายกับหลาน ยังน าเหตุการณ์ไปสู่อีกเหตุการณ์หนึ่ง
ทีเ่ดือนแรมได้รับรางวัลและได้ไปเที่ยว ซึ่งจะให้ผู้อ่านติดตามอ่านต่อไป 

เรื่อง ดินสอแท่งสั้น บทที่ 8 ผู้แต่งใช้กลวิธีเปิดเรื่องด้วยบทสนทนาระหว่าง         
พ่ีน้องกัน ดังต่อไปนี้ 

ก้ำวไกลเบือนหน้ำหนี ข่มควำมเจ็บปวดทุกครั งที่เห็น
กระดำษเหล่ำนั น 

“พ่ีก้ำว ต้นกล้ำต่อรูปภำพเสร็จแล้วครับ มีอีกชิ นไหมครับ” 
“พ่ีบอกแล้วไง พี่ไม่อยำกเห็นเศษกระดำษพวกนั นอีก” 
“แต่มันขำดชิ นสุดท้ำยเดียวเองนะ” 
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“ชิ นสุดท้ำยอะไรกัน ไม่มีหรอก” 
“พ่ีก้ำวต้องมีสิ เอำมำให้ต้นกล้ำเดี๋ยวนี นะ” ต้นกล้ำเถียง

หัวชนฝำ 
“เอ๊ะ บอกว่ำไม่มีก็ไม่มีสิ” ก้ำวไกลพูดแล้วเดินหนี 
“ต้องมีสิ” ต้นกล้ำเดินตำม 

 (ดินสอแท่งสั น : 83) 
จากตัวอย่างที่ยกมาข้างต้นเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้เปิดเรื่องด้วยบทสนทนาการพูด

โต้ตอบระหว่างตัวละครก้าวไกลและต้นกล้า ซึ่งตัวละครสองคนนี้เป็นพ่ีน้องกัน การเปิดเรื่องด้วยวิธีนี้ 
ท าให้ เรื่องมีชีวิตชีวาและสมจริงมากขึ้น และยังท าให้ผู้ อ่านคาดเดาว่าจะเกิดเรื่องอะไรต่อ             
และเหตุการณ์ที่คาดเดานั้นเกิดขึ้นจริงหรือไม่ 

 เรื่อง ดินสอแท่งสั้น บทที่ 9 ผู้แต่งใช้กลวิธีเปิดเรื่องด้วยบทสนทนาระหว่าคุณลุง
กับก้าวไกล ดังต่อไปนี้ 

เมื่อก้ำวไกลพำลุงคะนึงมำถึงซอยก้ำแพงวัดแก้วลำย
กระหนกก็เอ่ยขึ น 

“ลุงครับ เดินอีกนิดเดียวก็จะถึงซอยเข้ำชุมชนแล้ว ผมส่ง
ลุงแค่นี แล้วกัน” 

“เอ็งจะไปไหนล่ะ” ลุงคะนึงถำม 
“ผมจะเข้ำไปดูลำยกระหนกในวัดสักหน่อยครับ” 
“งั นไปเถอะ ขอบใจนะหลำนชำย” 

(ดินสอแท่งสั น : 91) 
จากตัวอย่างที่ยกมาข้างต้นเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้กลวิธีการเปิดเรื่องด้วยบทสนทนา

ระหว่างตัวละคร  ลุงคะนึง และก้าวไกล นอกจากท าให้รู้ลักษณะนิสัยของตัวละครก้าวไกลแล้ว       
ยัง  น าเหตุการณ์ไปสู่อีกเหตุการณ์หนึ่ง กลวิธีการเปิดเรื่องโดยบทสนทนานี้ สามารถดึงดูดความสนใจ
ของผู้อ่าน และชักกชวนผู้อ่านติดตามอ่านเนื้อเรื่องต่อไป 

เรื่อง ไม้หมอนกับก้อนหิน บทที่ 3 ผู้แต่งใช้กลวิธีเปิดเรื่องด้วยบทสนทนาระหว่าง
คุณพ่อกับลูก ดังต่อไปนี้ 

“พ่อ ท้ำไมสถำนีนี ถึงชื่อว่ำสำมเสนล่ะ” 
“ก็ตั งตำมชื่อย่ำนไงลูก แถวนี เขำเรียกว่ำสำมเสน” 
“แล้วท้ำไมแถวนี ถึงชื่อสำมเสนล่ะ” 
“เออ นั่นสิ ท้ำไมนะ ก้อนหินไม่รู้เหรอลูก” 
“อ้ำว พ่อ ถ้ำก้อนหินรู้จะถำมพ่อท้ำไมเนี่ย” 
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“จริง ๆ แถวนี ไม่น่ำเรียกสำมเสนเลยนะ เพรำะถนนสำม
เสนจริง ๆ อยู่แถวศรีย่ำน แต่บ้ำนเรำนี่ใกล้รำชวัตรมำกกว่ำ” 

“ตกลงยังไงกันแน่พ่อ ก้อนหินต้องท้ำรำยงำนส่งครูนะ” 
“เหรอ ก้อนหินจะท้ำเรื่องอะไรล่ะ” 
“เรื่องสถำนที่ส้ำคัญในท้องถิ่น เป็นรำยงำนกลุ่มน่ะ” 

 (ไม้หมอนกับก้อนหิน : 23) 
จากตัวอย่างยกมาที่ข้างต้น ผู้แต่งใช้กลวิธีการเปิดเรื่องด้วยบทสนทนาระหว่างพ่อ

กับลูก นอกจากท าให้ผู้อ่านรับรู้ความเป็นมาของชื่อสถานที่แล้ว ยังน าเรื่องไปอีกเรื่องหนึ่ง ท าให้ผู้อ่าน
สนใจจะรู้ว่ารายงานของ ก้อนหินจะท าอย่างไรต่อไป 

สรุปได้ว่า นวนิยายส าหรับเยาวชนที่ได้รับรางวัลแว่นแก้ว พ.ศ. 2557 ผู้แต่งได้ใช้กลวิธีการ
เปิดเรื่อง 3 วิธี ได้แก่ การเปิดเรื่องโดยการบรรยากาศ การเปิดเรื่องโดยการเล่าเรื่อง และการเปิดเรื่อง
โดยบทสนทนา เป็นส่วนหนึ่งของเรื่องราว ท าให้ผู้อ่านเข้าใจถึงเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่จะน าไปสู่เนื้อเรื่อง 
และยังรู้จักลักษณะนิสัยของตัวละครได้ชัดเจนขึ้น ท าให้เรื่องราวสนุกสนานเพลิดเพลินดึงดูดความ
สนใจของผู้อ่าน และให้อ่านติดตามเรื่องจนจบเรื่อง 

3.2.2 กำรด ำเนินเรื่อง 
การด าเนินเรื่องเป็นตอนกลางของเรื่อง นับได้ว่ามีความส าคัญ เพราะผู้แต่งจะต้องชัก

จูงความสนใจของผู้อ่านให้ติดตามเรื่องอยู่เสมอ ดั้งนั้น การด าเนินเรื่องจึงใช้กลวิธีสร้างความขัดแย้งที่
เร้าใจแล้วคลี่คลายความขัดแย้งเหล่านั้นอย่างแนบเนียนไปจนถึงเป้าหมายในตอนที่ปิดเรื่อง และใช้
กลวิธีเล่าเรื่องที่เหมาะสมด้วย 

จากวิเคราะห์กลวิธีการด าเนินเรื่องของนวนิยายเยาวชนที่ได้รับรางวัล แว่นแก้ว ในปี
พ.ศ. 2557 ได้พบว่ากลวิธีที่ใช้ในการด าเนินเรื่องคือ การสร้างความขัดแย้ง มี 2 ประการได้แก่ 

1) ควำมขัดแย้งระหว่ำงมนุษย์กับมนุษย์ 
ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์ในสังคม เป็นความขัดแย้งที่เกิดขึ้นระหว่างบุคคลที่

ได้มาติดต่อสัมพันธ์กันหรืออยู่ร่วมกันในที่แห่งเดียวกัน จะรู้จักกันหรือไม่รู้จักกันก็ตาม ในนวนิยาย
ทั้งหมด 4 เรื่องนี้ ผู้แต่งสร้างความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์มีหลายแบบ ได้แก่ ความขัดแย้ง
ระหว่างเด็กกับเด็ก ความขัดแย้งระหว่างเด็กกับผู้ใหญ่  ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

1. ควำมขัดแย้งระหว่ำงเด็กกับเด็ก 
เรื่อง ไม้หมอนกับก้อนหิน ผู้แต่งได้สร้างความขัดแย้งระหว่างเด็กกับเด็ก     

ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
“ก้อนหิน ก้อนหิน เรำมำแล้ว ลงมำได้แล้ว” 
“อะไรกัน อ้ำว ใบหม่อน มำท้ำไมแต่เช้ำ” 
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“ก็เรำกับต้นตำลนัดกันมำหำนำยไง” 
“เรำรู้แล้ว แต่ท้ำไมมำเช้ำขนำดนี ล่ะ วันนี วันหยุดนะ” 
“เรำอยำกมำชวนนำยไปบ้ำนลุงช้ำงเพ่ือนข้ำงบ้ำนนำยน่ะ” 
“ไปท้ำไม มีอะไร” 
“ไปดูไก่ชน สวยดีนะ” 
“ไม่ดูหรอก จะไปดูท้ำไม เห็นอยู่ทุกวัน” 
“โธ่ นำยก็เป็นแบบนี ตลอดเลย เดี๋ยวต้นตำลก็มำแล้ว” 

(ไม้หมอนกับก้อนหิน : 45) 
จากตัวอย่างที่ยกมาข้างต้น แสดงให้เห็นถึงความขัดแย้งระหว่างตัวละครเด็ก

ชื่อก้อนหินกับเพ่ือนที่ชื่อใบหม่อนมีความขัดแย้งกันในเรื่องการไปดูไก่ชนของลุงช้าง แสดงให้เห็นว่า
เยาวชนจะมีความสนใจแตกต่างกันดังเช่นก้อนหินไม่สนใจเรื่องการไปดูไก่ชน จึงเกิดการโต้เถียงกันกับ
เพ่ือน 

เรื่อง เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ ผู้แต่งได้สร้างความขัดแย้งระหว่างเด็ก
นักเรียนทั้งห้องกับเด็กเกเรสามคน ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

มำนะศักดิ์สะกิดให้เดือนแรมดูเด็กเกเรทั งสำมที่เดินส่ำย
ก้นตำมกันมำใบหน้ำยิ มระรื่น ยักคิ วหลิ่วตำมองกันอย่ำงมีลับลมคม
ใน เดือนแรมลอบมองด้วยหัวหน้ำแล้วเก็บขยะต่อ เด็กผู้หญิงท้ำ
เป็นมองไม่เห็น ไม่มีใครอยำกไปสุงสิงด้วย  

 (เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ : 27) 
จากตัวอยา่งที่ยกมาข้างต้นเห็นได้ว่า ผู้แต่งสร้างความขัดแย้งระหว่างนักเรียน

ที่มีความประพฤติดีกับนักเรียนเกเรสามคน มีนิสัยและการกระท าแตกต่างกัน ผู้อ่านจะเข้าใจสิ่งที่
เยาวชนชอบ และสนใจติดตามว่าความขัดแย้งครั้งนี้จะคลี่คลายอย่างไรต่อไป 

เรื่อง เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ ผู้แต่งได้สร้างความขัดแย้งระหว่างเด็กคือ 
ธนวิสุทธิ์กับสมชัยและ   วีรยุทธ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

“มีอะไรหรือ” 
“เหมือนถุงขนมของฉันเลย” เขำกระซิบพอให้สุรีย์ศรีได้ยิน 

เธอหันไปดูกลุ่มของสมชัยที่ยืนยิ มเผล่อย่ำงสบำยใจเกินเหตุ 
“ดูท่ำทำงจะไม่ดีนะ เธอขึ นไปดูขนมในห้องสิ” สุรีย์ศรีบอก 
ธนวิสุทธิ์วิ่งอ้อมไปทำงด้ำนหน้ำตึก ขึ นบันไดมุขทำงด้ำน

ขวำห้องไปเปิดกระเป๋ำดู ขนมสำมถุงหำยไปแล้ว แน่ใจเลยว่ำขนมที่



 
 

 

61 
 

สำมคนนั นกินเป็นขนมของเขำเอง เขำเดินออกจำกห้อง ลงบันไดวิ่ง
กลับไปหลังตึก เกือบชนเพื่อนต่ำงห้องท่ีเก็บขยะอยู่ข้ำงหน้ำ 

“เป็นไงบ้ำง สุรีย์ศรีถำมทันที” 
“ขนมของฉันจริง ๆ ด้วย” เขำพูดเบำ ๆ อดหันมองไปทำง 

  สมชัยกับพวกไม่ได้ เขำเห็นสมชัยแลบลิ นปลิ นตำใส่ โยกย้ำยส่ำย
สะเอวไปมำอย่ำงยียวน ยงวิทย์กับวีรยุทธยิ มเจ้ำเล่ห์  

 (เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ : 27-28) 
จากตัวอย่างที่ยกมาเห็นได้ว่า ผู้แต่งสร้างความขัดแย้งระหว่างเยาวชน 2 คน 

คือ ธนวิสุทธิ์กับสมชัยและวีรยุทธในเรื่องการท าความดีกับการท าความชั่ว ในตัวอย่างนี้ ตัวละครสมชัย
กับวีรยุทธขโมยขนมของธนวิสุทธิ์ และยังน าขนมที่ขโมยมาหลอกล่อเพ่ือนนักเรียนอีก ผู้อ่านจะเห็น
นิสัยของเยาวชนผ่านบทสนทนาของสมชัยกับวีรยุทธได้อย่างชัดเจน ในความขัดแย้งที่เป็นปัญหา     
ต่อกันและสนใจว่า การด าเนินเรื่องวิธีนี้ท าให้เรื่องมีชีวิตชีวามากขึ้น  

2. ควำมขัดแย้งระหว่ำงเด็กของผู้ใหญ่  
ในนวนิยายทั้งหมด 4 เรื่องที่จะศึกษา ผู้แต่งได้สร้างความขัดแย้งระหว่างเด็ก

กับผู้ใหญ่ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
“อะไรกันนี่ ยินดีไม่ค่อยได้ไปบ้ำนลุงช้ำงแต่ท้ำไมเล่ำได้

เป็นเรื่องเป็นรำวขนำดนี ” 
“ยินดีรู้” 
“พอเถอะลูก กินข้ำวเถอะ” ผู้เป็นแม่ข้ำในควำมเดียงสำ

ของลูกชำย 
“แต่ยินดีไม่เล่นพนันนะ ไม่ดี” 
“หือ อะไรนะ แสดงว่ำเวลำไปที่บ้ำนนั นเขำเล่นพนันไก่ชน

ด้วยหรือ” 
“ยินดีไม่ได้เล่น” 
“นั่นไง แม่ว่ำแล้วเชียว เดี๋ยวต้องไปคุยกับลุงช้ำงสัก

หน่อย” 
“แม่ ก้อนหินว่ำอย่ำให้น้องไปบ้ำนนั นดีกว่ำนะ อีกอย่ำงไป

คุยกับลุงช้ำงก็คงช่วยอะไรไม่ได้หรอก เพรำะยังไงพวกเขำก็ไม่เลิก
อยู่ดี ก้อนหินออกควำมเห็น เขำคิดว่ำกำรทำยผลเล็ก ๆ น้อย ๆ 
ของผู้ใหญ่ไม่ควรให้เด็กเข้ำไปร่วมรับรู้ แต่ป่ำนนี จะมำห้ำมผู้ใหญ่
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ไม่ให้ท้ำคงไม่ทันเสียแล้ว ทำงที่ดีที่สุดคือต้องป้องกันไม่ให้เด็กใน
บ้ำนตนเองเข้ำไปเกี่ยวข้องกับเรื่องพวกนี ” 

(ไม้หมอนกับก้อนหิน : 46) 
จากตัวอย่างที่ยกมา เห็นได้ว่าความขัดแย้งระหว่างเด็กชายก้อนหินกับลุงช้าง

ที่ชอบเล่นการพนันโดยเล่าถึงก้อนหินที่ไม่ชอบการเล่นพนัน ก้อนหินจึงได้ห้ามน้องชายไปเที่ยวบ้าน 
ลุงช้าง เพราะว่าก้อนหินคิดว่าการเล่นไก่ชนเป็นเรื่องที่ไม่ดี ก้อนหินไม่ต้องการอยากให้น้องชายสนใจ
เรื่องนี้ เหตุการณ์นี้ท าให้เห็นชัดเจนว่าก้อนหินกับลุงช้างมีความขัดแย้งกันในเรื่องการเล่นพนัน       
แต่เนื่องจากว่าก้อนหินกับลุงช้างมีความสัมพันธ์ที่ดี เขาไม่สามารถว่ากล่าวลุงช้างได้ เขาจึงใช้วิธีไม่ให้
น้องชายเกิดความสนใจในการเล่นพนันก็คือการห้ามน้องชายไปเล่นที่บ้านลุงช้าง ท าให้ผู้อ่านเข้าใจได้
ว่าตัวละครเด็กและผู้ใหญ่มีความขัดแย้งกัน  

เรื่อง ไม้หมอนกับก้อนหิน ผู้แต่งสร้างความขัดแย้งระหว่างพ่อกับลูกก้อนหิน 
ดังต่อไปนี้ 

“อ้ำว แต่นี่เป็นรำยงำนกลุ่มนะลูก ต้องช่วยกันท้ำสิ ก้อน
หินจะท้ำคนเดียวไม่ได้นะ” 

“ก้อนหินหำข้อมูลแล้วให้สองคนนั นไปช่วยกันพิมพ์กับเข้ำ
เล่มไง แบบนี ก็ช่วยกันแล้ว” 

“แล้วใครรำยงำนหน้ำชั น” 
“ก็ก้อนหินไง” 
“จะดีเหรอลูก พ่อว่ำเหมือนก้อนกินท้ำคนเดียวเลย ลูก

ลองถำมเพ่ือนหรือยัง” 
“ไม่ต้องถำมหรอกพ่อ พวกนั นต้องยอมอยู่แล้ว ก้อนหินไป

อำบน ้ำก่อนนะ” ลูกชำยพูดจบก็เดินขึ นบ้ำนไปเลย 
ผู้เป็นพ่อมองตำมลูกชำยไปอย่ำงไม่เข้ำใจ หลำยครั งที่เขำ

พยำยำมบอกให้ก้อนหินท้ำตัวสบำย ๆ กว่ำนี  แต่ลูกชำยคนโตดู
เหมือนไม่ค่อยรับฟังที่เขำพูดนัก 

(ไม้หมอนกับก้อนหิน : 23) 
จากตัวอย่างข้างต้นเห็นได้ว่า บทสนทนาระหว่างพ่อกับก้อนหินสะท้อนให้เห็น

ว่ามีความคิดที่แตกต่างกัน พ่อไม่ต้องการให้ก้อนหินท างานกลุ่มโดยรับผิดชอบคนเดียว แม้ว่าก้อนหิน
จะคิดว่าการที่เพ่ือนในกลุ่มช่วยพิมพ์รายงานก็ถือว่าเพ่ือนท างานกลุ่มด้วยแล้ว ผู้แต่งได้สร้างความ
ขัดแย้งระหว่างพ่อกับลูกท าให้ผู้อ่านมองเห็นความคิดของก้อนหินที่ไม่ถูกต้อง พ่อจึงพยายามสอนให้
ลูกเข้าใจว่าการท างานกลุ่มต้องรู้หน้าที่ของตัวเองให้ชัดเจน 
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เรื่อง ไม้หมอนกับก้อนหิน ผู้แต่งได้สร้างความขัดแย้งระหว่างคุณยายกับ
ลูกหลาน ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

แต่แม่ยำยของเขำก็เลี ยงหลำนด้วยควำมรัก และเอำใจใส่
มำก เขำไม่ได้คิดจะโทษว่ำท่ำนท้ำให้ก้อนหินเป็นเด็กแบบนี  
เพียงแต่หำกเขำได้อยู่กับลูกในช่วงวัยเด็กมำกกว่ำนี  ก้อนหินคงเป็น
เด็กร่ำเริงเหมือนกับยินดี นี่อำจเป็นสำเหตุที่แม่ยำยของเขำไม่ค่อย
ชอบหลำนชำยคนเล็กเท่ำไรนัก เพรำะท่ำนเห็นว่ำเมื่อเขำอยู่กับ
ยินดีมักเล่นอะไรเป็นเด็ก   ท้ำให้ยินดีไม่คิดเรื่องเรียน 

(ไม้หมอนกับก้อนหิน : 24) 
จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้สร้างความขัดแย้งระหว่างยายกับ

หลานชายที่ชื่อก้อนหิน เพราะว่ายายคิดว่าหลานชายเป็นเด็กที่ไม่รักการเรียน ตัวอย่างนี้แสดงให้เห็น
ความรู้สึกความคิดที่ขัดแย้งกันระหว่างผู้ใหญ่กับเด็ก เพราะผู้ใหญ่ได้เห็นความส าคัญของการศึกษา 
ส่วนเด็กไม่สนใจการเรียน ชอบเล่นสนุกสนาน จึงมักเกิดเหตุการณ์ความขัดแย้งกันผ่านตัวละครยาย
กับหลาน ท าให้เรื่องสนุกสนานและมีชีวิตชีวามากขึ้น 

เรื่อง ดินสอแท่งสั้น ผู้แต่งสร้างความขัดแย้งกันระหว่างเด็กกับคุณชาญ      
ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

“ดูดี ๆ สิ เขำไม่ได้ฉีก” 
“ผมไม่ได้ตำบอดสักหน่อย” 
“ถ้ำมีหลำยชิ นมันจะสมบูรณ์แบบกว่ำนี ” 
“ไม่จริง มันไม่มีอะไรสมบูรณ์” ก้ำวไกลเถียง 
“ลุงเชื่อว่ำกระดำษชิ นนี จ้ำเป็นส้ำหรับเอ็ง มันอำจเป็น

ค้ำตอบที่เอ็งก้ำลังรออยู่ได”้ 
“ลุงว่ำมันส้ำคัญกับผมถึงขนำดนั นเชียวหรือครับ” ก้ำวไกล

ถำม 
“ใช่ เอ็งดูสิ” ลุงคะนึงคะยั นคะยอ 
“ผมไม่ดูให้เสียลูกตำหรอกครับ” ก้ำวไกลกระแทกเสียง 

แล้วคว้ำกระดำษชิ นนั นยัดใส่กระเป๋ำกำงเกงนักเรียนเพ่ือตัดควำม
ร้ำคำญ 

“ไม่ว่ำเอ็งจะคิดยังไง ลุงถือว่ำได้คืนของให้แล้วนะ ลุงจะได้
สบำยใจเสียที” 

(ดินสอแท่งสั น : 82) 
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จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งสร้างความขัดแย้งกันระหว่างเด็ก   
ก้าวไกลกับคุณชาญโดยกล่าวถึงภาพวาดทีถู่กคุณชาญฉีกแล้วทิ้งไป เรื่องนี้ท าให้ก้าวไกลเสียใจและเกิด
ความท้อแท้ แต่ลุงน ากระดาษที่ถูกฉีกทิ้งคืนให้ก้าวไกลและบอกว่า กระดาษชิ้นนี้จะเป็นสิ่งส าคัญของ
ก้าวไกล หวังว่าก้าวไกลจะฟ้ืนความเชื่อม่ันในการวาดภาพ กลวิธีการสร้างความขัดแย้งนี้จะท าให้เรื่อง
มีชีวิตชีวามากขึ้น 

2) ควำมขัดแย้งภำยในจิตใจของตัวละคร 
ความขัดแย้งภายในใจของตัวละครเป็นความขัดแย้งที่ตัวละครต้องต่อสู้ในความ

นึกคิดของตนเอง และจะต้องเลือกทางเลือกท่ีมีหลาย ๆ ทางในเวลาเดียวกัน ท าให้เกิดสับสนในใจเป็น
ความทุกข์ท่ีเกิดมนุษย์ในเวลาที่ต้องเลือกทางใดทางหนึ่งที่ดีที่สุดส าหรับตนเอง ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

ครอบครัวของก้อนหินกับเพ่ือน ๆ ออกจำกเทเวศร์รำวหก
โมงเย็น 

โดยพ่อแวะส่งใบหม่อนกับต้นตำลที่บ้ำน พ่อแม่ของใบ
หม่อนและต้นตำลออกมำรับหน้ำบ้ำน พวกเขำมีท่ำทียินดีเมื่อได้พบ
ก้อนหินเพรำะทุกคนชื่นชมเขำมำก ก้อนหินคิดว่ำพ่อแม่ของเพ่ือน
คงได้รับแต่ข้อมูลดี ๆ เกี่ยวกับเขำผ่ำนลูกชำยตัวเองแน่นอน เขำ
รู้สึกขอบคุณเพ่ือนทั งสองที่พูดถึงเขำแต่ในแง่ดี หลำยครั งเขำอำจ
ร้ำคำญเพ่ือนอยู่บ้ำง แต่ทั งคู่ก็ไม่เคยมีท่ำทีไม่พอใจเขำเลย 

(ไม้หมอนกับก้อนหิน : 54) 
จากตัวอย่างที่ยกมาข้างต้น เป็นกลวิธีการแต่งโดยใช้ความขัดแย้งในจิตใจของ  

ตัวละคร เมื่อเพ่ือนของก้อนหินพูดถึงเขาแต่แง่ดี จึงท าให้พ่อแม่ของเพ่ือนได้รับแต่ข้อมูลดี ๆ ท าให้
ก้อนหินที่รู้สึกไม่ดีกับเพื่อน แต่ในเหตุการณ์ท าให้เห็นความนึกคิดของก้อนหินที่ขัดแย้งว่า ก้อนหินรู้สึก
อับอายเพ่ือน เพราะเพ่ือนเขาไม่เคยมีท่าทีพอใจมาก่อน บางทีร าคาญเพ่ือนแต่เพ่ือนท าดีกับเขา 
สะท้อนให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงความคิดของตัวละครอย่างชัดเจน 

เรื่อง ดินสอแท่งสั้น ผู้แต่งได้สร้างความขัดแย้งภายในจิตใจของตัวละครก้าวไกล 
ดังต่อไปนี้ 

ช่วงเวลำนั น ก้ำวไกลอยำกเอ่ยปำกขอแม่กลับไปเรียน ทว่ำ
มองน ้ำพริกตำแดงค้ำงสองวันที่แม่เอำมำซอยหอมแดงใส่ บีบ
มะนำว และเติมน ้ำปลำอีกหน่อยให้น่ำกินเหมือนโขลกใหม่ ๆ กับ
ยอดกระถินสดที่เพ่ิงเก็บจำกข้ำงทำงรถไฟมำล้ำงจะสะอำด และไข่
ต้มอีกสี่ฟอง มองแม่ หญิงวัยสำวสิบต้น ๆ ร่ำงผอม ผิวคล ้ำ ใบหน้ำ
ตอบ ดวงตำเศร้ำสร้อย มีรอยของควำมตรำกตร้ำมำทั งชีวิต ที่ก้ำลัง
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ตักข้ำวเข้ำปำกเคี ยวหมุบหมับ มือข้ำงหนึ่งกอดฟำงข้ำว น้องคน
สุดท้องซึ่งก้ำลังดูดนมจำกยอดอก ภำยในใจของเขำรู้สึกเหน็บหนำว 
ค้ำพูดที่ก้ำลังจะหลุดออกจำกปำกถูกกลืนหำยลงคอจนหมดสิ น 

 (ดินสอแท่งสั น : 15) 
จากตัวอย่างที่ยกมาข้างต้นเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้ใช้กลวิธีการแต่งโดยสร้างความ

ขัดแย้งความคิดภายในจิตใจของตัวละคร โดยกล่าวถึงก้าวไกลที่อยากขอโอกาสไปเรียนต่อ แต่เมื่อ
มองเห็นว่าแม่ท างานหนักล าบากไม่มีเงินให้เขาเรียนและยังต้องเลี้ยงน้อง ๆ ก็ตัดสินใจไม่พูดอะไรกับ
แม่อีก ท าให้ผู้อ่านได้มองเห็นความอึดอัดใจของตัวละคร การสร้างความขัดแย้งภายในจิตใจของ      
ตัวละครก้าวไกลท าให้ผู้อ่านเข้าใจความรู้สึกสับสนในจิตใจของตัวละครอย่างชัดเจน 

เรื่อง ดินสอแท่งสั้น ผู้แต่งได้สร้างความขัดแย้งภายในจิตใจของตัวละครก้าวไกล
กับต้นกล้า ดังนี้ 

“พ่ีก้ำวไกล ต้นน ้ำจะไปโรงเรียน” ต้นกล้ำพูดเสียงเครือ 
ต้นกล้ำเงยหน้ำขึ นมองก้ำวไกลเพ่ือรอค้ำตอบ เขำเคยไป

โรงเรียนทุกวันจู่ ๆ ต้องมีเหตุจ้ำเป็นหยุดเรียนกลำงคัน ดูเหมือนเขำ
จะมีปฏิกิริยำแบบนี ทุกครั งเมื่อเห็นเด็กในวัยเดียวกันได้มีโอกำสไป
โรงเรียน ก้ำวไกลก็ไม่ต่ำงจำกต้นกล้ำ เมินหน้ำหนีพยำยำมข่ม
ควำมรู้สึกน้อยเนื อต่้ำใจเอำไว้ เมื่ออดเปรียบเทียบตัวเองกับเด็กคน
อ่ืน ๆ ไม่ได้ 

“มำเถอะต้นกล้ำ” ก้ำวไกลพูดเสียงแผ่ว 
ต้นกล้ำพยักหน้ำหงึก ๆ แก้มตอบอำบน ้ำตำ สะอื นฮัก ๆ 

พยำยำมหักห้ำมใจก่อนจะหันหลังเดินตำมพี่ชำยไป  
 (ดินสอแท่งสั น: 18) 

จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้ใช้กลวิธีการแต่งโดยสร้างความขัดแย้ง
ภายในจิตใจของตัวละครก้าวไกลกับต้นกล้าในเรื่องการศึกษา เนื่องจากพ่อของก้ าวไกลและต้นกล้า
เสียชีวิตไป แม่มีรายได้ไม่เพียงพอที่จะให้ลูกเข้าเรียนได้ ก้าวไกลกับต้นกล้าจึงขาดโอกาสเข้าเรียน    
แต่ตัวละครสองคนนี้ต้องหักห้ามใจตัดสินใจเลือกที่จะไม่ไปโรงเรียน ในตัวอย่างนี้ท าให้ผู้อ่านเข้าใจ
ความรู้สึกผิดหวัง และไม่มีทางออกท่ีตอบสนองความต้องการของตัวละครอย่างชัดเจน  

เรื่อง ในสระน้ า ผู้แต่งได้สร้างความขัดแย้งภายในจิตใจของตัวละครชาญชัย 
ดังต่อไปนี้ 

ชำญชัยเหม่อมองหมู่ไม้ข้ำงบ้ำนอย่ำงเหนื่อยล้ำ ร่ำงกำย
ของเขำไม่ได้เจ็บป่วย แต่จิตใจต่ำงหำกที่ไม่สู้ดีนัก ปัญหำหลำยเรื่อง     
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ถำโถมเข้ำมำจนยำกจะรับไหว แม้ใจจริงเขำอยำกจะปัดมันทิ งไปให้
พ้น อยำกวิ่งหนีไปอยู่เฉย ๆ แถวชำยทะเลอันเงียบสงบ แต่เขำก็ท้ำ
ไม่ได้เพรำะหน้ำที่และควำมรับผิดชอบฉุดรั งไว้ 

(ในสระน ้ำ : 45) 
จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้ใช้กลวิธีการแต่งโดยสร้างความขัดแย้ง

ในจิตใจของตัวละครชาญชัยที่มีความอ่อนแอทางสุขภาพร่างกายกับต้องรับผิดชอบท าทางหน้าที่    
ท าให้ผู้อ่านมองเห็นความเหนื่อยทั้งภายในจิตใจและร่างกาย แต่เนื่องจากหน้าที่และความรับผิดชอบ
ของชาญชัย เขาต้องพยายามต่อสู้กับตนเองและแก้ปัญหาให้ส าเร็จ ท าให้เห็นว่าตัวละครชาญชัย
สามารถแก้ปัญหาได้ส าเร็จ 

สรุปได้ว่า นวนิยายส าหรับเยาวชนที่ได้รับรางวัลแว่นแก้ว พ.ศ. 2557 ผู้แต่งใช้กลวิธีการ
ด าเนินเรื่อง 2 วิธี ได้แก่ การสร้างความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ และการสร้างความขัดแย้ง
ภายในจิตใจของมนุษย์ เพ่ือสะท้อนความสัมพันธ์ตัวละครกับตัวละคร ท าให้มองเห็นพฤติกรรม    
และอุปนิสัยของตัวละครที่เป็นเด็กและเยาวชน ท าให้เนื้อเรื่องด าเนินไปอย่างสนุกสนานและสมจริง
มากยิ่งขึ้น 

3.2.3 กำรปิดเรื่อง 
การปิดเรื่องคือ การหยุดการด าเนินเรื่อง หรือการจบเรื่อง นวนิยายส าหรับเยาวชนที่

ได้รับรางวัลแว่นแก้วในปีพ.ศ. 2557 จ านวน 4 เรื่อง พบว่ากลวิธีการปิดเรื่องมี 3 ลักษณะ ได้แก่   
การปิดเรื่องแบบสุขนาฏกรรมการปิดเรื่องแบบโศกนาฏกรรม และการปิดเรื่องแบบทิ้งท้ายให้ผู้อ่านคิด
เอง ดังต่อไปนี้ 

1) กำรปิดเรื่องแบบสุขนำฏกรรม 
การปิดเรื่องแบบสุขนาฏกรรม เป็นกลวิธีการปิดเรื่องทีท าให้ผู้อ่านรู้สึกสุขสมหวัง

เมื่อเรื่องราวไดร้ับการแก้ไขปัญหาต่าง ๆ และคลี่คลายไปในทางที่ดี ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
เรื่อง เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ มีตัวอย่างดังนี ้

“หำกควำมฝันของข้ำแตกสลำยในครั งนี  เจ้ำจงแต่งฝันให้
ข้ำใหม่นะเดือน” 

เดือนแรมกระซิบบอกดวงเดือนอย่ำงแผ่วเบำละมุนละไม 
ท่ำมกลำงน ้ำค้ำงที่พร่ำงโปรยลงมำบนควำมเหน็บหนำวจับใจของเขำ 

เดือนแรมตื่นจำกภวังค์ควำมคิดเมื่อได้ยินเสียงรถด่วน
พิเศษยะลำกรุงเทพฯ เปิดหวูดดังมำแต่ไกล แสงไฟจำกหัวรถจักร
ส่องสำดจ้ำเป็นล้ำ เขำลุกจำกม้ำนั่งที่อยู่เยื องกับสะพำนเหล็กซึ่ง
ทอดตัวด้ำทะมึนข้ำมทำงรถไฟไปอีกฝั่ง หิ วกระเป๋ำเอกสำรสีด้ำ



 
 

 

67 
 

เตรียมพร้อมขึ นรถไฟ พรุ่งนี เขำต้องเข้ำประชุมร่วมกับคณะ
ผู้บริหำรของบริษัทแต่เช้ำ เมื่อขบวนรถไฟเข้ำเทียบชำนชำลำ    
เขำก้ำวเท้ำเหยียบขั นบันไดขึ นไปอย่ำงมั่นคง อดนึกถึงควำมฝันใน
วัยเด็กของตัวเองไม่ได้ 

(เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ :190) 
จากตัวอย่างนี้ ผู้แต่งจบเรื่องเม่ือเดือนแรมมีความหวังที่จะท าให้ความฝันบรรลุผล 

ชีวิตจะมีความมั่นคงสู่อนาคต แม้เดือนแรมมีความยากล าบากและมีความทุกข์แต่เดิม แต่เดือนแรม
ไม่ได้ท้อแท้ มีความฝันอยู่ ในใจที่จะท าชีวิตให้ชีวิตดีขึ้นโดยพร้อมจะก้าวเดินต่อไปเหมือนกับ          
การเดินทางโดยรถไฟไปสู่สถานีปลายทางอย่างราบรื่น  

เรื่อง เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ บทที่ 10 ผู้แต่งปิดเรื่องแบบสุขนาฏกรรม    
จบเรื่องโดยที่มีความอบอุ่นและความโชคดีท่ีมีเพ่ือนอย่างยงวิทย์ ดังนี้ 

“ฉันอยำกมีเพ่ือนดี ๆ เหมือนพวกนำยตลอดไป” 
ทุกคนหันมองยงวิทย์เป็นตำเดียว สีหน้ำของเขำเศร้ำสร้อย

น้อยเนื อต่้ำใจในชีวิตที่ผ่ำนมำ เดือนแรมยกมือโอบไหล่เขำเขย่ำเบำ 
ๆ พลำงให้ก้ำลังใจ 

“พวกเรำทุกคนก็ดีใจที่มีนำยเป็นเพื่อนนะยงวิทย์” 
“ใช่” พวกเขำยืนยันค้ำพูดของเดือนแรมพร้อมกัน ยงวิทย์

มองสำยตำเพื่อนทีละคนแล้วยิ มบำง ๆ  
(เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ : 86) 

จากตัวอย่างท่ียกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้กลวิธีการปิดเรื่องแบบสุขนาฏกรรมโดย
ที่เดือนแรมและเพ่ือน ๆ รู้สึกที่ดีที่มีเพ่ือนที่ดีอย่างยงวิทย์ แสดงถึงมิตรภาพ และความสัมพันธ์ที่มี
อบอุ่นใจที่มีเพ่ือนที่ดี เห็นภาพชีวิตเยาวชนที่มีความสุข  

เรื่อง ดินสอแท่งสั้น บทที่ 3 ผู้แต่งปิดเรื่องแบบสุขนาฏกรรมโดยการเล่าเรื่อง
ความรู้สึกมีพลังอยู่ในใจของตัวละครที่ชื่อก้าวไกล ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

แม้จะเหน็ดเหนื่อยหรือกดดัน ก้ำวไกลจะอดทนอย่ำงเต็ม
ใจ เพียงเต็มใจ เพียงค้ำพูดไม่ก่ีค้ำของชำญ เขำรู้สึกสดชื่นมีพลังรำว
น ้ำเย็นชโลมจิตใจ มีเรี่ยวแรงรับภำวะที่พันธนำกำรร้อยรัดเขำไว้ 
เหนี่ยวน้ำให้เข้ำก้ำวกระโดดได้ไกลเกินกว่ำปกติรำวกับรองเท้ำแตะ
คีบติดสปริง 

ค้ำพูดของชำญส่งผลกระทบต่อกำรด้ำรงชีวิตของก้ำวไกล
ด้วย เขำเลิกขอทำน มองหำงำนท้ำ รับจ้ำงล้ำงจำน เพรำะไม่
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ต้องกำรให้แม่กับน้อง ๆ ต้องล้ำบำกพำกันเร่ร่อนขอทำน ต้นกล้ำก็
จะได้ไปโรงเรียนสมใจหวังด้วย 

(ดินสอแท่งสั น : 40) 
จากตัวอย่างที่ยกมาข้างต้นจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้กลวิธีการปิดเรื่องแบบ

สุขนาฏกรรม โดยเล่าถึงความเหน็ดเหนื่อย หรือความกดดันที่มีมากแค่ไหน แต่ก้าวไกลก็มีความอดทน 
และพยายามที่จะมีชีวิตที่ดีไม่ให้ครอบครัวต้องล าบากอีกต่อไป การจบเรื่องแบบสุขนาฏกรรมท าให้
เรื่องมีชีวิตชีวามากขึ้น 

เรื่อง ในสระน้ า บทที่ 5 ผู้แต่งปิดเรื่องแบบสุขนาฏกรรมโดยจบเรื่องโดยตัวละคร
หยุดโต้เถียงกันและมีความเข้าใจต่อกัน ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

“ต้นน ้ำ” บอยคว้ำไหล่เพ่ือนไว้ “เรำขอโทษนะที่ท้ำให้นำย
เดือนร้อน” เขำกล่ำว สีหน้ำส้ำนึกผิดและเศร้ำหมองอย่ำงยิ่งแบบที่
ต้นน ้ำไม่เคยเห็นมำก่อน 

ต้นน ้ำยิ ม “ไม่เป็นไรหรอกน่ำ” เขำบอกแล้วกอดคอเพ่ือน
พำเดินไปด้วยกัน แต่ก่อนจะพ้นจำกสระน ้ำ เขำก็หันกลับไปมองอีก
ครั ง ตอนนี เขำพอจะรู้แล้วว่ำควำมรู้สึกท่ีเกิดขึ นยำมสบตำคืออะไร 

มันคล้ำย ๆ กับควำมหลงใหลและละห้อยหำ 
(ในสระน ้ำ : 38) 

จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้กลวิธีการปิดเรื่องแบบสุขนาฏกรรม 
เป็นการปิดเรื่องโดยกล่าวถึงเหตุการณ์ที่ตัวละคร “ต้นน้ า” กับตัวละคร “บอย” หยุดโต้เถียงกัน   
บอยส านึกได้และขอโทษต้นน้ าสะท้อนให้เห็นว่าระหว่างตัวละครสองคนนี้มีความเข้าใจกัน และมี
ความสัมพันธ์ที่ดีต่อกันตลอดไป การปิดเรื่องแบบสุขนาฏกรรมท าให้ผู้อ่านรู้สึกเป็นสุขไปกับตัวละคร 

เรื่อง ไม้หมอนกับก้อนหิน บทที่ 10 และบทที่ 11 ผู้แต่งใช้กลวิธีปิดเรื่องแบบ
สุขนาฏกรรมโดยเล่าความสัมพันธ์และความรักในครอบครัว ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

ผู้เป็นแม่ข้ำในควำมกระตือรือร้น รวมถึงท่ำทำงภูมิใจ
เหลือเกินของลูกชำยคนเล็ก ก็น่ำภูมิใจอยู่หรอก เพรำะนี่เป็น    
ครั งแรกที่ก้อนหินซื อของมำฝำกน้อง แม้เป็นของเล็กน้อยแต่ท่ำทำง
น้องชำยดีใจมำกเป็นพิเศษเนื่องจำกยินดีไม่เคยประจบพ่ีชำยส้ำเร็จ
สักครั ง ครั งนี เป็นจุดเริ่มต้นควำมสัมพันธ์ที่ดีระหว่ำงพ่ีน้องเป็นแน่ 

(ไม้หมอนกับก้อนหิน (บทที่ 10) : 83) 
แต่...ถ้ำท้ำงำนเสร็จ ยินดีจะชวนใบหม่อนเล่นก็ได้นะ  

ก้อนหินพูดกับน้องพลำงยิ ม 
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เมื่อยินดีได้ยินถึงท้ำหน้ำประหลำดใจ ขณะเดียวกันเขำก็ดี
ใจจนแทบลืมกินข้ำวเลยทีเดียว ส่วนพ่อกับแม่ต่ำงมองหน้ำกันอย่ำง 
สงสัย แต่ก็ดีใจมำกเช่นกันที่ลูกชำยคนโตใจดีกับน้องชำยมำกขึ น 

(ไม้หมอนกับก้อนหิน (บทที่ 11) : 90)  
จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้กลวิธีการปิดเรื่องแบบสุขนาฏกรรม 

เป็นการปิดเรื่องโดยกล่าวถึงเรื่องความสุขและความอบอุ่นของคนในครอบครัวเมื่อทุกคนมี
ความสัมพันธ์ที่ดีต่อกันระหว่างตัวละครพ่ีและตัวละครน้อง แสดงให้เห็นความรักความผูกพันกัน   
และความเข้าใจระหว่างพี่น้องสองคนนี้ส่งผลให้พ่อแม่มีความสุขใจ ท าให้ผู้อ่านมีความสุขกับตัวละคร 

2) กำรปิดเรื่องแบบโศกนำฏกรรม 
การปิดเรื่องแบบโศกนาฏกรรมเป็นกลวิธีการจบเรื่องด้วยความเศร้าโศก       

ความผิดหวังและความสูญเสีย เป็นต้น ท าให้ผู้อ่านมีความรู้สึกเสียใจหรือเศร้าใจ จากการวิเคราะห์       
นวนิยายส าหรับเยาวชนที่ได้รับรางวัลแว่นแก้ว พ.ศ. 2557 พบว่ามีการปิดเรื่องแบบโศกนาฏกรรม ดังนี้ 

เรื่อง ดินสอแท่งสั้น บทที่ 4 ผู้แต่งปิดเรื่องแบบโศกนาฏกรรมโดยจบเรื่อง    
ความยากล าบากของก้าวไกล แต่แม้ชีวิตของก้าวไกลล าบากมากน้อยเพียงใด ก้าวไกลก็พยายามอดทน
เรียนในเงื่อนไขที่จ ากัด ดังนี้ 

ไม่มีคืนไหนที่บ้ำนของก้ำวไกลปรำศจำกแสงตะเกียงก้ำวไกล 
เรียนรู้จำกกำรมองก่อนลงมือวำดทุกครั ง เขำวำดลำยไทย

ทุกลำยบน 
ปกสมุดจนไม่มีลำยเหลือให้วำดตำมอีก 

(ดินสอแท่งสั น : 51) 
จากตัวอย่างที่ยกมาเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้กลวิธีการปิดเรื่องโดยจบด้วยเรื่องความ

ยากล าบากในการเรียนวาดภาพของก้าวไกล ซึ่งแม้ว่าก้าวไกลไม่มีโอกาสไปเรียนวาดภาพที่โรงเรียน 
ไม่มีสมุดวาดภาพ และในบ้านไม่มีแสงไฟเขาต้องเรียนรู้จากการฝึกตัวเอง แต่แม้ล าบากมากเพียงใด 
ก้าวไกลพยายามอดทนเรียนรู้ในโอกาสที่จ ากัด ท าให้ผู้อ่านเกิดความรู้สึกเศร้าใจและสงสารว่าท าไม
ก้าวไกลจึงประสบกับอุปสรรคในชีวิตมากมาย 

เรื่อง ไม้หมอนกับก้อนหิน บทที่ 3 ผู้แต่งใช้กลวิธีการปิดเรื่องแบบโศกนาฏกรรม
โดยตอนจบตัวละครไม้หมอนคิดถึงพ่อแม่ของตัวเอง แต่ไม่สามารถจะพบพ่อแม่ได้ เพราะว่าไม้หมอน
เสียชีวิตไปแล้ว ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

ไม้หมอนยืนมองบ้ำนไม้สองชั นตรงหน้ำด้วยควำมรู้สึกโดด
เดี่ยว เธอไม่รู้ว่ำนำนเท่ำใดแล้วที่ไม่ได้อยู่กับครอบครัวดังเช่น
เด็กชำยก้อนหิน เธอคิดถึงบ้ำนเหลือเกิน บ้ำนที่มี พ่อแม่อยู่    
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พร้อมหน้ำ ทว่ำปิดเทอมครั งนั นท้ำให้เธอต้องจำกพวกเขำไปตลอด
กำล ไม้หมอนไม่รู้ว่ำแม่ยังคิดถึงไม้หมอนอยู่ไหม แต่เธออยำกเจอ
แม่เหลือเกิน อยำกให้แม่รู้ว่ำไม้หมอนรักและเป็นห่วง 

ไม้หมอนอยำกขอโทษที่เธอไม่สำมำรถอยู่กับแม่ได้อีกแล้ว 
(ไม้หมอนกับก้อนหิน : 29) 

จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งปิดเรื่องแบบโศกนาฏกรรมโดยบรรยาย
ความคิดถึงและ  ความเศร้าโศกของไม้หมอน เพราะว่าไม้หมอนเป็นตัวละครที่เป็นวิญญาณที่ไม่ใช่
มนุษย์ แต่ก็ยังมีอารมณ์ความรู้สึกอย่างมนุษย์ คือ คิดถึงแม่และเป็นห่วงแม่อยู่ แสดงให้เห็นถึงความรัก
ความผูกพันในครอบครัว ไม้หมอนถูกรถไฟชนจนเสียชีวิตจึงไม่สามารถดูแลแม่ได้ ผู้แต่งใช้กลวิธีการ
ปิดเรื่องแบบโศกนาฏกรรมโดยไม้หมอนเล่าถึงความโศกเศร้าที่เธอไม่สามารถอยู่กับครอบครัวได้      
แต่ก็มีความรักต่อครอบครัวตลอดกาล ผู้อ่านจะเกิดความสงสาร และ ความเศร้าใจที่ไม้หมอนเสียชีวิต 
และความรู้สึกห่วงใยแม่โดยไม่สามารถอยู่กับแม่ได้อีกต่อไป 

3) กำรปิดเรื่องแบบท้ิงท้ำยให้ผู้อ่ำนคิดเอง 
การปิดเรื่องแบบทิ้งท้ายให้ผู้อ่านคิด เป็นกลวิธีการปิดเรื่องโดยจบเรื่องแบบทิ้ง

ท้ายปล่อยให้ผู้อ่านนึกคิดเรื่องราวต่อไปเอาเองว่าเรื่องจะด าเนินต่อไปอย่างไร กลวิธีนี้ท าให้ผู้อ่านเกิด
แง่คิดเชิงสร้างสรรค์ในการสร้างเรื่องราวต่อไปตามความคิดของแต่ละคน ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

ก้อนหินและเพ่ือนแยกย้ำยกันกลับบ้ำน เขำยังไม่ได้ตอบใบ
หม่อนว่ำท้ำไมถึงเลือกชมรมถ่ำยภำพ มีเพียงตัวเขำที่รู้ว่ำเหตุใดจึง
เป็นชมรมนี  ก้อนหินหยุดเดิน และมองตำมขบวนรถไฟที่วิ่งผ่ำน
หน้ำเขำไปด้วยหัวใจเปี่ยมสุข เขำอำจเลือกถ่ำยภำพรถไฟ ถ่ำยภำพ
วิถีชีวิต เพ่ือสะท้อนมุมมองของเขำต่อสิ่งต่ำง ๆ ที่ เปลี่ยนไป 
แน่นอนว่ำไม่ใช่สิ่งเหล่ำนั นหรอกที่เปลี่ยน แต่เป็นควำมคิดของเขำ
ต่ำงหำก เขำอำจถ่ำยรูปพ่อขณะก้ำลังปฏิบัติหน้ำที่ หรือปีหน้ำเขำ
อำจไปถ่ำยภำพรถจักรไอน ้ำกับเพ่ือนก็ได้ แต่ เหนือสิ่ง อ่ืนใด     
ภำพแรกที่เขำจะถ่ำยเพ่ือเป็นที่ระลึก และยังเป็นค้ำตอบที่ลงตัวที่
ส้ำหรับค้ำถำมของใบหม่อนคือภำพ “ไม้หมอน” 

ก้อนหินคิดขณะเดินผ่ำนรั วเข้ำบ้ำนไป 
(ไม้หมอนกับก้อนหิน : 134) 

จากตัวอย่างที่ยกมาข้างต้น ผู้แต่งใช้กลวิธีแบบทิ้งปัญหาให้ผู้ อ่านคิดเองว่า      
ตัวละครจะถ่ายภาพอะไรต่อไป โดยให้ตัวละครก้อนหินบอกว่าเหตุผลที่เลือกชมรมถ่ายภาพ        
และกล่าวถึงภาพท่ีเขาต้องการถ่ายภาพไว้ หลาย ๆ ภาพโดยไม่ยุติว่าจะเป็นภาพอะไร ไม้หมอนพูดถึง
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หมายถึงอะไร แล้วก้อนหินมีมุมมองด้านไหนบ้างที่ได้เปลี่ยนไป เป็นต้น เพ่ือให้ผู้อ่านคิดว่าตัวละครจะ
ถ่ายภาพใดในเรื่องนั้น 

เรื่อง ไม้หมอนกับก้อนหิน บทที่ 9 ผู้แต่งปิดเรื่องแบบทิ้งท้ายให้ผู้อ่านคิดเองโดย
เล่าเรื่องการเลี้ยงสัตว์ที่น้องชายของตัวละครเอกจะต้องรับผิดชอบเลี้ยงสัตว์ต่อไปและจะท าหน้าที่นี้ไป
ได้นานเท่าไร ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

ก้อนหินยืนมองน้องชำยเล่นกับแมวจำกระเบียงบ้ำน เด็ก
อำยุหกขวบคงตื่นเต้นกับเรื่องต่ำง ๆ ได้ไม่นำน ยินดีก้ำลังเห่ออยำก
เลี ยงสัตว์ถึงขนำดยอมท้ำทุกอย่ำงแม้แต่คลุกข้ำวให้แมวกินตำมที่
แม่บอก เขำจะรอดูว่ำน้องชำยจะท้ำหน้ำที่นี ไปได้นำนเท่ำไร และ
เมื่อแมวตัวนี โตขึ น น้องของเขำจะยังรักและเอ็นดูมันอยู่หรือไม่ 

(ไม้หมอนกับก้อนหิน : 74) 
จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้กลวิธีแบบทิ้งปัญหาให้ผู้อ่านคิดว่า

น้องชายของตัวละครเอกต้องการจะเลี้ยงแมว และเขาจะท าไปได้นานเท่าไร ผู้อ่านจะคาดเดาจาก
ลักษณะนิสัยของน้องชายที่ยังเป็นเด็กเล็กซึ่งสนใจท าสิ่งต่าง ๆ ในช่วงเวลาสั้น ๆ และจะรู้สึกเบื่อหน่าย
หันไปสนใจสิ่งอื่น ๆ ใหม่ ๆ ต่อไป กลวิธีการปิดเรื่องแบบให้ผู้อ่านคิดเองท าให้เรื่องสนุกสนาน และท า
ให้ผู้อ่านเกิดความสนใจจะติดตามจนจบเรื่อง 

เรื่อง ในสระน้ า ตอนสุดท้าย ผู้แต่งปิดเรื่องแบบให้ข้อคิดแก่ผู้อ่าน ดังตัวอย่าง
ต่อไปนี้ 

บำงครั งบำงครำวต้นน ้ำก็ฝันถึงกำสำร บำงครั งบำงครำว
เขำก็ได้ยินเสียงกระซิบจำกธรรมชำติรอบตัว นี่คือสิ่งส้ำคัญที่เข้ำ
ต้องรักษำไว้ เพ่ือจะได้สัมผัสถึงเพ่ือนคนส้ำคัญได้ตลอดไป 

ถ้ำไม่เชื่อต้นน ้ำ คุณก็ลองหลับตำแล้วตั งใจฟังดูสิ คุณอำจ
ได้ยินเสียงธรรมชำติร้องเพลงอยู่ก็ได้ แต่ถ้ำไม่ได้ยินก็ไม่เป็นไร เรื่อง
ส้ำคัญกว่ำนั นคือเรำอยำกให้คุณปกป้องพวกเขำ เพ่ือที่พวกเขำจะ
ได้อยู่เป็นเพื่อนคุณไปตรำบนำนเท่ำนำน 

(ในสระน ้ำ : 158) 
จากตัวอย่างท่ียกมาข้างต้นจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้กลวิธีแบบทิ้งท้ายให้ผู้อ่านคิดเอง

ว่าจากความนึกคิดของตัวละครที่ผูกพันกับธรรมชาติ มนุษย์เราต้องการป้องกันสิ่งแวดล้อมให้ดีที่สุด 
เพราะว่าสิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติเป็นเพื่อนคนส าคัญในชีวิตของทุกคน และผู้แต่งท้ิงปัญหาให้ผู้อ่าน 
คิดว่าเราต้องรักษา และป้องกันสิ่งแวดล้อมอย่างไรจึงจะมีประโยชน์มากที่สุด 
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เรื่อง ในสระน้ า บทที่ 11 ผู้แต่งใช้กลวิธีการปิดเรื่องแบบทิ้งท้ายให้แก่ผู้อ่านคิด
เองว่าท าไมแมวมีชีวิตจิตใจเหมือนมนุษย์ และวิธีการที่จะท าให้ธรรมชาติคงอยู่ต่อไปคืออะไร 
ดังต่อไปนี้ 

“ฉันอยำกช่วย อยำกให้ธรรมชำติคงอยู่ต่อไป” เขำตอบ 
รู้สึกเช่นนั นจริงจำกกันบึ งของหัวใจ 

เจ้ำแมวยิ มมุมปำก “ดี ฉันเองก็หวังไว้อย่ำงนั น” มันกล่ำว
ทิ งท้ำยแล้วเดินเข้ำไปในเงำมืด หลังจำกนั นในห้องก็เงียบกริบ ไม่มี
ใครรู้เลยว่ำมันหำยไปอย่ำงไร หรือออกจำกห้องด้วยวิธีไหน 

(ในสระน ้ำ : 73) 
จากตัวอย่างท่ียกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งปิดเรื่องโดยให้แมวมีชีวิตจิตใจอย่างมนุษย์

พูดและยิ้มได้ แบบทิ้งปัญหาให้ผู้อ่านคิดเองว่า มีวิธีการช่วยให้ธรรมชาติอยู่ต่อไปได้อย่างไร และเจ้า
แมวที่หายไปเป็นสัญลักษณ์ของความหวังที่จะรักษาธรรมชาติให้คงอยู่ตลอดไป ท าให้ผู้อ่านคิด
คาดคะเนเอาเอง เป็นการทิ้งท้ายให้ผู้อ่านค้นหาค าตอบโดยอ่านตอนต่อไป 

เรื่อง ในสระน้ า บทที่ 6 ผู้แต่งปิดเรื่องแบบท้ิงท้ายให้แก่ผู้อ่านคิดเอง ดังต่อไปนี้ 
สวัสดีครับ เด็กชำยยกมือไหว้อย่ำงรู้มำรยำท นำยชำญชัย

ยิ มตอบพลำงพยักหน้ำรับ เมื่อเห็นว่ำไม่มีอะไรแล้วเด็กชำยจึงขอตัว
ออกมำ เขำวิ่งออกไปหำเพ่ือนที่รออยู่หน้ำร้ำนแล้วไปหำอะไรเล่น
กันต่อ 

หำกเป็นสถำนกำรณ์ทั่วไป กำรพบกันของเด็กชำยกับหนุ่ม
ใหญ่ผู้ยึดมั่นในอุดมกำรณ์คงเป็นเพียงเรื่องธรรมดำ แต่พวกเขำไม่รู้
เรื่องที่จะเกิดขึ นในอนำคตข้ำงหน้ำ ไม่รู้เลยว่ำโชคชะดำได้ชักน้ำให้
พวกเขำต้องผจญอะไรบำงอย่ำงร่วมกันแล้ว 

(ในสระน ้ำ : 44) 
จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้กลวิธีการปิดเรื่องแบบทิ้งท้ายให้ผู้อ่าน

คิดเองโดยใช้ค าว่า “อนาคต” “โชคชะดา” ซึ่งจะท าให้ผู้อ่านคิดต่อไปว่าเด็กชายจะพบเรื่องราวต่าง ๆ 
อย่างไรในอนาคต และโชคชะตาจะน าเด็กชายผจญอะไรบ้าง ผู้อ่านจะได้ข้อคิดว่า เด็กและเยาวชน
เป็นพลังในการพัฒนาสังคม พวกเขาจะเติบโตเป็นผู้ใหญ่ที่มีความรับผิดชอบ และมีบทบาทหน้าที่      
ที่จะต้องรักษาและอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมให้ดีที่สุด 

จากการวิเคราะห์การปิดเรื่องของนวนิยายส าหรับเยาวชนที่ได้รับรางวัลแว่นแก้ว         
พ.ศ. 2557 จ านวน 4 เรื่องพบว่า ผู้แต่งใช้กลวิธีการปิดเรื่องทั้งหมด 3 ลักษณะ ได้แก่ การปิดเรื่อง
แบบสุขนาฏกรรม การปิดเรื่องแบบโศกนาฏกรรม และการปิดเรื่องแบบทิ้งท้ายให้ผู้อ่านคิดเอง นวนิยาย     
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4 เล่มนี้ส่วนใหญ่จะใช้กลวิธีการปิดเรื่องแบบสุขนาฏกรรมกับการปิดเรื่องแบบทิ้งท้ายให้ผู้อ่านคิดเอง 
ส่วนการปิดเรื่องแบบโศกนาฏกรรมได้พบเพียงในเรื่องดินสอแท่งสั้นและไม้หมอนกับก้อนหิน เพราะว่า
ในนวนิยายส าหรับเยาวชนไม่ควรให้เด็กหรือเยาวชนพบกับสิ่งที่เศร้าโศกมาก ควรท าให้เด็กหรือ
เยาวชนมีทรรศนะเชิงบวก และชวนให้เด็กหรือเยาวชนสร้างความคิดสร้างสรรค์ที่มีประโยชน์ต่อไป 
 
3.3 ตัวละคร 

ตัวละครเป็นผู้ที่รับบทบาทแสดงพฤติกรรมตามเหตุการณ์ในเรื่อง หรือเป็นผู้รับผลจาก
เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นตามโครงเรื่อง ตัวละครอาจเป็นคน สัตว์หรือสิ่งของก็ได้ ตัวละครที่ดีต้องมีชีวิต
จิตใจ มีการกระท า พูด คิด เช่นเดียวกับคนจริง ๆ ซึ่งจากจะน าเอาลักษณะอุปนิสัยมาจากบุคคลจริง ๆ 
หรือจากจินตนาการก็ได้ และผู้อ่านจะรู้ได้จากบทสนทนา บทพรรณนา หรือบทบรรยายในเรื่อง ดังนั้น 
การศึกษากลวิธีการสร้างตัวละคร ในนวนิยายส าหรับเยาวชนที่ได้รับรางวัล แว่นแก้ว ในปีพ.ศ. 2557 
จ านวน 4 เรื่อง มีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

3.3.1 ตัวละครเด็กและเยำวชน 
ตัวละครเด็กและเยาวชนเป็นคนในวัยเยาว์มีอายุน้อย ขาดความรู้และประสบการณ์ 

ตามลักษณะของเด็กมักจะมีนิสัยดื้อ ชุกซน ช่างพูดช่างคิด ในนวนิยายส าหรับเยาวชนที่ได้รับรางวัล
แว่นแก้ว พ.ศ. 2557 จ านวน 4 เล่ม ผู้แต่งได้สร้างตัวละครเด็กและเยาวชนที่เฉลียวฉลาด อยากรู้
อยากเห็น และเป็นเด็กที่มีความกตัญญูที่จะช่วยพ่อแม่ ช่วยผู้ใหญ่ เป็นเด็กที่มีน้ าใจโดยถ่ายทอดผ่าน
ตัวละครเอก ได้แก่ ก้อนหิน เดือนแรม ก้าวไกล ต้นน้ า และคีตา ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

1) ก้อนหิน 
ผู้แต่งได้สร้างตัวละครก้อนหินให้เป็นตัวละครเอกในเรื่อง ไม้หมอนกับก้อนหิน 

เป็นเด็กชายที่เรียนเก่ง ขยันขันแข็ง และช่วยงานพ่อแม่เสมอ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
วันนี ก้อนหินตื่น เช้ำกว่ำปกติ  เขำรีบจัดกำรกิจวัตร

ประจ้ำวันให้เสร็จเรียบร้อยแล้วลงมำข้ำงล่ำงก่อนใคร แต่ก็ช้ำกว่ำ
แม่ที่ตื่นมำเตรียมอำหำรเช้ำให้เขำเสร็จแล้ว ก้อนหินเดินไปยังกอง
ไม้เมื่อคืนนี  เขำสังเกตว่ำนี่เป็นกองไม้กองใหม่ เมื่อถำมแม่ก็ได้
ค้ำตอบว่ำไม้กองนี คือไม้หมอนที่พ่อจะน้ำมำต่อโต๊ะกับเก้ำอี เพ่ิมอีก
สองชุด จำกเดิมที่ร้ำนอำหำรมีโต๊ะเก้ำอี ไม้ยำงพำรำส้ำหรับสี่คน
เพียงสำมชุด เมื่อมีไม้หมอนกองนี ก็จะต่อโต๊ะอำหำรตัวใหญ่กว่ำเดิม
ได้ 

(ไม้หมอนกับก้อนหิน : 14) 
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ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
“ก้อนหิน อยู่ไหมลูก” เสียงลุงช้ำงตะโกนจำกหน้ำบ้ำน 
“อยู่ครับลุง มีอะไรครับ” ก้อนหินส่งเสียงตอบพร้อมกับวิ่ง

ลงบันไดบ้ำน 
“เห็นไก่ลุงบ้ำงไหม มันหำยไปอีกแล้ว” 
“อ้ำวอีกแล้วเหรอ เดี๋ยวไปถำมพ่อกับแม่ให้นะ ลุงเข้ำมำ

ก่อน” 
“ที่บ้ำนเลี ยงแมวแล้วใช่ไหม” 
“ใช่ ไม่รู้ว่ำยินดีปล่อยให้น ้ำตำลลงมำวิ่งเล่นหรือเปล่ำ” 
“แมวอำยุเท่ำไหร่” 
“ไม่ค่อยแน่ใจเหมือนกัน ตัวมันเล็ก ๆ แม่บอกว่ำประมำณ

สำมเดือน” 
“ถ้ำมันลงมำก็คงแค่จ้องไก่นะ ไม่น่ำถึงขั นกัดหรอก” 
“น ้ำตำลไม่อยู่บนบ้ำนจริง ๆ ด้วยลุง” ก้อนหินเดินส้ำรวจตำม

ใต้โต๊ะและพุ่มไม้ “เอ แต่ไม่เห็นไก่ลุงเลยนะ” เขำช่วยลุงข้ำงหำไก่ 
(ไม้หมอนกับก้อนหิน : 84) 

จากตัวอย่างท่ียกมาจะเห็นได้ว่าตัวละครก้อนหินเป็นเด็กที่มีวิถีชีวิตของเด็กวัยรุ่น
ในเมืองทั่ว ๆ ไป ในตัวอย่างนี้จะท าให้ผู้อ่านมองเห็นว่าก้อนหินเป็นเป็นเด็กช่างสังเกต เพราะก้อนหิน
สังเกตว่าพ่อได้เอากองไม้กองใหม่กลับบ้าน และเป็นเด็กที่มีน้ าใจ มีนิสัยช่วยเหลือครอบครัวและ     
คนอ่ืน ๆ   

เรื่อง ไม้หมอนกับก้อนหิน ได้กล่าวถึงนิสัยของก้อนหินเป็นเด็กที่มีความคิดเป็น
ของตัวเองซึ่งอาจจะไม่รอบคอบ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

“อ้ำว แต่นี่เป็นรำยงำนกลุ่มนะลูก ต้องช่วยกันท้ำสิ ก้อน
หินจะท้ำคนเดียวไม่ได้นะ” 

“ก้อนหินหำข้อมูลแล้วให้สองคนนั นไปช่วยกันพิมพ์กับเข้ำ
เล่มไง แบบนี ก็ช่วยกันแล้ว” 

“แล้วใครรำยงำนหน้ำชั น” 
“ก็ก้อนหินไง” 
“จะดีเหรอลูก พ่อว่ำเหมือนก้อนกินท้ำคนเดียวเลย ลูก 

ลองถำมเพ่ือนหรือยัง” 
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“ไม่ต้องถำมหรอกพ่อ พวกนั นต้องยอมอยู่แล้ว ก้อนหินไป
อำบน ้ำก่อนนะ” ลูกชำยพูดจบก็เดินขึ นบ้ำนไปเลย 

ผู้เป็นพ่อมองตำมลูกชำยไปอย่ำงไม่เข้ำใจ หลำยครั งที่เขำ
พยำยำมบอกให้ก้อนหินท้ำตัวสบำย ๆ กว่ำนี  แต่ลูกชำยคนโตดู
เหมือนไม่ค่อยรับฟังที่เขำพูดนัก 

(ไม้หมอนกับก้อนหิน : 23) 
เสียงรถไฟขบวนดึกเคลื่อนออกจำกชำนชำลำ ก้อนหิน

ตั งใจไว้ว่ำจะพยำยำมไม่ร้ำคำญเช่นที่ผ่ำนมำ แต่เมื่อขบวนแล่นผ่ำน
หน้ำบ้ำนเขำอย่ำงรวดเร็ว ก้อนหินก็ยังอดรู้สึกร้ำคำญไม่ได้ แม้ว่ำ
ครั งนี ควำมรู้สึกจะลดลงกว่ำครึ่งก็ตำม รถไฟผ่ำนไปไม่นำน เสียง
มอเตอร์ไซค์จอม     รังควำนพลันเข้ำมำแทนที่ ครั งนี เขำไม่ยับยั ง
ควำมรู้สึกเบื่อและรังเกียจเลย เมื่อเสียงสั นผ่ำนไป ก้อนหินอด
ละอำยใจไม่ได้ที่ตนเองไม่อำจ   “ท้ำใจ” ตำมท่ีไม้หมอนแนะน้ำได้ 

(ไม้หมอนกับก้อนหิน : 68) 
จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ตัวละครก้อนหินมีนิสัยเชื่อมั่นตัวเองและเอาแต่

ใจตัวเอง ไม่เชื่อฟังค าพูดของผู้ใหญ่ ในตัวอย่างที่สองก็จะท าให้เห็นว่า ชีวิตของเด็กก้อนหินที่มีบ้านอยู่
ริมทางรถไฟ ซึ่ งเคยเบื่อหน่ายทั้งเสียงรถไฟ เมื่อได้รับรู้ เรื่องราวของความรักในครอบครัว             
และมิตรภาพของเพ่ือนที่ชื่อไม้หมอน ท าให้ก้อนหินเริ่มตระหนักถึงคุณค่าที่ส าคัญในชีวิต และมองโลก
ต่างไปจากเดิม ความเปลี่ยนแปลงลักษณะนิสัยของตัวละครเด็กจะท าให้เรื่องสมจริงและมีความเข้าใจ
เด็กมากขึ้น  

2) เดือนแรม 
เดือนแรมเป็นตัวละครเอกที่ปรากฏในเรื่อ ง เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ       

เป็นเด็กชายตัวเล็ก ๆ คนหนึ่งที่มีปมชีวิตภูมิหลังน่าเห็นใจ พ่อของเดือนแรมตาย แม่ยากจนและ มี
ความทุกข์เศร้า เพราะความผิดพลาดจากการตัดสินใจของตนเอง ด้องดิ้นรนเลี้ยงลูกไปตามล าพังด้วย
ความยากล าบาก แต่ก็มีชีวิตอันอบอุ่นเต็มไปด้วยความรักความห่วงใยซึ่งกันและกันของสองแม่ลูก
น าไปให้ทั้งสองคนก้าวข้ามปัญหาและอุปสรรคในชีวิตต่อไป  ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

เดือนแรมค่อย ๆ หย่อนกันลงบนม้ำนั่งหินขัดตรงต้ำแหน่ง
เดิม แต่ไม่ใช่บนม้ำนั่งตัวเดิมที่เขำเคยนั่งเมื่อตอนเป็นเด็กชำยเดือน
แรม เขำวำงกระเป๋ำเอกสำรไว้ใกล้ตัว ชำนชำลำยังมีกลิ่นเฉพำะตัว
เหมือนเดิม เขำแหงนมองเดือนเสี ยวเกี่ยวฟ้ำ เขำเพ่งพินิจดวงเดือน
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เหมือนจะค้นหำบำงสิ่งบำงอย่ำงที่เคยเก็บไว้ในนั น เพียงชั่วอึดใจ
เดียง เรื่องรำวต่ำง ๆ ก็ผุดพร่ำงขึ นในมโนภำพ 

(เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ : 11) 
เดือนแรมกวำดสำยตำจำกม่ำนมืดเหนือโรงเรียนไปจับที่

เดือนเพ็ญแสงเย็นอร่ำมตำ เขำส่งยิ มให้เดือนเพ็ญอย่ำงจริงใจและ
นุ่มหวำน รู้สึกอบอุ่นใจเหลือเกินเขำสูดหำยใจลึก ๆ ควำมเย็นของ
บรรยำกำศยำมค่้ำชุ่มปอดยิ่งนัก เสียงจิ งหรีดพลิ วไหวแสนหวำน
ก้องกังวำนอยู่ในควำมรู้สึก เขำเห็นเดือนเพ็ญส่งยิ มหวำนให้ด้วย
ควำมเมตตำ 

(เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ : 12) 
จากตัวอย่างข้างต้นเห็นได้ว่า ผู้แต่งสร้างตัวละครเดือนแรมขึ้นมาพร้อมกับ

พระจันทร์ยามกลางคืน แสดงให้ผู้อ่านเห็นเด็กชายผู้มีความฝัน และมีพระจันทร์เป็นเพ่ือนมองเห็น
และรับรู้ความเมตตาของพระจันทร์ เดือนแรมได้ยินเสียงพระจันทร์อยู่ในความรู้สึก จึงพูดคุยขอ
ก าลังใจ และค้นหาบางสิ่งบางอย่างจากพระจันทร์ กลวิธีการสร้าง ตัวละครแบบสมจริงท าให้ผู้อ่าน
มองเห็นภาพชีวิตของเด็กยากจนล าบาก แต่ก็เป็นเด็กที่มีความรัก มีน้ าใจและความเมตตาอยู่ในใจ
เสมอ ซึ่งคุณธรรมเหล่านี้จะท าให้เยาวชนประสบความส าเร็จในชีวิตได้ 

3) ก้ำวไกล 
ก้าวไกลเป็นตัวละครเอกที่ปรากฏในเรื่อง ดินสอแท่งสั้น เป็นเด็กชายที่ไม่ได้มีชีวิต

สมบูรณ์พร้อมเหมือนคนอ่ืน ๆ เพราะว่าก้าวไกลเป็นเด็กก าพร้าพ่อตอนที่เขาอายุเพียงเก้าขวบและ
อาศัยอยู่กับแม่กับน้อง ๆ สองคน เนื่องจากแม่ต้องดูแลน้องไม่มีเวลาไปท างาน ก้าวไกลจึงต้องไปหา
เงินเลี้ยงครอบครัว แม้ต้องพบอุปสรรคและความยากล าบากแต่ก็ยังเป็นตัวละครที่พยายาม ไปสู่
ความส าเร็จแห่งชีวิต ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

ก้ำวไกลอยำกวำดภำพได้แบบนั นบ้ำง เพรำะงำนศพของ
พ่อไม่มีภำพถ่ำยแม้แต่ใบเดียว เขำอยำกวำดภำพพ่อออกมำจำก
ควำมทรงจ้ำสักใบ ก่อนที่ภำพเหล่ำนั นจะเลือนรำงหำยไปกับ
กำลเวลำ 

(ดินสอแท่งสั น : 13) 
ก้ำวไกลดวงตำเศร้ำหมอง เงยหน้ำมองข้ำมถนนที่กว้ำงรำว

สิบเมตร มองผ่ำนผนังกระจกเข้ำไปในแกลเลอรี่หรู 
... 
จำกที่มีควำมมั่นใจกลำยเป็นคนหดหู่ได้ภำยในพริบตำเดียว  
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ก้ำวไกลรู้สึกครั่นคร้ำมอย่ำงบอกไม่ถูก หำกไม่จ้ำเป็นเขำคงไม่กล้ำ
เฉียดใกล้แกลเลอรี่เด็ดขำด 

(ดินสอแท่งสั น :14) 
ค้ำพูดของชำญส่งผลกระทบต่อกำรด้ำรงชีวิตของก้ำวไกล

ด้วย เขำเลิกขอทำน มองหำงำนท้ำ รับจ้ำงล้ำงจำน เพรำะไม่
ต้องกำรให้แม่กับน้อง ๆ ต้องล้ำบำกพำกันเร่ร่อนขอทำน ต้นกล้ำก็
จะได้ไปโรงเรียนสมใจหวังด้วย 

(ดินสอแท่งสั น :40) 
ไม่มีคืนไหนที่บ้ำนของก้ำวไกลปรำศจำกแสงตะเกียง ก้ำว

ไกลเรียนรู้จำกกำรมองก่อนลงมือวำดทุกครั ง เขำวำดลำยไทยทุก
ลำยบนปกสมุดไม่มีลำยเหลือให้วำดตำมอีก 

(ดินสอแท่งนั น : 51) 
จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้สร้างตัวละครเยาวชนที่เข้มแข็ง      

เป็นเด็กชายที่มีความรักและความรับผิดชอบต่อครอบครัว มีก าลังใจในการด ารงชีวิต แม้ว่าตัวละคร
ก้าวไกลต้องหยุดเรียนไปขอทานเพ่ือหาเงินจุนเจือครอบครัวซึ่งประกอบด้วยแม่กับน้องอีกสองคน   
ก้าวไกลนั่งขอทานอยู่ไม่ไกลจากแกลเลอรี่ที่มีชื่อระดับประเทศ ก้าวไกลจึงตั้ง ใจมั่นว่าเขาจะต้องวาด
ภาพที่ได้รับการสนับสนุนจากเจ้าของแกลเลอรี่แห่งนั้นในสัก วันหนึ่ง แสดงให้ผู้อ่านเห็นว่าก้าวไกล       
เป็นเด็กชายที่พยายามต่อสู้กับโชคชะตา และมีความกตัญญูต่อครอบครัว กลวิธีการสร้างตัวละครเอก
นี้จะท าให้ผู้อ่านเห็นถึงความพยายามต่อสู้กับชีวิตที่ล าบากจนประสบความส าเร็จ เป็นตัวละครที่สมจริง 

4) ต้นน้ ำ 
ต้นน้ าเป็นตัวละครเด็กชายที่อยู่ในเรื่อง ในสระน้ า เป็นตัวละครที่ท าให้เห็นชีวิตที่

แตกต่างหลังจากย้ายบ้านจากในเมืองไปอยู่ชนบทของต่างจังหวัด เมื่อย้ายมาเขาก็บ่นว่าที่นี่ห่างไกล
ความเจริญ และเบื่อหน่ายธรรมชาติที่รายล้อม แต่ต้นน้ ามีความคิดเห็นเปลี่ยนแปลงไปเมื่อพบกับ 
หญิงสาวที่อยู่ในสระน้ า เขาเริ่มคิดว่าธรรมชาติก็สวยงาม และเกิดความรู้สึกอยากรักษาธรรมชาติ ดังนี้ 

ต้นน ้ำกับคีตำจึงต้องจำกผองเพ่ือนและภำพแวดล้อมอัน
คุ้นเคยที่พวกเขำเติบโตมำ พวกเขำทั งเศร้ำและไม่พอใจ แต่ก็ต้อง
พยำยำมยอมรับให้ได้ โชคคีตำท้ำใจได้เร็ว เพรำะเธอเชื่อเสมอว่ำ
กำรเปลี่ยนแปลงย่อมน้ำไปสู่สิ่งที่ดีกว่ำ ต่ำงจำกต้นน ้ำที่โวยวำยไม่
เลิก 

(ในสระน ้ำ : 11) 
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ในที่สุดต้นน ้ำก็เอ๋ยขึ น “ผมดูแลเองครับแม่” ทุกคนหัน 
ขวับมำเป็นตำเดียวแทบไม่เชื่อหูตัวเอง 

“อะไรกันครับ” 
“เปล่ำ ก็แค่แปลกใจ” คีตำตอบ 
“ลูกจะไม่ท้ำมันตำยใช่ไหม” พ่อเลิกคิ วถำม เด็กชำยพยัก

หน้ำ “แน่ใจนะ” 
“ครับ” 
“งั นตกลงตำมนั นนะจ๊ะ” แม่สรุป “ต่อไปนี ลูกจะเป็นคน

ดูแลมัน 
ทั งให้อำหำรรวมถึงเก็บกวำดอึของมันด้วย” 

(ในสระน ้ำ : 15) 
บอยตะโกนเสียงดัง นั่นมันตัวอะไรน่ะ ผีรึไง เขำถำมเอง

ตอบเองคล้ำยคนประสำทเสีย 
ใจเย็นน่ำ ตอนนี มันไปแล้ว ต้นน ้ำพูด เขำเองก็กลัวไม่แพ้

กัน เพียงแต่ควำมรู้สึกอ่ืนมีมำกกว่ำ 
(ในสระน ้ำ : 86) 

จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้สร้างตัวละครต้นน้ าที่มีชีวิตราบรื่นจน
น่าเบื่อเช่นเดียวกับเด็กชายวัยสิบสี่ปีในครอบครัวชนชั้นกลางทั่วไป มีนิสัยชอบความเจริญและไม่ชอบ
ธรรมชาติ จุดพลิกผันเดียวในชีวิตของต้นน้ าคือการต้องย้ายบ้านไปอยู่ที่ต่างจังหวัดซึ่งห่างไกลจาก    
ในเมือง ต้นน้ าเริ่มมีนิสัยชอบบ่น และรู้สึก   เบื่อหน่ายที่จะต้องอยู่กับธรรมชาติ แต่ตามตัวอย่างที่สอง
จะเห็นได้ว่า ต้นน้ ารู้จักรับผิดชอบแม้เขาไม่ชอบ และไม่เคยเลี้ยงสัตว์มาก่อน แต่ก็ตัดสินใจจะเลี้ยงแมว
เจ้าสองสี เพราะว่าหากเขาไม่เลี้ยง แมวตัวนั้นก็จะถูกท้ิง นอกจากนี้ ต้นน้ ามีความรู้สึกกลัวเมื่อพบสิ่งที่
ไม่ปกติ เช่น ผีพราย ปีศาจ ท าให้ตัวละครต้นน้ าเป็นตัวละคร เยาวชนที่สมจริง มีทั้งข้อดีและ
ข้อบกพร่อง 

3.3.2 ตัวละครผู้ใหญ่ 
ในนวนิยายส าหรับเยาวชนที่ได้รับรางวัล แว่นแก้ว ในปีพ.ศ.2557 ทั้งหมด 4 เรื่องนี้

พบว่า มีเรื่อง ไม้หมอนกับก้อนหิน เรื่องเดียวได้พูดถึงพ่ออย่างตรงตัว ส่วนเรื่องอ่ืนได้พูดถึงผู้ใหญ่ที่อยู่
ในชุมชน เช่น ลุงคะนึง คุณชาญ คุณชาญชัย คุณอภิพัฒน์ เป็นต้น ซึ่งเป็นตัวละครผู้ใหญ่ที่แบ่งตาม
ลักษณะพฤติกรรมได้เป็น 2 ลักษณะ ได้แก่ ตัวผู้ใหญ่ที่มีบทบาทเป็นผู้สั่งสอนเด็ก และตัวผู้ใหญ่ที่
ท าลายสิ่งแวดล้อม โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
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1) พ่อของก้อนหิน 
พ่อของก้อนกินเป็นตัวละครผู้ ใหญ่ที่ปรากฏในเรื่อง ไม้หมอนกับก้อนหิน         

เป็นตัวละครผู้ใหญ่ที่ดูแลครอบครัวอย่างดี และมีบทบาทท่ีจะสั่งสอนลูก ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
“อ๋อ ก้อนหินช่วยนิดเดียวเองนะพ่อ แค่หยิบน ้ำเนี่ยนะ” 

เด็กชำยท้ำหน้ำสงสัย 
“ใช่ ลูกแค่หยิบน ้ำ แต่ลูกค้ำเขำเห็นเด็กคนหนึ่งคอย

ช่วยงำนแม่ นี่ไงเหตุผลที่เขำชอบลูกกันทุกคนเลย” ก้อนหินยิ มขรึม 
ๆ แบบที่มักท้ำเสมอ พ่อภูมิใจในตัวลูกชำยมำก เขำแทบลืมไปเลย
ว่ำเมื่อวำนยังรู้สึกว่ำก้อนหินเป็นเด็กแปลกแยกเพรำะวันนี เขำได้รู้
ลึก ๆ แล้วลูกคนนี เป็นคนมีน ้ำใจ 

“งั นพ่อไม่กวนแล้ว อย่ำนอนดึกมำกล่ะ ตอนกลำงคืนก็ไม่
ต้องลงไปเดินหน้ำบ้ำนนะ เผื่อมีอะไรไม่น่ำไว้ใจแล้วพ่อกับแม่ไม่ได้
อยู่ด้วย รู้ไหมลูก” 

“ครับ” ก้อนหินตอบอย่ำงอำรมณ์ด ี
(ไม้หมอนกับก้อนหิน :19) 

“อ้ำว แต่นี่เป็นรำยงำนกลุ่มนะลูก ต้องช่วยกันท้ำสิ ก้อน
หินจะท้ำคนเดียวไม่ได้นะ” 

“ก้อนหินหำข้อมูลแล้วให้สองคนนั นไปช่วยกันพิมพ์กับเข้ำ
เล่มไง แบบนี ก็ช่วยกันแล้ว” 

“แล้วใครรำยงำนหน้ำชั น” 
“ก็ก้อนหินไง” 
“จะดีเหรอลูก พ่อว่ำเหมือนก้อนกินท้ำคนเดียวเลย ลูก

ลองถำมเพ่ือนหรือยัง” 
“ไม่ต้องถำมหรอกพ่อ พวกนั นต้องยอมอยู่แล้ว ก้อนหินไป

อำบน ้ำก่อนนะ” ลูกชำยพูดจบก็เดินขึ นบ้ำนไปเลย 
ผู้เป็นพ่อมองตำมลูกชำยไปอย่ำงไม่เข้ำใจ หลำยครั งที่เขำ

พยำยำมบอกให้ก้อนหินท้ำตัวสบำย ๆ กว่ำนี  แต่ลูกชำยคนโตดู
เหมือนไม่ค่อยรับฟังที่เขำพูดนัก 

(ไม้หมอนกับก้อนหิน : 23) 
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จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า พ่อของก้อนหินเป็นตัวละครผู้ใหญ่ที่รักครอบครัว
และดูแลครอบครัวอย่างดี เป็นผู้ใหญ่ที่มีอารมณ์ดี  และสอนให้ลูกเป็นลูกที่รู้จักหน้าที่ของตนเอง 
ดังเช่น พ่อของก้อนหินพยายามสอนให้ลูกเข้าใจว่าการท างานกลุ่มต้องรู้หน้าที่ของตัวเองให้ชัดเจน  

2) ลุงคะนึง 
เรื่อง ดินสอแท่งสั้น ผู้แต่งได้สร้างตัวละครผู้ใหญ่ที่มีบทบาทหรือหน้าที่จะสั่งสอน

และอบรมเด็ก มีความส าคัญต่อการช่วยให้เด็กได้รับความคิดเห็น และน าไปปรับปรุงตัวเองให้เป็นเด็ก
ดี เป็นการให้ก าลังใจแก่เด็ก ๆ  ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

ก้ำวไกลหวังใจลึก ๆ ว่ำเขำจะถูกปลุกให้ตื่นจำกกำรถูกกัด
กร่อน ร้ำวลึกลงในจิตใจ 

ลุงคะนึงขี เหล้ำที่ก้ำวไกลเคยเดินชนจนล้ม เพ่ิงสร่ำงเมำยืน
โงนเงน 

บ้วนปำกอยู่ตรงหน้ำบ้ำนไม้เก่ำคร่้ำคร่ำสองชั น ไม่มีรั วกั น
แต่มีระเบียงยื่นจำกชั นบน ลุงคะนึงจ้ำก้ำวไกลได้ ส่งเสียงทักทำยดัง
โหวกเหวก 

“ไปไหนวะหลำนชำย” 
“สวัสดีครับ” ก้ำวไกลยกมือไหว้ 
“เออ สวัสดี ๆ” ลุงยกมือไหว้ตอบพลำงตะโกนถำม “แล้ว

นั่นจะไปไหน” 
“ผมจะเอำภำพวำดไปให้คุณชำญดู ก้ำวไกลเรียกเส้นที่เขำ

ลำกว่ำภำพวำดอย่ำงภำคภูมิใจ” 
“เหรอ เออ ดี ๆ” ลุงตอบทั งที่ยืนโรนเงน “ดีที่ลุงจับปำก

โอ่งมังกรไว้ ไม่อย่ำงนั นหน้ำคงคะม้ำ” 
ก้ำวไกลยิ มมุมปำก เริ่มรู้สึกใจชื่นขึ นบ้ำง อย่ำงน้อยก็มี 

แววตำเป็นมิตรจำกลุงคะนึงที่หยิบยื่นให้ในยำมท้อแท้ 
(ดินสอแท่งสั น :36) 

จากตัวอย่างที่ยกมาเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้สร้างตัวละครที่เป็นผู้ใหญ่ที่เป็นที่รู้จักของ
เด็ก เมื่อเห็นเด็กท้อแท้ควรจะให้ก าลังใจแก่เด็ก เด็กจะรู้สึกว่าผู้ใหญ่เป็นมิตรและมีก าลังใจ และท าให้
เด็กเชื่อม่ันในเรื่องท่ีตนเองท าอยู่  

2) คุณชำญ 
เรื่อง ดินสอแท่งสั้น ผู้แต่งได้สร้างตัวละครคุณชาญที่เป็นเจ้าของแกลเลอรี่แห่งหนึ่ง 

เป็นผู้ใหญ่ที่เข้มงวด เคร่งขรึม และชอบวาดภาพ ดังนี้ 
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ก้ำวไกลเห็นชำยคนนั นขยับริมฝีปำก ท้ำมือท้ำไม้เพ่ือ
พยำยำมบอกอะไรสักอย่ำงเกี่ยวกับภำพวำดด้วยท่ำทำงมั่นใจ 
เจ้ำของแกลเลอรี่ใช้มือข้ำงหนึ่งจับคำงพยักหน้ำรับรู้เป็นระยะ  
ก่อนจะวนนิ วเป็นวงกลมชี ที่ภำพ อธิบำยบำงอย่ำงด้วยทีท่ำ     
เคร่งขรึม 

(ดินสอแท่งสั น : 13) 
“ทีไ่อ้เด็กขอทำนยังให้มันผ่ำนได้เลย” 
“ฉันบอกไปแล้วว่ำไม่เกี่ยวกัน จะเป็นขอทำนหรือลูกชำย

เจ้ำของร้ำนขำยเครื่องเขียนใหญ่โตฉันก็ไม่สนหรอก ฉันตัดสินจำก
ภำพที่วำดมำเท่ำนั น” ชำญพูดพลำงยักไหล่ 

(ดินสอแท่งสั น : 73) 
จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้สร้างตัวละครคุณชาญที่เป็นคนที่เข้มงวด

และยุติธรรม ไม่ว่าจะเป็นการแสดงความคิดเห็นในการวาดภาพหรือการวิจารณ์ภาพวาด คุณชาญ
ไม่ได้ดูหมิ่นเด็กขอทานและไม่ได้ยกยอเด็กชายเจ้าของร้านขายเครื่องเขียนใหญ่โต ท าให้ผู้อ่านเห็นว่า
แม้คุณชาญเป็นตัวละครที่เข้มงวดและเคร่งขรึมแต่ก็เป็นตัวละครที่มีคุณธรรมและยุติธรรม 

3) คุณชำญชัย  
คุณชาญชัยเป็นตัวละครที่ปรากฏในเรื่อง ในสระน้ า ซึ่งเป็นตัวละครผู้ใหญ่ที่มี   

ความรับผิดชอบ และมีบทบาทสอนเด็กหรือเยาวชนให้รักษาและอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม ดังตัวอย่าง
ต่อไปนี้ 

ชำญชัยเหม่อมองหมู่ไม้ข้ำงบ้ำนอย่ำงเหนื่อยล้ำ ร่ำงกำย
ของเขำไม่ได้เจ็บป่วย แต่จิตใจต่ำงหำกที่ไม่สู้ดีนัก ปัญหำหลำยเรื่อง
ถำโถมเข้ำมำจนยำกจะรับไหว แม้ใจจริงเขำอยำกจะปัดมันทิ งไปให้
พ้น อยำกวิ่งหนีไปอยู่เฉย ๆ แถวชำยทะเลอันเงียบสงบ แต่เขำก็ท้ำ
ไม่ได้เพรำะหน้ำที่และควำมรับผิดชอบฉุดครั งไว้ 

(ในสระน ้ำ : 45) 
คืนนั นเขำท้ำแผลให้ตัวเองเงียบ ๆ แล้วเขำนอนด้วยควำม

เหนื่อยล้ำ แต่เขำยังไม่หลับ สมองวิ่งวุ่นหำวิธีจัดกำรปัญหำนี  เขำจะ
ปล่อยให้โรงงำนปล่อยน ้ำเสียต่อไปไม่ได้ และคงหวังพ่ึงเจ้ำหน้ำที่
ไม่ได้ด้วย ตรำบใดทีพ่วกเขำยังรับสินบนจำกนำยอภิพัฒน์ 

เขำต้องลงมือเอง อำจใช้วิธีป่ำวประกำศให้ทุกคนรู้อย่ำง
ฉลำดและแยบยล หรือที่ร้ำยแรงกว่ำนั นคือเผชิญหน้ำกับนำย
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อภิพัฒน์โดยตรง ไม่ว่ำจะด้วยวิธีไหนก็ตำม เขำต้องหยุดเรื่องรำว
เลวร้ำยนี ให้ได้ 

(ในสระน ้ำ : 80) 
จากตัวอย่างที่ยกมาข้างต้นจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้กลวิธีการสร้างตัวละครที่ชื่อ     

คุณชาญชัยเป็นตัวละครที่มีความรู้สึกรับผิดชอบ แต่เมื่อประสบกับปัญหาที่เกี่ยวกับการปิดโรงงาน  
เขาก็รู้สึกท้อแท ้และอยากหนีปัญหา แต่เขามีหน้าที่ต้องรับผิดชอบและต้องแก้ไขปัญหาให้ส าเร็จ 

4) นำยอภิพัฒน์ 
นายอภิพัฒน์เป็นตัวละครที่ปรากฏในเรื่อง ในสระน้ า โดยเป็นตัวละครผู้ใหญ่ที่มี

ฐานะสูงและร่ ารวย แต่เปิดโรงงานที่ผลิตพลาสติกซ่ึงท าลายสิ่งแวดล้อม ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
ห่ำงจำกบริเวณบ้ำนของต้นน ้ำไปประมำณสิบกิโลเมตร มี

โรงงำนผลิตพลำสติกแห่งหนึ่ง ตั งมำได้เจ็ดปีแล้ว เจ้ำของโรงงำนคือ
นำยอภิพฒน์ นักธุรกิจและนำยทุนผู้ร่้ำรวย ไม่มีใครรู้จักเขำอย่ำง
แท้จริง เพ่ือนสนิทของเขำมีเพียงเงินหรือไม่ก็ตัวเลขในสมุดบัญชีเท่ำนั น 

(ในสระน ้ำ : 55) 
จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้กลวิธีการสร้างตัวละครนายอภิพัฒน์   

เป็นตัวละครที่มีนิสัยชอบเงิน นายอภิพัฒน์เห็นแก่ตัวเปิดโรงงานเพ่ือหารายได้ แต่ไม่สนใจการรักษา
สิ่งแวดล้อม ดังเช่น โรงงานที่ผลิตพลาสติกท าให้แหล่งน้ าเน่าเสียหมด และท าให้สัตว์ต่าง ๆ ไม่มีพ้ืนที่
อยู่อาศัย กลวิธีการสร้างตัวละครนายอภิพัฒน์แสดงให้ผู้อ่านเข้าใจการกระท าที่ท าลายสิ่งแวดล้อมเป็น
พฤติกรรมไม่สมควรท า ทุกคนจึงต้องพยายามรักษาและอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมให้ดีที่สุด 

3.3.3 ตัวละครเหนือมนุษย์ 
ตัวละครเหนือมนุษย์คือตัวละครที่เป็นวิญญาณ ผี ปีศาจ พระเจ้า และเทวดา เป็นต้น 

โดยไม่ได้อยู่เป็นความจริง แต่เป็นสัญลักษณ์หรือเป็นสื่อที่ท าให้เรื่องสนุกสนานและตอบสนองความ
สนใจของผู้อ่าน จากการวิเคราะห์นวนิยายเยาวชนที่ได้รับรางวัลแว่นแก้ว พ.ศ. 2557 พบว่า ผู้แต่งได้
สร้างตัวละครเหนือมนุษย์ 3 ลักษณะ ได้แก่ วิญญาณ ผีพราย และปีศาจ ดังนี้ 

1) ไม้หมอน (วิญญำณ) 
ไม้หมอนเป็นวิญญาณที่ปรากฏในเรื่อง ไม้หมอนกับก้อนหิน เป็นตัวละครวิญญาณ

เด็กหญิงอยู่ในไม้หมอนรางรถไฟที่พ่อเก็บมาเพ่ือใช้ท าเฟอร์นิเจอร์จ าหน่าย ดังนี้ 
“น้อง มำนั่งท้ำอะไร ร้ำนปิดแล้วนะ กลับบ้ำนเถอะ” 
เด็กหญิงไม่ตอบ เพียงแต่มองก้อนหินแล้วยิ มให้ เมื่อก้อน

หินถำมย ้ำ เธอจึงตอบว่ำ “มำรอแม”่ 
(ไม้หมอนกับก้อนหิน : 11) 
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 “เธออยำกให้เรำช่วยอะไรหรือเปล่ำไม้หมอน” 
“ช่วยคุยกับเรำก็พอ” ก้อนหินได้ยินเช่นนี ก็ถึงกับใจอ่อนยวบ 
“แล้วเธอรู้ได้อย่ำงไรเรำจะเจอแม่” 
“ไม่รู้เหมือนกัน” ไม้หมอนตอบเสียงเศร้ำ 

(ไม้หมอนกับก้อนหิน : 59) 
จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้กลวิธีการสร้างตัวละครวิญญาณเด็กหญิง

ที่มีชื่อไม้หมอนซึ่งยังเป็นเด็กหญิง ไม้หมอนถูกรถไฟชนจนล้มลง ศีรษะของไม้หมอนกระแทกก้อนหิน
จนสลบไปทันที แม้หน่วยกู้ภัยจะมาถึงอย่างรวดเร็วแต่ก็ไม่ทันเสียแล้ว เหตุการณ์นี้เกิดข้ึนเมื่อไม้หมอน
เดินทางนั่งรถไฟไปเยี่ยมพ่อแม่ แม้ไม้หมอนเป็นผีแต่ไม่เคยท าร้ายกับคนอ่ืน ไม้หมอนคิดถึงพ่อแม่แต่
ไม่สามารถไปพบพ่อแม่ได้ ท าให้ผู้อ่านได้เห็นความรักของไม้หมอนที่มีต่อพ่อแม่ นอกจากนี้ ไม้หมอน
ยังเป็นสื่อกลางที่ท าให้ก้อนหินรู้จักการสร้างมิตรภาพระหว่างเพ่ือน ๆ แทนที่จะอยู่คนเดียว และได้
รู้จกัความส าคัญของการอยู่ในสังคมหลังจากได้รู้จักไม้หมอน ผู้แต่งสร้างตัวละครนี้ที่ไม่สมจริงแต่น ามา
เปรียบเทียบกับเด็กที่อยู่ห่างไกลจากพ่อแม่และครอบครัว ท าให้ผู้อ่านรู้สึกเศร้าโศกกับตัวละคร  

2) กำสำร (ผีพรำย) 
กาสารเป็นตัวละครผีพรายที่ปรากฏในเรื่อง ในสระน้ า เป็นผีพรายหญิงสาวที่อยู่ใน

น้ า รูปร่างผอม หน้าตาสวยงาม และพยายามช่วยให้ธรรมชาติกลับเป็นเหมือนเดิม ดังนี้ 
พรำยสำวยืนนิ่ง เธอสวมชุดขำวตัวเดิม แต่เปรอะเปื้อน

และขำดวิ่น ใบหน้ำเศร้ำสร้อยปวดร้ำว เขำเห็นน ้ำตำบนแก้มเธอ 
 (ในสระน ้ำ : 67) 

เจ้ำจ้องมองผิวน ้ำ หยดฝนท้ำให้มันกระโดดโลดเต้นไปมำอย่ำง
มีชีวิตชีวำ ครู่หนึ่งใบหน้ำขำวซีดของหญิงสำวก็ค่อย ๆ ปรำกฏ เธอลอย
เลื่อนขึ นมำจำกใต้น ้ำดูเลือนรำงจนแทบมองไม่เห็น 

(ในสระน ้ำ : 74) 
“สวัสดีจ้ะ” กำสำรทักพลำงยิ มงดงำม 
“เอ่อ...ครับ สวัสดีครับ” บอยตอบตะกุกคะกัก หน้ำแดง

เรื่อ ไม่รู้ว่ำเขินเพรำะควำมสวยของคนตรงหน้ำหรือเพรำะถูกจับได้
กันแน่ 

(ในสระน ้ำ : 84) 
จากตัวอย่างท่ียกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้สร้างตัวละครเหนือมนุษย์เป็นผีพรายหญิง

สาวที่อยู่ในสระน้ ามีรูปร่างสวยงาม เนื่องจากมนุษย์ท าลายสิ่งแวดล้อม ท าให้น้ าสกปรก เกิดมลพิษตัดโค่น
ต้นไม้ และใช้ทรัพยากรในดิน ท าให้ผีพรายไม่มีที่อยู่อาศัย กาสารจึงพยายามหามนุษย์ที่ช่วยเธอ
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ปกป้องธรรมชาติได้ ผู้แต่งได้สร้างตัวละครผีพรายเป็นสัญลักษณ์ของคนที่พยายามรักษาและอนุรักษ์
สิ่งแวดล้อม เพ่ือจะบอกผู้อ่านว่าธรรมชาติก็มีชีวิตและมีพลัง ย่อมดิ้นรนเพ่ือด ารงตนอยู่ตลอดเวลา    
ผู้แต่งจึงสร้างตัวละครผีพรายที่เทียบกับพลังธรรมชาติ ท าให้เรื่องน่าสนใจและสนุกสนานมากขึ้น   
ชวนผู้อ่านติดตามอ่านจนจบเรื่อง 

3) ปีศำจ 
ปีศาจเป็นตัวละครที่ปรากฏในเรื่อง ในสระน้ า เป็นตัวละครปีศาจที่มีรูปร่าง       

น่าเกลียดและมีกลิ่นเหม็น เป็นสัญลักษณ์ของพวกที่ท าลายสิ่งแวดล้อมธรรมชาติ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
พวกมันเป็นตัวประหลำดสำมตัว ผิวสีด้ำเป็นเมือกลื่น 

รูปร่ำงเหมือนมนุษย์ผอมแห้ง แขนและขำเหมือนกิ่งไม้สีด้ำ เบ้ำตำ
กลวงโบ๋รำวกับผี ดูน่ำเกลียดน่ำกลัวจนไม่อำจบรรยำยได้ 

(ในสระน ้ำ : 85) 
ต้นน ้ำร้องโวยวำยดิ นรนให้หลุดจำกพันธนำกำรของพวก

ปีศำจโคลน แต่พวกมันจับเขำไว้แน่นแถมยังเหนียวหนืดไปทั งตัว 
เขำไม่อำจรอดพ้นเงื อมมือของพวกมัน ในเมื่อรู้ว่ำสู้ ไปก็เปล่ำ
ประโยชน์ ต้นน ้ำจึงยอมให้พวกมันพำไปแต่โดยดี เขำไม่รู้ว่ำตัวเอง
ถูกพำไปที่ไหน แต่ดูเหมือนจะลึกเข้ำไปในใจกลำงทำงระบำยน ้ำ 

 (ในสระน ้ำ : 128) 
จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้สร้างตัวละครเป็นปีศาจซึ่ งเป็น           

ตัวประหลาด ผิวของปีศาจเป็นเมือกลื่นสีด า รูปร่างเหมือนมนุษย์ผอมแห้ง แขนและขาเหมือนกิ่งไม้   
สีด า เบ้าตากลวงโบ๋ราวกับผี ดูน่าเกลียดน่ากลัวจนไม่อาจบรรยายได้ ผู้แต่งสร้างตัวละครที่น่ากลัวเพ่ือ
ท าให้ผู้อ่านเปรียบเทียบกับคนที่ท าลายกับสิ่งแวดล้อมธรรมชาติ ให้ข้อคิดสอนให้รู้ว่าหากท าลายกับ
ธรรมชาติและเอาแต่ประโยชน์จากสิ่งแวดล้อม พลังธรรมชาติก็กลับท าร้ายมนุษย์ได้  

3.3.4 ตัวละครสัตว์ 
จากการวิเคราะห์กลวิธีการสร้างตัวละครในนวนิยายส าหรับเยาวชนทั้งหมด 4 เรื่อง   

ได้พบว่า มีตัวละครแมวที่ปรากฏในเรื่อง ในสระน้ า ผู้แต่งได้สร้างตัวละครสัตว์ที่เป็นแมวชื่อเจ้าสองสี 
เป็นสื่อกลางเชื่อมการติดต่อระหว่างตัวละครต้นน้ ากับตัวละครกาสาร เพ่ือให้เรื่องน่าสนใจและ
สนุกสนานมากข้ึน ดังนี้ 

เขำเฝ้ำรออย่ำงตื่นเต้นที่จะได้พบพรำยสำวอีกครั ง ทีแรก
เขำตั งใจไปรอที่ท่ำน ้ำด้วยซ ้ำ แต่เจ้ำสองสีห้ำมไว้เพรำะกลัวเขำจะ
ไม่สบำยไปเสียก่อน และมันรู้ว่ำยังไม่ถึงเวลำ 
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 “รู้ตัวก็ดี  ถ้ ำงั นมำช่วยฉันอำบน ้ ำ เลย” เจ้ำแมวสั่ ง      
“ดินแห้งเกรอะกรังไปทั งตัวแล้ว” 

ต้นน ้ำหัวเรำะข้ำค้ำพูดนั น ไม่บ่อยนักที่เจ้ำแมวตัวนี จะอ้อน 
“ไหนบอกว่ำแมวไม่ถูกโฉลกกับน ้ำไง” 

เจ้ำแมวแยกเขี ยวใส “ก็ยังดีกว่ำโคลนละน่ำ” 
(ในสระน ้ำ : 74) 

จากตัวอย่างท่ียกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้สร้างตัวละครสัตว์ที่เป็นแมวมีชื่อว่า เจ้าสองสี 
ซึ่งพูดคุยกับมนุษย์และผีพรายได้ แมวเจ้าสองสีได้สร้างความสัมพันธ์ระหว่างผีพรายกับต้นน้ า          
มีบทบาทหน้าที่ช่วยต้นน้ าไปต่อสู้กับคนที่ท าลายธรรมชาติ ผู้แต่งได้สร้างตัวละครแมวท าให้เรื่อง     
น่าประทับใจและสนุกสนาน  

สรุปได้ว่า นวนิยายส าหรับเยาวชนที่ได้รับรางวัลแว่นแก้ว พ.ศ. 2557 จ านวน 4 เรื่อง ผู้แต่ง
ได้สร้างตัวละครหลายประเภท ได้แก่ ตัวละครเด็ก ตัวละครเยาวชน และตัวละครผู้ใหญ่เป็นตัวละครที่
มีลักษณะอารมณ์ นิสัย ความคิดที่สมจริง ซึ่งท าให้เรื่องราวมีความเป็นจริง นอกจากนี้ ผู้แต่งยังได้สร้าง
ตัวละครเหนือมนุษย์ และตัวละครสัตว์ ทั้งสองประเภทนี้ผู้แต่งได้ใช้บุคลาธิษฐาน ท าให้ผี ปีศาจ       
มีรูปร่างเหมือนมนุษย์ แมวพูดคุยกับมนุษย์ได้เหมือนเป็นมนุษย์ ท าให้เรื่องราวน่าประทับใจและ
สนุกสนานมากขึ้น 

 
3.4 บทสนทนำ 

บทสนทนา หมายถึงถ้อยค าที่ตัวละครเจรจาโต้ตอบกันหรือพูดคุยกัน มีส่วนช่วยด าเนินเรื่อง
แทนที่ผู้แต่งจะเล่าเหตุการณ์ใด เป็นวิธีการแสดงออกถึงความรู้สึกนึกคิด อารมณ์และเจตนาของ     
ตัวละคร ท าให้ผู้อ่านรู้จักบุคลิกของตัวละครนั้นเป็นอย่างดี ผู้แต่งสร้างบทสนทนาได้เหมาะสมกับ
สภาพฐานะ และบทบาทของตัวละคร ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

3.4.1 บทสนทนำที่ช่วยด ำเนินเรื่อง 
บทสนทนาที่ช่วยด าเนินเรื่อง เป็นการช่วยบอกผู้อ่านว่าจะเกิดเหตุการณ์อะไรต่อไป 

หรือตัวละครจะไปท าอะไร และเหตุการณ์หรือเรื่องนั้น ๆ จะเกิดขึ้นอย่างไร กลวิธีการใช้บทสนทนาจะ
ท าให้เรื่องด าเนินไปได้รวดเร็วและสอดคล้องกับโครงเรื่องที่วางไว้ ท าให้ผู้อ่านเข้าใจเรื่องได้มากขึ้น   
ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

เรื่อง เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ ผู้แต่งได้สร้างบทสนทนาที่ช่วยด าเนินเรื่อง         
ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

“เอ็งวำดใหม่สิ” วีรยุทธพูด สองมือยังกดไหล่ธนวิสุทธิ์ไว้แน่น 
“ใช่ เอ็งวำดภำพเก่ง วำดใหม่ก็ได้” ยงวิทย์พูดเสริม 
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“ไม่มีเวลำวำดแล้ว” ธนวิสุทธิ์พูดเสียงสั่น สองมือ 
เคลื่อนไหวเปะปะโดยไม่รู้ตัว 

“หนีเรียนไปวำดสักชั่วโมงก็ได้แล้ว” สมชัยจ้องธนวิสุทธิ์เขม็ง 
“เดี๋ยวครูจับได้ ฉันกลัวถูกตี” ธนวิสุทธิ์ไม่กล้ำท้ำ 
“ข้ำจะบอกครูเองว่ำเอ็งป่วยไปนอนพักที่ห้องพยำบำล” 

สมชัยเสนอทำงออกให้ 
ธนวิสุทธิ์ไม่รู้จะท้ำอย่ำงไร จะท้ำตำมที่สมชัยแนะน้ำก็ไม่กล้ำ 

สุดท้ำยก็จะเอำขนมมำให้เพ่ือน ๆ กิน และขอคืนภำพจำกเพ่ือน 
(เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ : 23) 

จากตัวอย่างเห็นได้ว่า ในบทสนทนานี้ มีตัวละครสองคนเป็นเด็กชายชวนตัวละครอีก
คนหนึ่งหนีเรียนไปวาดภาพที่ข้างนอก ซึ่งท าให้ธนวิสุทธิ์ต้องพูดโกหกครู บทสนทนานี้สะท้อนให้เห็น
ว่าหากสนใจท างานอดิเรก แต่เมื่อต้องเรียนก็ต้องตั้งใจเรียนก่อน ห้ามหนีเรียน เหตุการณ์นี้เป็น
เหตุการณ์ที่สมจริง ท าให้ผู้อ่านเกิดความสนใจเพื่ออ่านติดตาม 

เรื่อง ไม้หมอนกับก้อนหิน ผู้แต่งได้สร้างบทสนทนาที่ช่วยด าเนินเรื่องที่ ตัวละครเอก 
ห้ามน้องชายไปเล่นที่บ้านลุงเพ่ือไม่ให้น้องชายติดนิสัยชอบเล่นพนัน ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

“อะไรกันนี่ ยินดีไม่ค่อยได้ไปบ้ำนลุงช้ำงแต่ท้ำไมเล่ำได้
เป็นเรื่องเป็นรำวขนำดนี ” 

“ยินดีรู้” 
“พอเถอะลูก กินข้ำวเถอะ” ผู้เป็นแม่ข้ำในควำมเดียงสำ

ของลูกชำย 
“แต่ยินดีไม่เล่นพนันนะ ไม่ดี” 
“หือ อะไรนะ แสดงว่ำเวลำไปที่บ้ำนนั นเขำเล่นพนันไก่ชน

ด้วยหรือ” 
“ยินดีไม่ได้เล่น” 
“แม่ ก้อนหินว่ำอย่ำให้น้องไปบ้ำนนั นดีกว่ำนะ อีกอย่ำงไป

คุยกับลุงช้ำงก็คงช่วยอะไรไม่ได้หรอก เพรำะยังไงพวกเขำก็ไม่เลิก
อยู่ดี” ก้อนหินออกควำมเห็น เขำคิดว่ำกำรทำยผลเล็ก ๆ น้อย ๆ 
ของผู้ใหญ่ไม่ควรให้เด็กเข้ำไปร่วมรับรู้ แต่ป่ำนนี จะมำห้ำมผู้ใหญ่
ไม่ให้ท้ำคงไม่กันเสียแล้ว ทำงที่ดีที่สุดคือต้องป้องกันไม่ให้เด็กใน
บ้ำนตนเองเข้ำไปเกี่ยวข้องกับเรื่องพวกนี  

(ไม้หมอนกับก้อนหิน : 46) 
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จากตัวอย่างท่ียกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้สร้างบทสนทนาที่ช่วยด าเนินเรื่องที่มีการห้าม
น้องชายเล่นพนันโดยไม่ให้น้องไปบ้านลุงช้าง เพราะก้อนหินคิดว่าการพนันทายผลการชนไก่ของผู้ใหญ่
ไม่ควรให้เด็กเข้าไปร่วมรับรู้และกลัวน้องชายติดเล่นพนันเหมือนลุงช้าง กลวิธีการใช้บทสนทนาจะ   
ท าให้เรื่องด าเนินอย่างต่อเนื่องกัน และให้ผู้อ่านเข้าใจเรื่องให้มากขึ้น 

เรื่อง ในสระน้ า ผู้แต่งได้สร้างบทสนทนาที่ช่วยด าเนินเรื่องไปอีกเหตุ การณ์หนึ่ง       
ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

“มีอะไรเหรอครับ” ตันน ้ำถำม เกือบเดินชนกำสำร 
“มีคนตำมเรำมำ” กำสำรตอบ แต่ดูไม่ทุกข์ร้อนเท่ำไร 
“ใครเหรอครับ” เขำกวำดตำไปรอบทิศทันที รู้สึกตกใจแทน 
“เพ่ือนของท่ำน” 
ต้นน ้ำประมวลค้ำตอบอยู่ครู่หนึ่งแล้วร้องอย่ำงตกใจ บอ

ยคงแอบตำมเขำมำนั่นเอง แบบนี พรำยน ้ำก็ถูกคนอื่นเห็นตัวน่ะสิ 
“คุณรีบซ่อนเร็วเข้ำ” ต้นน ้ำบอกอย่ำงลุกลี ลุกลน 
“ไม่เป็นไรหรอกจ้ะ เชิญเขำออกมำเถิด” เธอยิ ม “นี่คง

เป็นโชคชะตำ” 
(ในสระน ้ำ : 83) 

จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้กลวิธีการสร้างบทสนทนาที่ช่วยด าเนินเรื่อง 
ที่ต้นน้ าและกาสารก าลังไปที่ด้านหลังบ้านเก่าของกาสาร ซึ่งเรื่องนี้เป็นความลับระหว่างต้นน้ ากับ
กาสาร แต่บอยพบต้นน้ าอยู่กับคนหน้าแปลกก็ตามไปด้วยโดยถูกกาสารรู้ บทสนทนานี้ก็จะน าไปสู่
เหตุการณ์ที่ต้นน้ ากับกาสารมีเพ่ือนที่ช่วยต่อสู้กับปีศาจด้วย 

เรื่อง ดินสอแท่งสั้น ผู้แต่งได้สร้างบทสนทนาที่ช่วยด าเนินเรื่องที่ตัวละครได้ มีโอกาส
เข้าไปเรียนที่โรงเรียน ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

“ก้ำวไกลก็ต้องเรียนต่อเหมือนกัน” ครูหันมำบอกก้ำวไกล 
“ผมคงเรียนไม่ได้หรอกครับ” 
“ได้สิ ครูใหญ่จะช่วย” 
“แต่ผมเป็นห่วงแม่ เป็นห่วงน้อง ใครจะหำเงินล่ะครับ” 
“เรียนช่วงเช้ำจนถึงบ่ำยสำม ช่วงเย็นค่อยท้ำงำนก็ได้ ไม่ 

น่ำมีปัญหำ” 
“แต่...ผมกลัวอำแป๊ะจะไม่ให้ท้ำงำน คงเรียนไม่ได้หรอกครับ” 
“อำแป๊ะเป็นเพื่อนครูเอง ครูจะขอให้ก้ำวไกลท้ำงำนเฉพำะ

ช่วงเย็น ๆ เองนะ ไม่ต้องห่วง” 
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“ได้หรือครับ” 
“ได้สิ อำแป๊ะศักดิ์ชัยใจดี ครูรู้จักตั งแต่เด็ก ๆ” 
“โอ ขอบคุณค่ะคุณครู” แม่พนมมือไหว้ น ้ำตำคลอเบ้ำ

ด้วยควำมปีติ 
(ดินสอแท่งสั น : 46) 

จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้สร้างบทสนทนาระหว่างครูใหญ่กับก้าวไกล
โดยกล่าวถึงเหตุการณ์ส าคัญที่ครูใหญ่จะช่วยก้าวไกลหางานท า และให้โอกาสกลับไปเรียนที่โรงเรียน 
เหตุการณ์นี้จะช่วยน าไปสู่อีกเหตุการณ์หนึ่งว่าก้าวไกลได้มีโอกาสกลับไปเรียนและมีงานท าด้วย    
แสดงให้เห็นความพยายามของตัวละคร ท าให้ชีวิตประสบความส าเร็จ  

3.4.2 บทสนทนำที่บอกลักษณะนิสัยของตัวละคร 
บทสนทนาที่บอกลักษณะนิสัยของตัวละคร เป็นบทสนทนาที่จะแสดงให้ผู้อ่านเห็น

ความคิดเห็นความรู้สึก และอารมณ์ของตัวละครในเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดข้ึนรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
เรื่อง ไม้หมอนกับก้อนหิน ผู้แต่งได้สร้างบทสนทนาที่ช่วยบอกลักษณะนิสัยของ      

ตัวละครก้อนหิน ดังนี้ 
“ก้อนหิน อยู่ไหมลูก” เสียงลุงช้ำงตะโกนจำกหน้ำบ้ำน 
“อยู่ครับลุง มีอะไรครับ” ก้อนหินส่งเสียงตอบพร้อมกับวิ่ง

ลงบันไดบ้ำน 
“เห็นไก่ลุงบ้ำงไหม มันหำยไปอีกแล้ว” 
“อ้ำว อีกแล้วเหรอ เดี๋ยวไปถำมพ่อกับแม่ให้นะ ลุงเข้ำมำ

ก่อน” 
“ที่บ้ำนเลี ยงแมวแล้วใช่ไหม” 
“ใช่ แย่ละสิ ไม่รู้ว่ำยินดีปล่อยให้น ้ำตำลลงมำวิ่งเล่นหรือ

เปล่ำ” 
“แมวอำยุเท่ำไหร่” 
“ไม่ค่อยแน่ใจเหมือนกัน ตัวมันเล็ก ๆ แม่บอกว่ำประมำณ

สำมเดือน” 
“ถ้ำมันลงมำก็คงแค่จ้องไก่นะ ไม่น่ำถึงขั นกัดหรอก” 
“น ้ำตำลไม่อยู่บนบ้ำนจริง ๆ ด้วยลุง” ก้อนหินเดินส้ำรวจตำม

ใต้โต๊ะและพุ่มไม้ “เอ แต่ไม่เห็นไก่ลุงเลยนะ” เขำช่วยลุงข้ำงหำไก่ 
(ไม้หมอนกับก้อนหิน : 84) 
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จากตัวอย่างที่ยกมาเราเห็นได้ว่าตัวละครเป็นเด็กที่มีน้ าใจ รู้จักความช่ วยเหลือ
ครอบครัวและคนอื่น ๆ เป็นเด็กที่รู้จักคุณธรรมและจริยธรรม การสร้างบทสนทนาที่บอกลักษณะนิสัย
ของตัวละครจะท าให้ผู้อ่านเข้าใจตัวละครมากข้ึน 

เรื่อง เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ ผู้แต่งได้สร้างบทสนทนาที่บอกความกตัญญูของ  
ตัวละครเดือนแรมท่ีห่วงใยแม่ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

“แม่ แม่ครับ” 
“หือ” แม่ขำนรับเสียงเครือ ยังนอนนิ่งอยู่ท่ำเดิม 
“แม่ร้องไห้ท้ำไมครับ” 
“แม่สบำยดี เดือนกลับไปนอนเถอะ” 
“ผมได้ยินแม่ร้องไห้” 
“แม่ฝันน่ะ ไม่มีอะไรหรอก” แม่บอกเสียงชัดขึ น 

(เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ : 105) 
จากตัวอย่างท่ียกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้กลวิธีการสร้างบทสนทนาที่บอกลักษณะนิสัย

ของตัวละคร เดือนแรมว่าเป็นเด็กที่ห่วงใยแม่ เมื่อได้ยินเสียงร้องไห้ของแม่ก็ถามแม่ แต่แม่ก็ไม่อยาก
ให้ลูกเป็นห่วงซึ่งไม่ได้พูดถึงอะไรกับเดือนแรม บทสนทนานี้ท าให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างแม่กับลูก 
แสดงให้ผู้อ่านเห็นความรู้สึกอารมณ์ของตัวละครอย่างชัดเจน 

เรื่อง เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ ผู้แต่งได้สร้างบทสนทนาที่บอกลักษณะนิสัย         
ที่ซื่อสัตย์ของตัวละครเดือนแรมและเพ่ือน ๆ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

“เรำจะเริ่มกระโดดตรงเส้นนี  วิ่งมำจำกกองทรำยนั่น” 
เดือนแรมชี กองทรำยที่มีพลั่วอยู่ข้ำงบน 

“ได้ ใครเริ่มก่อน” มำนะศักดิ์ถำม 
“งั นเริ่มเลย” มำนะศักดิ์พูดเสียงดัง 
“ห้ำมโกงกันนะ” เดือนแรมเตือนไว้ก่อน “หมดลมตรงไหน

ยืนตรงนั น ใครข้โกงขอให้นำงพรำยน ้ำจับตูด” เดือนแรมพูดกลั ว
หัวเรำะ นึกสนุกกับเกมใหม่นี ธนวิสุทธิ์กับมำนะศักดิ์หัวเรำะตำม 
นึกถึงเรื่องพรำยไม้กับพรำยน ้ำที่เคยเรียนเพียงแต่พรำยน ้ำใน 
หนังสือไม่ทะลึ่งเหมือนพรำยน ้ำของเดือนแรม 

(เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ : 105) 
จากตัวอย่างท่ียกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้กลวิธีการสร้างบทสนทนาที่บอกลักษณะนิสัย

ของเดือนแรม สะท้อนให้เห็นว่า เดือนแรมเป็นเด็กที่ยุติธรรมและมีความซื่อสัตย์ แม้เป็นการละเล่น
ระหว่างเพื่อนสนิทก็ตามก็ห้ามโกงกัน ท าให้ผู้อ่านได้เห็นความยุติธรรมของเดือนแรมอย่างชัดเจน  
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เรื่อง ดินสอแท่งสั้น ผู้แต่งได้สร้างบทสนทนาที่บอกลักษณะนิสัยของตัวละครก้าวไกล
และลูกชายเจ้าของร้านขายเครื่องเขียน ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

“ภำพสวยจังพ่ี” ก้ำวไกลเปล่งเสียง ยื่นมือจะไปจับภำพ
อย่ำงลืมตัว แต่ก็ถูกปัดออก 

“เอำมือสกปรกของแกออกไป” เขำพูดเยำะ ๆ มองก้ำว
ไกลด้วยสำยตำดูแคลน 

“พ่ีเป็นคนวำดภำพนี เองใช่ไหม พ่ีเก่งจังเลยครับ ผมอยำก
วำดได้เหมือนพี่จังครับ” ก้ำวไกลชื่นชม มองข้ำมค้ำพูดหยิ่งยโสของ
ชำยหนุ่มโดยสิ นเชิง 

(ดินสอแท่งสั น : 28) 
จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้กลวิธีการสร้างบทสนทนาบอกลักษณะนิสัย

ของตัวละครของก้าวไกลและลูกชายของเจ้าของร้านขายเครื่องเขียน จะท าให้ผู้อ่านเห็นความแตกต่าง
ของนิสัยของตัวละครสองคนนี้อย่างชัดเจนว่า ก้าวไกลเป็นเด็กที่ชอบวาดภาพมากแต่เป็นเด็กที่ยากจน 
ส่วนลูกชายของเจ้าของร้านเป็นเด็กที่มีฐานะแต่ไม่มีมารยาท ใช้ค าไม่สุภาพว่า “มือสกปรก”กับ    
ก้าวไกล และดูถูกก้าวไกล แต่ก้าวไกลชมภาพวาดอย่างเดียว การสร้างบทสนทนาโดยเปรียบเทียบ
นิสัยของตัวละครสองคนจะท าให้ผู้อ่านเห็นความแตกต่างของเยาวชนสองคนอย่างชัดเจน 

เรื่อง ดินสอแท่งสั้น ผู้แต่งได้สร้างบทสนทนาบอกลักษณะนิสัยที่ไม่ดูหมิ่นเด็กขอทาน
และมีความยุติธรรมของตัวละครชาญ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

“ใจเย็น ๆ น่ำ อำวิทยำ” 
“หรือไม่จริง ทีไอ้เด็กขอทำนยังให้มันผ่ำนได้เลย” 
 “ฉันบอกไปแล้วว่ำไม่เกี่ยวกัน จะเป็นขอทำนหรือลูกชำย

เจ้ำของร้ำนขำยเครื่องเขียนใหญ่โตฉันก็ไม่สนหรอก ฉันตัดสินจำก
ภำพที่วำดมำเท่ำนั น” ชำญพูดพลำงยักไหล่ 

“เด็กขอทำนไหน” ครูสมจิตรกับครูใหญ่กมลศรีถำมพร้อมกัน 
“ก็เด็กชำยโรงเรียนนำยไง” วิทยำตอบ 
“เด็กชำยก้ำวไกล” คะนึงพูดขึ นเป็นครั งแรกด้วยน ้ำเสียง

ภำคภูมิใจ 
(ดินสอแท่งสั น : 73) 

จากตัวอย่างทียกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้กลวิธีการสร้างบทสนทนาบอกลักษณะนิสัย
ของตัวละครชาญที่มีความยุติธรรมและไม่ดูหมิ่นเด็กขอทานก้าวไกล เลือกภาพวาดตามความสามารถ
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แท้จริง ไม่ว่าจะเป็นลูกชายของร้านใหญ่ก็ตาม แสดงให้เห็นว่าความสามารถไม่เกี่ยวกับฐานะของ     
ตัวละคร ท าให้ผู้อ่านเข้าใจตัวละครมากขึ้น 

เรื่อง ในสระน้ า ผู้แต่งได้สร้างบทสนทนาที่บอกลักษณะนิสัยของตัวละครต้นน้ าที่มี
น้ าใจ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

“ข้ำต้องขออภัยอย่ำงมำกที่ท้ำให้พวกท่ำนต้องประสบกับ
อันตรำยแบบนี  กำสำรกล่ำว สีหน้ำเศร้ำหมอง 

ไม่เป็นไรครับ พวกผมยินดีช่วย ต้นน ้ำรีบพูด ไม่ต้องกำรให้
อีกฝ่ำยรู้สึกผิดเพรำะเรื่องนี ไม่ใช่ควำมผิดของเธอเลย 

ขอบคุณนะ พรำยสำวจูบแก้มของเด็กชำยทั งสองรวมทั ง
เจ้ำแมว แล้วเดินจำกไปตำมล้ำธำร 

(ในสระน ้ำ : 90) 
จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้กลวิธีการสร้างบทสนทนาบอกลักษณะนิสัย

ตัวละครต้นน้ ามีน้ าใจที่จะช่วยเหลือกาสารซึ่งประสบอันตราย แต่ต้นน้ าไม่ได้ท้อแท้ในเรื่อง          
การช่วยเหลือกาสารเพราะต้นน้ าก็อยากให้สิ่งแวดล้อมกลับไปเป็นเหมือนเดิน การสร้างบทสนทนาที่
บอกลักษณะนิสัยของตัวละครจะท าให้เรื่องสนุกข้ึน 

3.4.3 บทสนทนำที่ให้คติและข้อคิด 
บทสนทนาที่ให้คติและข้อคิด เป็นวิธีการที่ผู้แต่งสอดแทรกแสดงแนวคิดของตนที่มีต่อ

เรื่องราว หรือว่าเหตุการณ์ที่ก าลังเกิดขึ้น โดยสร้างบทสนทนาที่ตัวละครได้แสดงความคิดเห็นต่อ
เหตุการณ์ และแสดงแง่คิดเป็นคติธรรมที่ผู้อ่านสามารถน าไปเป็นแนวทางการด าเนินชีวิตหรือน าไป
ปฏิบัติต่อไป ในเรื่อง ขนมชุบลูก มีตัวอย่างดังต่อไปนี้ 

“อะไรกันนี่ ยินดีไม่ค่อยได้ไปบ้ำนลุงช้ำงแต่ท้ำไมเล่ำได้
เป็นเรื่องเป็นรำวขนำดนี ” 

“ยินดีรู้” 
“พอเถอะลูก กินข้ำวเถอะ” ผู้เป็นแม่ข้ำในควำมเคียงสำ

ของลูกชำย 
“แต่ยินดีไม่เล่นพนันนะ ไม่ดี” 
“หือ อะไรนะ แสดงว่ำเวลำไปที่บ้ำนนั นเขำเล่นพนันไก่ชน

ด้วยหรือ” 
“ยินดีไม่ได้เล่น” 
“นั่นไง แม่ว่ำแล้วเชียว เดี๋ยวต้องไปคุยกับลุงช้ำงสัก

หน่อย” 
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“แม่ ก้อนหินว่ำอย่ำให้น้องไปบ้ำนนั นดีกว่ำนะ อีกอย่ำงไป
คุยกับลุงช้ำงก็คงช่วยอะไรไม่ได้หรอก เพรำะยังไงพวกเขำก็ไม่เลิก
อยู่ดี” ก้อนหินออกควำมเห็น เขำคิดว่ำกำรทำยผลเล็ก ๆ น้อย ๆ 
ของผู้ใหญ่ไม่ควรให้เด็กเข้ำไปร่วมรับรู้ แต่ป่ำนนี จะมำห้ำมผู้ใหญ่
ไม่ให้ท้ำคงไม่ทันเสียแล้ว ทำงที่ดีที่สุดคือต้องป้องกันไม่ให้เด็กใน
บ้ำนตนเองเข้ำไปเกี่ยวข้องกับเรื่องพวกนี  

(ไม้หมอนกับก้อนหิน : 46) 
จากตัวอย่างข้างต้นที่กล่าวถึง ได้เห็นว่า ผู้แต่งใช้บทสนทนาที่ให้คติและข้อคิดในการ

เลี้ยงดูแลลูก หากอยากให้ลูกเป็นเด็กที่มีนิสัยที่ดี จะขึ้นอยู่กับสิ่งต่าง ๆ ที่ลูกได้พบได้เห็น ในบท
สนทนานี้ ก้อนหินห่วงน้องชายมากเพราะน้องชายไปเที่ยวบ้านลุงช้างบ่อย ๆ แต่บ้านลุงช้างเล่นพนัน
ไก่ชนบ่อย ก้อนหินไม่อยากให้น้องชายพบเรื่องที่ไม่ดี ดังนั้น ก้อนหินก็เสนอความคิดของตัวเองว่าไม่
อยากให้น้องชายไปเที่ยวบ้านลุงชาย บทสนทนานี้ท าให้เห็นว่าวิธีอะไรเป็นวิธีที่ดีที่สุดส าหรับการเลี้ยง
ดูลูก และท าให้เกิดข้อคิดในการพัฒนาเด็กหรือเยาวชน 

สรุปได้ว่า ผู้แต่งได้ใช้กลวิธีการสร้างบทสนทนา 3 ลักษณะ ได้แก่ บทสนทนาที่ช่วยการด าเนิน
เรื่องเพ่ือน าเหตุการณ์ไปสู่อีกเหตุการณ์หนึ่ง และท าให้ผู้อ่านเข้าใจว่าเหตุการณ์นั้น ๆ จะด าเนิน
อย่างไร บทสนทนาที่บอกลักษณะนิสัยของตัวละคร ซึ่งตัวละครที่พบในเนื้อเรื่องต่าง ๆ ได้สมจริงใน
ชีวิต และบทสนทนาที่ให้คติและข้อคิด เพ่ือจะท าให้ผู้อ่านได้รับรู้คติข้อคิด และน าไปปฏิบัติใช้ใน
ชีวิตประจ าวัน 
 
3.5 ฉำก 

ฉาก เป็นองค์ประกอบส าคัญอย่างหนึ่งของนวนิยายที่บ่งบอกยุคสมัยของเรื่อง ตลอดจน
สถานที่และเวลาที่เกิดเหตุการณ์ข้ึนในเรื่อง นอกจากนี้ฉากยังให้รายละเอียดอ่ืน เช่น การสร้างอารมณ์ 
การสร้างบรรยากาศของเรื่อง เป็นต้น 

ในนวนิยายส าหรับเยาวชนที่ได้รับรางวัล แว่นแก้ว ในปี พ.ศ. 2557 แนวคิดและตัวละครใน
ส่วนใหญ่จะเป็นเรื่องที่เกี่ยวกับวิถีชีวิต วัฒนธรรมและประเพณีของประเทศไทย ดังนั้น ฉากจึง
เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมและสภาพการด าเนินชีวิตประจ าวัน ผู้วิจัยจึงวิเคราะห์การสร้างฉากในนวนิยาย 
ส าหรับเยาวชนที่ได้รับรางวัลแว่นแก้วในปีพ.ศ. 2557 ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

3.5.1 ฉำกและบรรยำกำศที่เป็นสถำนที่ 
ฉากและบรรยากาศที่เป็นสถานที่ผู้แต่งสร้างขึ้นเป็นสถานที่จริง เช่น บ้าน โรงเรียน 

และสถานที่ที่ผู้อ่านคุ้นเคย เป็นต้น ฉากและบรรยากาศที่เป็นสถานที่มักจะเป็นภูมิหลังของเหตุการณ์
หรือเรื่องราวต่าง ๆ หรือเป็นฉากท่ีสร้างข้ึนเพื่อบอกสถานที่เกิดเหตุการณ์ ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
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พวกเด็ก ๆ ยังไม่รู้ว่ำบ้ำนหลังใหม่เป็นอย่ำงไรจนกระทั่ง
พ่อขับรถเลี ยวเข้ำข้ำงทำง และเสียงของแม่ดังขึ น ยินดีต้อนรับสู่
บ้ำนหลังใหม่จ้ะ เธอกล่ำวเสียงดังร่ำเริงหวังจะให้ลูก ๆ ตื่นเต้น แต่
ต้นน ้ำกลับขมวดคิ วยิ่งกว่ำเดิม 

บ้ำนหลังนี ปลูกลึกเข้ำไปจำกริมถนน มีสนำมหญ้ำกั นอยู่
ระหว่ำงถนนกับตัวบ้ำน เป็นบ้ำนสองชั นขนำดก้ำลังพอดี หลังคำปู
กระเบื องสีน ้ำเงินสดใส ตัวบ้ำนที่ทำสีขำวดูเก่ำไปเล็กน้อย ส่วน
สนำมหน้ำบ้ำนที่รถจอดอยู่มีหญ้ำขึ นเตี ย ๆ เหมือนมีคนมำตัดให้
เรียบร้อยแล้ว บริเวณรอบบ้ำนเต็มไปด้วยต้นไม้และมีภูเขำเป็นฉำก
หลัง ดวงอำทิตย์ขึ นอยู่ตรงถูเขำรำวกับภำพที่เด็ก ๆ ชอบวำด เห็น
แล้วชวนให้ผ่อนคลำยอย่ำงยิ่ง 

(ในสระน ้ำ : 11) 
จากตัวอย่างท่ียกมาข้างต้นเห็นได้ว่า ผู้แต่งพรรณนาฉากของบ้านหลังใหม่ที่สดชื่นเบิก

บานในต่างจังหวัดของตัวละคร ซึ่งเป็นภูมิหลังของเนื้อเรื่องนี้ เพราะว่าเรื่อง ในสระน้ า เป็นเรื่องที่
เกี่ยวกับการด าเนินชีวิตในชนบทและการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม ฉากนี้ท าให้ผู้อ่านมองเห็นจุดส าคัญของ
ทั้งเรื่องและท าให้ผู้อ่านเกิดความสนใจติดตาม 

เรื่อง ไม้หมอนกับก้อนหิน บทที่ 9 ผู้แต่งได้สร้างฉากที่เป็นพิพิธภัณฑ์ ดังนี้ 
 รถบัสสองคันมุ่งหน้ำสู่มิวเซียมสยำม พิพิธภัณฑ์กำรเรียนรู้

ซึ่งตั งอยู่ในเขตพระนคร ใกล้กับวัดพระเชตุพนวิมลมังคลำรำมหรือ
วัดโพธ์ เมื่อไปถึงพิพิธภัณฑ์นักเรียนแบ่งกลุ่มกันแยกย้ำยไปเดินชม 
วันนี ใบหม่อนกับต้นตำลมีควำมสุขมำกที่ได้มำเจอเพ่ือนแต่ไม่ต้อง
เรียนหนังสือ ส้ำหรับก้อนหินนั นเขำไม่ตื่นเต้นมำกนัก เพรำะเคยเข้ำ
ไปดูนิทรรศกำรเสมือนจริงจำกในเว็บไซต์ของพิพิธภัณฑ์มำแล้ว แต่
ถึงอย่ำงไรพอได้มำสถำนที่จริงก็ถือเป็นอีกหนึ่งประสบกำรณ์ที่
น่ำสนใจ 

(ไม้หมอนกับก้อนหิน : 69) 
จากตัวอย่างที่ยกมาข้างต้นจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งสร้างฉากที่เป็นพิพิธภัณฑ์แห่งหนึ่งโดย

โดยไม่ได้บรรยายลักษณะอย่างละเอียด เพียงแต่บรรยายรอบพิพิธภัณฑ์ ซึ่งเป็นฉากที่ท าให้เห็นความ
ขัดแย้งภายในจิตของตัวละครก้อนหินว่า เขาไม่ได้ตื่นเต้นมากนัก เพราะเคยเข้าไปดูนิทรรศการเสมือน
จริงจากเว็บไซต์ของพิพิธภัณฑ์มาแล้ว  
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เรื่อง ดินสอแท่งสั้น บทที่ 1 ผู้แต่งได้สร้างฉากที่เป็นแกลเลอรี่หรูหราแห่งหนึ่งซึ่งเป็น
ภูมิหลังของตัวละครก้าวไกลที่พยายามเรียนวาดภาพเพ่ือจะได้มีโอกาสน าภาพวาดโชว์ที่แกลเลอรี่นี้  
ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

แกลเลอรี่หรูหรำแห่งหนึ่งตั งอยู่ย่ำนอำคำรเก่ำแก่หัวมุม
ถนน ประตูด้ำนหน้ำแกลเลอรี่ เปิดสู่ถนนสำยหลัก ส่วนประตู
ด้ำนข้ำงเปิดไปสู่สวนหย่อมเนื อที่ห้ำสิบตำรำงวำซึ่งรำยล้อมด้วย
ก้ำแพงรั วต้นโมกหนำทึบเลียบไปตำมบำทวิถี ในรั วเขียวชอุ่มมีต้น
ลีลำวดีดอกขำวบำนสะพรั่ง ดอกจ้ำนวนมำกร่วงเกลื่อนกลำดบน 
พื นหญ้ำ ใต้ต้นลีลำวดีมีโซฟำไม้ไว้นั่งรับลมหลำยจุด 

( ดินสอแท่งสั น : 12) 
จากตัวอย่างที่ยกมาข้างต้นจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้สร้างฉากที่เป็นแกลเลอรี่แห่งหนึ่ง    

ซึ่งตั้งอยู่ในอาคารเก่าแก่ การบรรยายฉากนี้ท าให้ผู้อ่านนึกถึงความหรูหรา  และความสวยงามของ  
แกลเลอรี่ ผู้แต่งน าความหรูหราและความสวยงามมาเปรียบเทียบกับความยากล าบากของตัวละคร
ก้าวไกล น าไปสู่เหตุการณ์ที่ก้าวไกลประกบความส าเร็จในชีวิตต่อไป  

เรื่อง ดินสอแท่งสั้น บทที่ 5 ผู้แต่งได้สร้างฉากที่เป็นร้านก๋วยเตี๋ยวซึ่งได้มีอาชีพ ดังนี้ 
กว่ำครูใหญ่กลมศรีจะไปถึงร้ำนก๋วยเต๋ียวรสโอชำก็เกือบ

หกโมงเย็นเป็นเวลำใกล้จะปิดร้ำนแล้ว อำแป๊ะศักดิ์ชัยยิ มร่ำออกมำ
ต้อนรับเพ่ือนเก่ำแก่สมัยยังเด็ก คนงำนต่ำงด้ำวทุกคนเงียบเสียง
ขณะเร่งมือเก็บร้ำน เก้ำอี ไม้ถูกยกขึ นวำงบนโต๊ะ ก้ำวไกลยืนเช็ด
ซ้อนอยู่ใกล้หม้อต้ม เหลือบตำมองครูใหญ่กลมศรีกับอำแป๊ะศักดิ์ชัย
ที่นั่งคุยกันตรงมุมหนึ่งบริเวณหน้ำร้ำน 

( ดินสอแท่งสั น : 52) 
จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้สร้างฉากที่เป็นร้านก๋วยเต๋ียวของอาแป๊ะศักดิ์ชัย

โดยได้บรรยายลักษณะของร้านอย่างละเอียดเมื่อในเวลาใกล้ปิด การสร้างฉากที่เป็นร้านก๋วยเต๋ียวจะ
ท าให้ตัวละครได้มีอาชีพโดยหาเงินเลี้ยงแม่กับน้อง ๆ ได้ เหตุการณ์นี้จะน าไปสู่อีกเหตุการณ์ว่าก้าวไกล
ได้มีอาชีพและได้มีโอกาสไปเรียนหนังสือที่โรงเรียนอีก 

3.5.2 ฉำกและบรรยำกำศที่เป็นสิ่งแวดล้อมธรรมชำติ 
ฉากสิ่งแวดล้อมธรรมชาติเป็นการบอกเล่าลักษณะของสิ่งแวดธรรมชาติ ซึ่งผู้แต่งสร้าง 

ขึ้นโดยสมจริง เป็นสถานที่หรือบรรยากาศก็ได้ เพ่ือสะท้อนให้เห็นความรู้สึกของตัวละครอย่างชัดเจน  
ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
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เรื่อง เสียงเดือนในเสียงหวูดไฟ ผู้แต่งได้สร้างฉากที่เป็นสิ่งแวดล้อมธรรมชาติในเวลา
กลางคืน ดังนี้ 

เดือนแรมค่อยๆ หย่อนก้นลงบนม้ำนั่งหินขัดตรงต้ำแหน่ง
เดิม แต่ไม่ใช่บนม้ำตัวเดิมที่เขำเคยนั่งเมื่อตอนเป็นเด็กชำยเดือน
แรม เขำวำงกระเป๋ำเอกสำรไว้ใกล้ตัว ชำนชำลำยังมีกลิ่นเฉพำะตัว
เหมือนเดิม เขำแหงนมองเดือนเสี ยวเกี่ยวฟ้ำ ดวงดำวพรำวแสง
ระยิบระยับกลำงท้องฟ้ำรำตรี สำยลมแผ่วพัดมำทักทำยพอรู้สึกเย็น 
เดือนคืนนี ยังคงเป็นเดือนดวงเดิมที่เขำรักและหลงใหล ยังส่งยิ มให้
เขำอย่ำงเมตตำและอบอุ่น เขำเพ่งพินิจดวงเดือนเหมือนจะค้นหำ
บำงสิ่งบำงอย่ำงที่เคยเก็บไว้ในนั น เพียงชั่วอึดใจเดียว เรื่องรำว  
ต่ำง ๆ ก็ผุดพร่ำงขึ นในมโนภำพ 

(เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ : 1) 
จากตัวอย่างเห็นได้ว่า ผู้แต่งสร้างฉากที่เป็นสิ่งแวดล้อมธรรมชาติในเวลากลางคืน   

เพ่ือบอกความรู้สึกของตัวละคร “เดือนเสี้ยวเกี่ยวฟ้า” “ดวงดาวพราวแสงระยิบระยับกลางท้องฟ้าราตรี” 
“สายลมแผ่วพัดมาทักทายพอรู้สึกเย็น” เป็นบรรยากาศที่สะท้อนถึงตัวละครที่รู้สึกอบอุ่นชื่นใจ และมี
ความหวัง ทั้งนี้ก็เป็นฉากภูมิหลังของเหตุการณ์ของทั้งเรื่อง เพ่ือท าให้ผู้อ่านอ่านติดตามจนจบเรื่อง 

เรื่อง เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ ผู้แต่งได้สร้างฉากและบรรยากาศที่เป็นสิ่งแวดล้อม
ธรรมชาติ ดังนี้ 

จิ งหรีดสองตัวออกมำประชันเสียงกันดังลั่นที่ลำนเล็ก ๆ 
ตรงปำกรู เดือนแรมไม่รู้ว่ำเป็นจิ งหรีดตัวเดิมหรือเปล่ำ บำงที
อำจจะเป็นตัวใหม่ก็ได้ คืนนี ท้องฟ้ำไร้เงำเมฆ เดือนเสี ยวขึ นเกี่ยวฟ้ำ
ด้ำสวยงำม ดำวกะพริบพรำวเกลื่อนฟ้ำลมเย็นผิวแผ่ว เขำนั่งฟัง
เสียงเดือนยำมค่้ำคืนอย่ำงสงบ 

(เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ : 139) 
จากตัวอย่างท่ียกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้กลวิธีการสร้างฉากท่ีเป็นสิ่งแวดล้อมธรรมชาติ

โดยได้พรรณนาว่ามีจิ้งหรีดสองตัวร้องอยู่ ท้องฟ้าไร้เงาเมฆ เดือนเสี้ยวสวยงาม ดาวพริบพราวเกลื่อนฟ้า 
และลมเย็นผิวแผ่ว ผู้แต่งได้กล่าวถึงท้องฟ้าสว่าง พระจันทร์สวยงาม ดาวพริบพราว และลมเย็น      
ผิวแผ่ว เพื่อจะบอกความรู้สึกที่เป็นสุขและสงบของตัวละคร  

เรื่อง ในสระน้ า ผู้แต่งสร้างฉากและบรรยากาศท่ีเป็นป่า ดังนี้ 
สองข้ำงทำงที่เจ้ำหน้ำที่น้ำไปมีต้นไม้แน่นขนัด ส่วนมำก

เป็นไม้ยืน 
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ต้นสูงใหญ่ให้ร่มเงำอย่ำงดี บำงต้นก็ออกผลสีสันสดใสให้
นกน้อยมำจิกกิน  

ตำมพื นทำงเดินปูด้วยกระเบื องหินส้ำหรับให้นักท่องเที่ยว
เดินโดยเฉพำะ 

นอกจำกต้นไม้แล้วที่นี่ยังมีสัตว์เล็กมำกมำย เช่น กระรอก 
นกหลำกหลำยสำยพันธุ์ หรือแม้แต่ลิง ส่วนพวกสัตว์ใหญ่อย่ำงกวำง 
ช้ำง เสือ เจ้ำหน้ำที่บอกว่ำ ต้องเดินเข้ำป่ำลึกกว่ำนี อีกถึงจะพบ 
พวกเด็กผู้ชำยตื่นเต้นกันยกใหญ่ แต่น่ำเสียดำยที่ส่วนนั นเป็นเขต
หวงห้ำม พวกเขำจึงอดดูเสือ เป็น ๆ  

(ในสระน ้ำ : 52) 
จากตัวอย่างที่ยกมาข้างต้นเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้สร้างฉากที่เป็นสิ่งแวดล้อมธรรมชาติใน

ป่าโดยได้บรรยายลักษณะของป่าไม้อย่างละเอียด เพื่อท าให้ผู้อ่านนึกถึงภาพที่ผู้แต่งพรรณนาว่า ในป่า
ไม้นี้มีต้นไม้สูงใหญ่ บางต้นออกผลสีสันสดใส และมีสัตว์หลากหลาย ซึ่งเป็นป่าที่สวยงาม ชีวภาพทุก
ชนิดอยู่อย่างสงบ และมีความสามัคคีการสร้างฉากที่เป็นป่าไม้สวยงามก็จะท าให้ตัวละครต้นน้ า
ต้องการรักษาสิ่งแวดล้อมและท าให้สิ่งแวดล้อมกลับสวยงามเหมือนเดิม 

เรื่อง ในสระน้ า ผู้แต่งได้สร้างฉากและบรรยากาศที่เป็นป่าไม้ในความฝันของตัวละคร
ต้นน้ า ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

ต้นน ้ำฝันว่ำตัวเองอยู่ในป่ำ เขำนั่งอยู่บนของไม้มีมอสส์    
สีเขียว รำยล้อมด้วยต้นไม้ใหญ่ ล ้ำต้นหนำและสูงอย่ำงที่เขำไม่เคย
เห็นมำก่อน กิ่งก้ำนแผ่กระจำยคล้ำยร่มคันยักษ์อยู่ข้ำงบน ปล่อยให้
แสงสีทองวิบวับส่องลงมำได้ร้ำไร อำกำศเย็นฉ่้ำ ทั่วบริเวณชุ่มน ้ำ
เหมือนยำมหลังฝนตก 

(ในสระน ้ำ : 62) 
จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้กลวิธีการสร้างฉากและบรรยากาศที่เป็นป่า

ไม้เขียวชอุ่มใน ความฝันของตัวละครต้นน้ า ซึ่งสะท้อนให้เห็นทรรศนะที่เปลี่ยนแปลงต่อสิ่งแวดล้ อม
ของต้นน้ า เพราะว่าในตอนแรกต้นน้ าไม่ชอบสิ่งแวดล้อมที่เป็นธรรมชาติ ตั้งแต่ตัวละครผีพรายได้ให้
ต้นน้ ารู้จักประโยชน์ และความสวยงามของธรรมชาติก็ท าให้ต้นน้ าเปลี่ยนความคิดเห็น แต่ปัจจุบันนี้
ธรรมชาติถูกมนุษย์ท าลาย ท าให้แหล่งน้ าเสียเน่า ต้นน้ าตัดสินใจจะช่วยรักษาสิ่งแวดล้อมอย่างแน่วแน่
ไม่ท้อแท้ จึงท าให้ต้นน้ าฝันถึงความสวยงามของป่าไม้ 
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3.5.3 ฉำกและบรรยำกำศที่เป็นเหตุกำรณ์ 
ฉากและบรรยากาศที่เป็นเหตุการณ์ เป็นการบอกเล่าลักษณะของเหตุการณ์ในเรื่องที่

ก าลังเกิดขึ้น เพ่ือให้เหตุการณ์ต่าง ๆ สมเหตุสมผลอย่างต่อเนื่อง ท าให้เรื่องน่าสนใจ อีกทั้งยังท าให้
ผู้อ่านเข้าใจความรู้สึกนึกคิดของตัวละครชัดเจนมากขึ้น ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

ในเรื่อง เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ ผู้แต่งได้สร้างฉากและบรรยากาศที่เป็นเหตุการณ์
เกิดข้ึนในโรงเรียน ดังนี้ 

พักเที่ยง นักเรียนทุกคนต่ำงรีบยัดสมุดหนังสือไว้ใต้โต๊ะ
เรียนอย่ำงลวก ๆ แล้วออกจำกห้องเรียน บำงคนวิ่งชนโต๊ะเก้ำอี ดัง
โครมครำม พอลงจำกอำคำรได้ก็วิ่งจี๋ไปยังโรงอำหำรด้ำนหลัง
อำคำร บ่อยครั งที่วิ่งชนกันจนหัวร้ำงข้ำงแตกหรือบำงทีก็ล้มลุก
คลุกคลำนกลำยเป็นตัวตลกให้เพ่ือนได้หัวเรำะก่อนอำหำรเที่ยง 
นักเรียนทั งโรงเรียนเกือบพันคนต่ำงมำยืนแออัดกันอยู่ในโรงอำหำร
ทั งที่อำกำศก็ร้อนแสนร้อน นักเรียนต้องเข้ำคิวซื ออำหำรตำม
ระเบียบที่วำงไว้ ใครมำถึงก่อนก็ได้ซื ออำหำรก่อน ทุกคนจึง
พยำยำมวิ่งมำถึงโรมอำหำรให้เร็วที่สุดเพ่ือจะได้เข้ำคิวก่อน ทุก
เที่ยงวันควำมวุ่นวำยจะเกิดขึ นแบบนี เสมอ เป็นภำพที่เห็นจนชินตำ
และคุ้นเคยเป็นอย่ำงดี 

(เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ : 19) 
จากตัวอย่างนี้เห็นได้ว่า ผู้แต่งสร้างบรรยากาศเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในโรงเรียนเมื่อเวลา

พักเท่ียง โดยบรรยายการกระท าต่าง ๆ ท าให้ผู้อ่านรู้ว่าฐานะของโรงเรียนไม่ค่อยดี เพราะนักเรียนต้อง
ยืนแออัด ไม่มีเครื่องปรับอากาศ แต่แม้กระทั่งบรรยากาศไม่ค่อยดี นักเรียนก็ยังมีมารยาทในเรื่องการ
ต่อคิว และเป็นระเบียบอย่างเสมอ 

เรื่อง เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ ผู้แต่งได้สร้างฉากที่เป็นเหตุการณ์โดยเล่าถึงแม่กับ
ตัวละครเดือนแรมไปเยี่ยมยาย ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

เดือนแรมกับแม่เข้ำไปยืนข้ำงเตียงของยำย แม่จับมือยำย
ขึ นมำนวดเบำ ๆ แล้วมองยำยตำละห้อย น ้ำตำไหลเหมือนต่อม
น ้ำตำรั่วเงียบ ๆ แม่ยกมือปำดน ้ำตำบนแก้มพลำงถำมเสียงแผ่วเบำ
และสั่นเครือ คงนึกเสียใจที่ไม่ได้ดูแลยำย 

“แม่เป็นอย่ำงไรบ้ำง” 
ยำยลืมตำขึ น หันมองแม่กับเดือนแรมแล้วดึงมือกลับ     

ไม่ยอมพูด หันหน้ำเข้ำข้ำงฝำทันที แม่ตัวสั่น เดือนแรมใจหำยวำบ 
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เงยหน้ำมองแม่ รู้สึกสะเทือนใจมำก เขำพยำยำมบังคับไม่ให้น ้ำตำ
ไหล รู้สึกอกตีบตันจนกลืนน ้ำลำยแทบไม่ลง 

(เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ : 66) 
จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้สร้างฉากที่เป็นเหตุการณ์โดยกล่าวถึงแม่กับ

เดือนแรมไปเยี่ยมยายแต่ยายไม่ได้แสดงความยินดีกับแม่และเดือนแรม เดือนแรมไม่เข้าใจสาเหตุที่
ยายไม่ชอบเขา เขาเพียงรู้สึกสมาชิกในครอบครัวต้องรักและช่วยเหลือกัน เขาจึงรู้สึกน้อยใจมาก 
เหตุการณ์นี้เป็นภูมิหลังที่จะน าเรื่องไปอีกเหตุการณ์หนึ่งว่าเดือนแรมอยากให้ยายกับแม่กลับคืนดีกัน  

เรื่อง ไม้หมอนกับก้อนหิน ผู้แต่งใช้กลวิธีการสร้างฉากที่เป็นเหตุการณ์ไม้หมอนเล่า
เรื่องของตัวเองให้ ก้อนหินฟัง ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

ไม้หมอนเล่ ำ ให้ ก้ อนหิน ฟังว่ ำ เ ธอนั่ ง รถ ไฟมำจำก
นครรำชสีมำเพ่ือมำหำแม่ตอนปิดเทอม เนื่องจำกปิดเทอมนั นไม้
หมอนอยำกมำเที่ยวกรุงเทพฯ พ่อจึงพำเธอนั่งรถไฟมำหำแม่เพ่ือ
เที่ยวสักสองอำทิตย์ หลังจำกนั นทุกคนจะกลับนครรำชสีมำพร้อม
กัน แต่วันนั นตอนขบวนรถไฟเข้ำชำนชำลำ เด็กหญิงไม้หมอนไม่ทัน
ระวังลืมที่พ่อเตือนว่ำให้คอยจับมือกันไว้ เลยเผลอวิ่งลงไปบนรำง
ขณะที่รถไฟอีกขบวนก้ำลังเข้ำสถำนี ขบวนรถไฟสวนมำแล่นด้วย
ควำมเร็วสูงจึงชนเด็กหญิงล้มลงอย่ำงแรง ศีรษะของเธอกระแทก
ก้อนหินจนสลบไปทันที แม้หน่วยกู้ภัยจะมำถึงอย่ำงรวดเร็วแต่ก็ไม่
ทันเสียแล้ว 

(ไม้หมอนกับก้อนหิน : 58) 
จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้กลวิธีการสร้างฉากที่เป็นเหตุการณ์ไม้หมอน

เล่าเรื่องของตัวเองให้ก้อนหินฟัง ท าให้ก้อนหินรู้ เรื่องราวที่ไม้หมอนเคยเกิดขึ้นในสถานีรถไฟ 
เหตุการณ์นี้เป็นภูมิหลังที่ให้ก้อนหินไม่กลัวไม้หมอนอีกต่อไป และน าไปสู่อีกเหตุการณ์หนึ่งว่าต้นน้ ากับ
ไม้หมอนมีความสัมพันธ์ดีขึ้นในตอนต่อ ๆ ไป 

 เรื่อง ในสระน้ า ผู้แต่งได้สร้างฉากและบรรยากาศที่เป็นเหตุการณ์โดยเล่าถึงตัวละคร
ต้นน้ าได้พบสิ่งแวดล้อมที่ถูกท าลายด้านหลังโรงงาน ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

ควำมสกปรกเข้ำรุกกรำนท้ำลำยควำมใสสะอำดของแหล่ง
น ้ำและช่วงชิงสิ่งมีค่ำของพวกพรำยไป พวกเขำสูญเสียพลังจึงต้อง
หนีไปหำที่อยู่ใหม่ แต่พวกปีศำจยังไม่ยอมหยุดแค่นั น ถ้ำหำกปล่อย
ให้เป็นเช่นนั นต่อไป แม่น ้ำทุกสำยจะเน่ำเสียหมด แล้วทุกชีวิตก็จะ
เดือดร้อน ต้นน ้ำเสียใจกับเหตุกำรณ์ที่เกิดขึ น เขำเห็นใจพวกพรำย
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น ้ำและโมโหพวกปีศำจมำก อยำกจะท้ำลำยพวกปีศำจสกปรกให้
หมดสิ น ไม่อยำกให้พวกมันท้ำใครเดือดร้อนอีก 

(ในสระน ้ำ : 75) 
จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า  ผู้แต่งใช้กลวิธีสร้างฉากและบรรยากาศที่เป็น

เหตุการณ์โดยเล่าถึงตัวละครต้นน้ าได้พบสิ่งแวดล้อมที่ถูกท าลายด้านหลังโรงงาน จึงท าให้แหล่งน้ าเน่า
เสียหมดและพวกพรายชีวิตที่เดือดร้อน เหตุการณ์นี้ท าให้ตัวละครได้พบความสูญเสียของสิ่งแวดล้อม
ธรรมชาติ และตัดสินใจจะช่วยพรายน้ ารักษาสิ่งแวดล้อมท าให้แหล่งน้ าสะอาดเหมือนเดิม 

เรื่อง ในสระน้ า ผู้แต่งสร้างฉากและบรรยากาศท่ีเป็นเหตุการณ์ที่เกิดข้ันในป่า ดังนี้ 
อำจดูแปลกตำไปหน่อย แต่ป่ำครั งเยำว์วัยเป็นเช่นนี  

กำสำรตอบเหมือนอ่ำนควำมคิดเขำได้ เมื่อครั งอดีตต้นไม้ต่ำงสูง
ใหญ่ เขียวขจี และงดงำม แต่ตอนนี  ทุกอย่ำงกลับเปลี่ยนไป ต้นไม้
ถูกโค่นหมด ควำมโลภและเห็นแก่ตัวบุกเข้ำท้ำลำยไม่ช้ำไม่นำน
ควำมงดงำมนี ก็คงหำยไปด้วย ท่ำนอยำกให้เป็นเช่นนี นั นรึเปล่ำ 

(ในสระน ้ำ :61) 
จากตัวอย่างท่ียกมาข้างต้นจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งสร้างฉากและบรรยากาศในความฝันของ

ตัวละครที่ชื่อต้นน้ า และได้ระบุชัดเจนว่ามีเหตุการณ์เกิดขึ้นอย่างไร เหตุการณ์นี้นอกจากสะท้อนให้
ผู้อ่านนึกภาพท่ีแตกต่างกันของธรรมชาติในอดีตและปัจจุบัน ยังท าให้ผู้อ่านสนใจจะรู้ว่าตัวละครจะท า
อย่างไรจึงจะแก้ปัญหานี้ให้ได้ และให้ผู้อ่านรู้ว่าการกระท าของตัวละครในฉากและบรรยากาศนี้เป็น
อย่างไร แม้กระทั้งเป็นฉากและบรรยากาศที่สร้างในฝันของตัวละคร แต่ยังเป็นฉากและบรรยากาศที่
สมเหตุสมผล 

สรุปได้ว่ากลวิธีการแต่งนวนิยายส าหรับเยาวชนที่ได้รับรางวัล แว่นแก้ว พ.ศ. 2557 ผู้แต่งใช้
กลวิธีการแต่งเรื่อง ได้ใช้กลวิธีการแต่งตามแนวการแต่งนวนิยายเยาวชน ได้แก่ การตั้งชื่อบทด้วย
เหตุการณ์ส าคัญในเรื่องและด้วยสิ่งทั่วไป มีการเปิดเรื่องโดยใช้การบรรยาย การเล่าเรื่อง การใช้     
บทสนทนา การด าเนินเรื่องโดยใช้กลวิธีการสร้างความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ และภายใน
จิตใจของมนุษย์ มีวิธีการปิดเรื่องใช้วิธีแบบสุขนาฏกรรม แบบทิ้งปัญหาให้ผู้อ่านคิดเอง และแบบ
โศกนาฏกรรม ในด้านตัวละคร ผู้แต่งสร้างตัวละครที่เป็นตัวละครเด็ก ตัวละครผู้ใหญ่ ตัวละครที่เหนือ
มนุษย์ และตัวละครสัตว์ ใช้กลวิธีการสร้างฉากเป็นสถานที่เป็นสถานที่ สิ่งแวดล้อมธรรมชาติ       
และเหตุการณ์ ใช้บทสนทนาที่ช่วยด าเนินเรื่อง บ่งบอกลักษณะนิสัยตัวละคร ให้คติและข้อคิด การใช้
กลวิธีการแต่งดังกล่าวท าให้นวนิยายมีเนื้อสาระที่มีชีวิตชีวาและสมจริงมากขึ้น ช่วยให้เรื่องด าเนินไป
อย่างสมเหตุสมผลและน่าสนใจ นอกจากนี้ ยังดึงดูดความสนใจของผู้อ่าน ช่วยให้ผู้อ่านเกิดความ
สนุกสนานเพลิดเพลินจากเรื่อง และน าความคิด โลกทัศน์เชิงบวกท่ีผู้แต่งน าเสนอ 
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บทที่ 4 
กำรวิเครำะห์แนวคิดในนวนิยำยเยำวชนที่ได้รับรำงวัล แว่นแก้ว พ.ศ. 2557 

 
แนวคิดเป็นความคิดเห็นหรือทรรศนะของผู้เขียนที่มีต่อสิ่งต่าง ๆ โดยสะท้อนผ่านนวนิยายที่

สร้างขึ้นเป็น องค์ประกอบต่าง ๆ เช่น โครงเรื่อง การด าเนินเรื่อง ตัวละคร ฉาก และบรรยากาศ 
แนวคิดของเรื่องเป็นสิ่งส าคัญในการก าหนดเนื้อหาวรรณกรรม พร้อมทั้งให้โลกทัศน์ต่าง ๆ แก่ผู้อ่าน 
การศึกษาแนวคิดในนวนิยายเยาวชนที่ได้รับรางวัล แว่นแก้ว พ.ศ. 2557 ในครั้งนี้ผู้วิจัยได้วิเคราะห์
แนวคิดตามหัวข้อต่อไปนี้ 

4.1 แนวคิดเก่ียวกับความรัก 
4.1.1 ความรักในครอบครัว 
4.1.2 ความรักในชุมชน 

4.2 แนวคิดเก่ียวกับการอยู่ร่วมกับคนอ่ืน 
4.3 แนวคิดเก่ียวกับคุณธรรมและจริยธรรม 

4.3.1 ความกตัญญ ู
4.3.2 ความรับผิดชอบ 
4.3.3 ความอดทน 
4.3.4.ความกล้าหาญ 
4.3.5 ความมีน้ าใจ 

4.4 แนวคิดเก่ียวกับปัญหาทางสังคม 
4.4.1 ปัญหาของเดก็  
4.4.2 ปัญหาของผู้ใหญ่  
4.4.3 ปัญหาของสิ่งแวดล้อม 

 
4.1 แนวคิดเกี่ยวกับควำมรัก 

ความรักมีความส าคัญในการใช้ชีวิตร่วมกันของชายและหญิง และน าไปสู่การสร้างครอบครัว
ที่ประกอบด้วยสามีภรรยา หรือพ่อแม่และลูก กล่าวได้ว่า ครอบครัวเป็นสถาบันพ้ืนฐานของมนุษยชาติ 
เป็นสถาบันแห่งแรกในการพัฒนาทรัพยากรมนุษย์และถ่ายทอดวัฒนธรรม นอกจากนี้ ความรักใน
ครอบครัวยังก าหนดสถานภาพ สิทธิและหน้าที่ของบุคคลในครอบครัวและการปฏิบัติต่อผู้อ่ืนในสังคม 
ครอบครัวจึงมีบทบาทส าคัญต่อการพัฒนาคุณภาพของสังคมและ ประเทศชาติ หากในครอบครัวมี
ความขัดแย้งกัน ก็ย่อมส่งผลกระทบต่อสังคม ความรักในครอบครัวจะช่วยให้มนุษย์ รวมทั้งสังคมมี
ความมั่นคง และมีความสุขแนวคิดเก่ียวกับความรักท่ีปรากฏในนวนิยายเยาวชนที่ได้รับรางวัลแว่นแก้ว 
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พ.ศ. 2557 ทีผู่้เขียนได้น าเสนอแนวคิดของความรัก 2 ลักษณะ ได้แก่ ความรักในครอบครัว และความ
รักในชุมชน โดยมีรายละเอียดต่อไปนี้ 

4.1.1 ควำมรักในครอบครัว 
ครอบครัวเป็นสถาบันที่ส าคัญในสังคม ประกอบด้วยกลุ่มบุคคลที่มีความสัมพันธ์กัน

ทางกฎหมายหรือทางสายโลหิต มีความผูกพันกันทางอารมณ์และจิตใจ ในการด าเนินชีวิตร่วมกัน  
ต้องพ่ึงพากันในทางเศรษฐกิจและสังคม ครอบครัวมีบทบาทในการสร้างสมาชิกให้รู้จักปฏิบัติหน้าที่
เกื้อกูลกัน อีกทั้งมีการถ่ายทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่ดีงามให้แก่กันด้วย จากการวิเคราะห์แนวคิด
เกี่ยวกับครอบครัวในนวนิยายส าหรับเยาวชนที่ได้รับรางวัล แว่นแก้ว พ.ศ. 2557 มีตัวอย่างดังนี้ 

เรื่อง ในสระน้ า ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดความรักระหว่างแม่ต่อลูก ดังนี้ 
เด็กชำยอำบน ้ำเปลี่ยนเสื อผ้ำแล้วลงมำข้ำงล่ำง ภำยใน

บ้ำนเงียบกริบเพรำะไม่มีใครอยู่สักคน พ่อกับแม่ไปท้ำงำน คีตำไป
โรงเรียน ส่วนเขำหยุดอยู่บ้ำน เขำเดินเข้ำไปในครัวอย่ำงหิวโซ   
เห็นโน้ตติดอยู่บนตู้เย็น 

ต้นน ้ำลูกรัก 
      กับข้ำวอยู่ในตู้ กินให้เยอะ ๆ แล้วอย่ำลืมกินยำล่ะ 
      ขอโทษนะจ๊ะที่แม่ไม่ได้อยู่เฝ้ำ 

รักและเป็นห่วง 
แม่ 

(ในสระน ้ำ: 65) 
จากตัวอย่างเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดความรักและความห่วงใยของแม่ต่อลูก

อย่างชัดเจนโดยผ่านการจดบันทึกเตือนให้ลูกอย่าลืมรับประทานยา สื่อแนวคิดว่าปกติเป็นคนที่ดูแล
ครอบครัวในด้านความเป็นอยู่ โดยเฉพาะแม่มีบทบาทหน้าที่ดูแลลูก แม่จะท าทุกสิ่งทุกอย่างเพ่ือลูก
เติบโตอย่างมีความสุข  

เรื่อง ไม้หมอนกับก้อนหิน ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดความรักของลูกต่อพ่อแม่ ดังตัวอย่าง
ต่อไปนี้ 

ไม้หมอนยืนมองบ้ำนไม้สองชั นตรงหน้ำด้วยควำมรู้สึกโดด
เดี่ยว เธอคิดถึงบ้ำนเหลือเกิน บ้ำนที่มีพ่อแม่อยู่พร้อมหน้ำ ทว่ำปิด
เทอมครั งนั นท้ำให้เธอต้องจำกพวกเขำไปตลอดกำล แต่เธออยำก
เจอแม่เหลือเกิน อยำกให้แม่รู้ว่ำไม้หมอนรักและเป็นห่วง ไม้หมอน
อยำกขอโทษที่เธอไม่สำมำรถอยู่กับแม่ได้อีกแล้ว 

(ไม้หมอนกับก้อนหิน : 29) 
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จากตัวอย่างที่ยากมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดความรักความผูกพันของลูก
ต่อแม่โดยผ่านความคิดของตัวละครไม้หมอน แม้ว่าไม้หมอนจะเพียงเป็นวิญญาณ แต่ไม่ยอมจากไป
เพราะว่าคิดถึง และต้องการพบแม่อีกครั้ง เป็นการสื่อแนวคิดว่าผู้เป็นลูกก็รักและห่วงใยแม่ตลอดมา
แม้จะไม่มีชีวิตแล้ว  

เรื่อง ไม้หมอนกับก้อนหิน ผู้แต่งได้กล่าวถึงความรักความอบอุ่นในครอบครัว          
ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

หลังจำกอำหำรมื อกลำงวันที่ล่วงเลยมำจนบ่ำย ก้อนหิน
ช่วยแม่เก็บล้ำงจำนชำมจนเรียบร้อย ส่วนพ่อยืนดูท่อนไม้อยู่ เมื่อ
เห็นก้อนหินก็เรียกให้ไปช่วยยกไม้ส้ำหรับเตรียมต่อโต๊ะเก้ำอี  

“ก้อนหินเลือกดูนะ ท่อนไหนยำวเท่ำ ๆ กันก็เรียงแยกไว้ 
เดี๋ยวพ่อจะดูว่ำเรำจะต่อกี่ตัว” 

“ท้ำไมพ่อไม่ตัดให้เท่ำกันไปเลย จะได้ไม่ต้องมำยืนเล็ง
แบบนี ” 

“ที่พ่อต่อโต๊ะใหม่พวกนี พ่อไม่ได้คิดจะขนไปเมื่อเรำย้ำย
บ้ำนนะ แต่ตั งใจว่ำจะทิ งไว้ที่บ้ำนพักหลังนี เลย” 

“ทิ งไว้ที่นี เหรอ แล้วถ้ำคนที่มำอยู่ต่อเขำไม่อยำกได้ล่ะ” 
เขำรู้สึกขนลุกนิด ๆ เมื่อคิดถึงของแถมที่มำกับกองไม้ 

“ไม่หรอก เรำท้ำอย่ำงนี เท่ำกับอนุรักษ์ไม้หมอนให้เขำไว้ดู
กันด้วย” 

 (ไม้หมอนกับก้อนหิน : 37-38) 
จากตัวอย่างจะได้เห็นว่า ผู้แต่งได้เสนอแนวคิดเกี่ยวกับชีวิตความรักความอบอุ่น

ระหว่างพ่อแม่และลูก เป็นสภาพแวดล้อมที่ท าให้เยาวชนมีความเชื่อมั่นในตัวเอง และเติบโตเป็นผู้ใหญ่
เป็นเสาร์หลักของครอบครัว หากเกิดความขัดแย้งในครอบครัว สมาชิกในครอบครัวที่มีหน้าที่ต้อง
ปรึกษาและหาวิธีแก้ไขปัญหา เช่นในตัวอย่างที่ยกมาข้างต้น เมื่อก้อนหินไม่เข้าใจต่อเรื่องการต่อโต๊ะ  
ก็ถามพ่อและสุดท้ายก็เข้าใจเรื่องนั้น ๆ ในตัวอย่างนี้ ได้แสดงถึงความสัมพันธ์ของสมาชิกในครอบครัว 
และการท าหน้าที่ตามบทบาทของตัวเอง เช่น ลูกก้อนหินช่วยแม่เก็บล้างจานชามจนเรียบร้อย และพ่อ
ท างานต่อโต๊ะไม้หมอน 

เรื่อง ดินสอแท่งสั้น ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดความรักในครอบครัวที่ลูกต่อแม่โดยผ่าน      
ตัวละครก้าวไกลรับผิดชอบเลี้ยงดูแม่เแทนพ่อที่เสียชีวิต ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

ก้ำวไกลเล่ำทุกอย่ำงให้แม่ฟัง พลำงยื่นธนบัตรหนึ่งร้อย
บำทสองใบให้ แม่น ้ำตำรื นเมื่อก้ำวไกลบอกเจตจ้ำนง ก้ำชับแม่ไม่ให้
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ออกไปขอทำนอีก เขำรับปำกจะเลี ยงดูทุกคนอย่ำงดีแทนพ่อที่จำก
ไปโดยไม่มีวันกลับ  

(ดินสอแท่งสั น : 45) 
จากตัวอย่างท่ียกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดความรักความผูกพันระหว่าง

ลูกต่อแม่โดยผ่านตัวละครก้าวไกลที่มีความรับผิดชอบจะเลี้ยงดูแม่และน้อง ๆ แทนพ่อและไม่ให้แม่
ออกไปขอทานอีก ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดว่าเมื่อพ่อที่เป็นเสาร์หลักของครอบครัวเสียชีวิตแล้ว ลูกคนโตก็
ต้องรับผิดชอบดูแลครอบครัวแทน  

เรื่อง เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดความรักในครอบครัว ดังตัวอย่าง
ต่อไปนี้ 

 “ตอนนี ไม่เป็นไรแล้ว” เดือนแรมบอก มือยังกุมหน้ำผำก 
“หมำตัวไหนมันลอบกัดวะ” มำนะศักดิ์ตะโกนลั่น รู้สึก

โกรธแทนเพื่อน 
เดือนแรมนั่งนิ่งด้วยควำมกังวลใจ ไม่รู้จะบอกแม่ว่ำอย่ำงไรดี 

เขำรู้แต่ว่ำจะไม่บอกควำมจริงกับแม่ เขำไม่อยำกให้แม่ไม่สบำยใจ  
(เสียงหวูดเดือนในเสียงรถไฟ : 45) 

จากตัวอย่างท่ียกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งสื่อแนวคิดความรักที่ลูกต่อแม่โดยไม่ต้องการให้
แม่เดือดร้อนใจเพราะเป็นห่วงเขา จึงไม่อยากบอกความจริงที่ถูกท าร้าย เพราะจะท าให้แม่ไม่สบายใจ 
แม่เป็นสมาชิกคนส าคัญที่ดูแลลูกในครอบครัวและท าทุกสิ่งทุกอย่างเพ่ือให้ลูกมีความสุข หากลูกพบ
ปัญหาเล็ก ๆ น้อย ๆ ก็มักจะไม่ยอมบอกให้แม่รู้เพราะจะท าให้แม่ห่วงลูก 

4.1.2 ควำมรักในชุมชน 
ความรักในชุมชน เป็นความรักระหว่างบุคคลที่มีน้ าใจช่วยเหลือกันเมื่อในชุมชนมี

ความรักใคร่กันท าให้มีความสัมพันธ์ระหว่างคนที่มีความผูกพันกันมากขึ้น ท าให้สังคมมีความสามัคคี
มากขึ้น มีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

เรื่อง ก้อนหินกับไม้หมอน ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดความมีน้ าใจของคนในชุมชนใน
เหตุการณ์ที่ว่าก้อนหินช่วยเหลือลุงช้างไปหาไก่ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

“ก้อนหิน อยู่ไหมลูก” เสียงลุงช้ำงตะโกนจำกหน้ำบ้ำน 
“อยู่ครับลุง มีอะไรครับ” ก้อนหินส่งเสียงตอบพร้อมกับวิ่ง

ลงบันไดบ้ำน 
“เห็นไก่ลุงบ้ำงไหม มันหำยไปอีกแล้ว” 
“อีกแล้วเหรอ เดี๋ยวไปถำมพ่อกับแม่ให้นะ ลุงเข้ำมำก่อน” 
“ที่บ้ำนเลี ยงแมวแล้วใช่ไหม” 
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“ใช่ ไม่รู้ว่ำยินดีปล่อยให้น ้ำตำลลงมำวิ่งเล่นหรือเปล่ำ” 
“แมวอำยุเท่ำไหร่” 
“ไม่ค่อยแน่ใจเหมือนกัน ตัวมันเล็ก ๆ แม่บอกว่ำประมำณ

สำมเดือน” 
“ถ้ำมันลงมำก็คงแค่จ้องไก่นะ ไม่น่ำถึงขั นกัดหรอก” 
“น ้ำตำลไม่อยู่บนบ้ำนจริง ๆ ด้วยลุง” ก้อนหินเดินส้ำรวจ

ตำมใต้โต๊ะและพุ่มไม้ “แต่ไม่เห็นไก่ลุงเลยนะ” เขำช่วยลุงข้ำงหำไก่ 
(ไม้หมอนกับก้อนหิน : 84) 

จากตัวอย่างเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับความรักและการช่วงเหลือของ
คนในชุมชนโดยผ่านการกระท าของก้อนหิน ได้สื่อแนวคิดว่า คนที่เป็นเพ่ือนบ้านกันต้องช่วยเหลือ   
ซึ่งกันและกัน ดังเช่นเมื่อไก่ของลุงช้างหายไปอีก ก้อนหินก็พยายามช่วยลุงช้างไปหาไก่ แสดงให้เห็น  
ความรักและการช่วยเหลือจากผู้ที่เป็นเพื่อนบ้าน 

เรื่อง ไม้หมอนกับก้อนหิน ผู้แต่งได้กล่าวถึงแนวคิดเกี่ยวกับความรักของคนในชุมชน 
ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

เย็นวันนี บ้ำนของก้อนหินวุ่นวำยเป็นพิเศษเพรำะอยู่ในช่วง
ใกล้ปีใหม่ พ่อจัดงำนปีใหม่ที่บ้ำนเพ่ือให้เด็ก ๆ ลูกหลำนของ
เจ้ำหน้ำที่สถำนีรถไฟได้มำสนุกสนำนกัน บรรยำกำศงำนเลี ยงยำม
เย็นหน้ำบ้ำนก้อนหินคึกคักมำก แม่ลงทุนไปหำซื อต้นคริสต์มำส
ขนำดกลำงมำประดับตกแต่งบ้ำน แม้อำทิตย์นี ยังไม่เข้ำสู่ช่วง
เทศกำล แต่พ่อเกรงว่ำหำกจัดงำนตรงกับวันปีใหม่จริง ๆ คนอ่ืน
อำจไม่ว่ำงกัน 

(ไม้หมอนกับก้อนหิน : 114) 
จากตัวอย่างท่ียกมาข้างต้นเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดเกี่ยวกับความรักระหว่างคนที่

อยู่อาศัยในชุมชนโดยผ่านเหตุการณ์การจัดงานปีใหม่ของชุมชนล่วงหน้า เพราะพ่อของก้อนหินเกรงว่า
หากจัดงานตรงกับวันปีใหม่อาจจะมีคนไม่ว่างมาร่วมงานกัน เหตุการณ์นี้แสดงให้เห็นแนวคิดว่า คนที่
อาศัยอยู่ในชุมชนกันต้องมีความรักดูแลเอาใจใส่ซึ่งกันและกัน และต้องมีน้ าใจช่วยเหลือกันเพ่ือให้
ชุมชนเข้มแข็ง และคนในชุมชนมีความสงบสุข 

ในเรื่อง ดินสอแท่งสั้น ได้สื่อแนวคิดความรักในชุมชนโดยกล่าวเหตุการณ์ครูช่วย
เด็กชายก้าวไกล หางานพิเศษท าเพ่ือให้ก้าวไกลได้มีโอกาสเรียนต่อ โดยรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

“ก้ำวไกลก็ต้องเรียนต่อเหมือนกัน” ครูหันมำบอกก้ำวไกล 
“ผมคงเรียนไม่ได้หรอกครับ” 



 
 

 

105 
 

“ได้สิ ครูใหญ่จะช่วย” 
“แต่ผมเป็นห่วงแม่ เป็นห่วงน้อง ใครจะหำเงินล่ะครับ” 
“เรียนช่วงเช้ำจนถึงบ่ำยสำม ช่วงเย็นค่อยท้ำงำนก็ได้     

ไม่น่ำมีปัญหำ” 
“แต่ ผมกลัวอำแป๊ะจะไม่ให้ท้ำงำน คงเรียนไม่ได้หรอกครับ” 
“อำแป๊ะคนนี ชื่ออะไร” 
“อำแป๊ะศักดิ์ชัยครับ” 
“อ้อ อำแป๊ะศักดิ์ชัยเป็นเพ่ือนครู เอง ครูจะไปขอให้     

ก้ำวไกลท้ำงำนเฉพำะช่วงเย็น ๆ เองนะ ไม่ต้องห่วง” 
“ได้หรือครับ” 
“ได้สิ อำแป๊ะศักดิ์ชัยใจดี ครูรู้จักตั งแต่เด็ก ๆ”  
“โอ ขอบคุณค่ะคุณครู” แม่พนมมือไหว้ น ้ำตำลลอเบ้ำ

ด้วยควำมปีติ 
(ดินสอแท่งสั น : 47) 

จากตัวอย่างยกมาข้างต้น ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับความรักของคนในชุมชน
โดยผ่านการช่วยเหลือหางานให้เด็กยากจน สะท้อนถึงความรักของผู้ใหญ่ต่อเด็กเยาวชนในชุมชนโดย
สื่อแนวคิดว่า เพื่อนบ้านจะช่วยเหลือกัน มีน้ าใจห่วงใยกันตลอดเวลา ดังเช่นเมื่อครูทราบว่าก้าวไกลไม่
มีเงินเรียนต่อได้ อีกทั้งมีภาระต้องดูแลแม่กับน้อง ต้องหางานท าเพ่ือให้มีรายได้เลี้ยงดูครอบครัว คนใน
ชุมชนก็พยายามหาวิธีช่วยก้าวไกลให้มีงานท ามีรายได้เลี้ยงดูครอบครัวได้ และมีโอกาสเรียนหนังสือ
ต่อไป 

เรื่อง ดินสอแท่งสั้น ผู้แต่งได้น าเสนอความรักและความเป็นมิตรของคนในชุมชน     
ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

“ผมจะเอำภำพวำดไปให้คุณชำญดู ก้ำวไกลเรียกเส้นที่เขำ 
ลำกว่ำภำพวำดอย่ำงภำคภูมิใจ” 

“เหรอ เออ ดี ๆ” ลุงตอบทั งที่ยืนโงนเงน “ดีที่ลุงจับปำก
โอ่งมังกรไว้ ไม่อย่ำงนั นหน้ำคงคะม้ำ” 

ก้ำวไกลยิ มมุมปำก เริ่มรู้สึกใจชื่นขึ นบ้ำง อย่ำงน้อยก็มีแวว
ตำเป็นมิตรจำกลุงคะนึงที่หยิบยื่นให้ในยำมท้อแท้ 

(ดินสอแท่งสั น : 36) 
จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับความรักและความ

เป็นมิตรของคนในชุมชนโดยผ่านการเล่าเรื่องตัวละครก้าวไกลที่จะน าภาพวาดไปให้คุณชาญดู         
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แต่ก้าวไกลกลัวว่าคุณชาญจะรังเกียจจึงเกิดความท้อแท้ แต่ลุงก็ให้ก าลังใจก้าวไกล ผู้แต่งได้สื่อแนวคิด
ว่าเพ่ือนบ้านในชุมชนมีความรักและความจริงใจจึงให้ก าลังใจแก่คนในชุมชนเดียวกัน  

ในเรื่อง ในสระน้ า ผู้แต่งได้พูดถึงความรักในชุมชน ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
ต้นน ้ำไม่รู้ว่ำเพ่ือนในห้องเป็นคนดีหรือตัวเขำเองมนุษย์

สัมพันธ์ดีกัน 
แน่ แต่เพียงไม่นำนเข้ำก็ปรับตัวเข้ำกับโรงเรียนและ

สภำพแวดล้อมใหม่ได้แล้ว ช่วงแรกอำจติดขัดไปบ้ำง แต่เพ่ือนใน
ห้องก็คอยช่วยเหลือเขำตลอด โดยเฉพำะบอยที่คอยช่วยไม่ห่ำง น้ำ
ทำงเขำไปเรียน พำไปรู้จักเพ่ือนใหม่ ไปท้ำกิจกรรม เล่นกีฬำ       
ที่ส้ำคัญก็คือเพ่ือนคนนี คอยสอนเนื อหำที่เรียนให้เขำเสมอเมื่อตำม
คุณครูไม่ทันหรือไม่เข้ำใจ ต้นน ้ำซึ งน ้ำใจเพ่ือนใหม่คนนี มำก ทั งที่
เพ่ิงรู้จักกันไม่นำน แต่บอยกลับดีต่อเขำถึงเพียงนี   

(ในสระน ้ำ : 32) 
จากตัวอย่างสองตัวอย่างยกมาข้างต้น ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดความรักของบุคคลในชุมชน

โดยผ่านการกล่าวถึงความรู้สึกนึกคิดของตัวละครต้นน้ าว่า เมื่อเขาเพ่ิงย้ายไปเรียนที่โรงเรียนใหม่ 
เพ่ือนในห้องช่วยเหลือเขาตลอดเวลา โดยเฉพาะบอยได้ช่วยเหลือเขามาก ท าให้ปรับตัวได้รู้จัก    
เพ่ือนใหม่ ได้ท ากิจกรรม และได้เล่นกีฬา เป็นต้น ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดเกี่ยวกับความรักและความเอาใจ
ใส่ช่วยเหลือกัน แสดงให้เห็นมิตรภาพของคนในชุมชม 

เรื่อง ในสระน้ า ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดเก่ียวกับความรักในชุมชนโดยผ่านการกล่าวถึง
เรื่องการเยี่ยมเพ่ือนบ้านคนใหม่ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

“เอ่อ...นำยมำหำใครน่ะ” ต้นน ้ำถำมอย่ำงสงสัย 
“สวัสดี เรำชื่อบอย อยู่บ้ำนตรงข้ำมนี่เอง แม่ให้เอำกับข้ำว

มำให้น่ะ” บอยตอบแล้วยกหม้อขึ นเล็กน้อย 
“อ้อ ยินดีที่ได้รู้จักนะ เรำชื่อต้นน ้ำ” ต้นน ้ำกล่ำวแล้วหัน

ไปตะโกนเรียกแม่เธอออกมำกล่ำวทักทำยอย่ำงแจ่มใส 
“ได้เพ่ือนใหม่แล้วสินะจ๊ะ” แม่กระซิบอำรมณ์ดีก่อนจะหัน

ไปพูดกับบอย ป้ำฝำกขอบคุณแม่ทีนะจ๊ะ แล้วยังไงก็ช่วยเป็นเพ่ือน
เล่นกับเด็กคนนี ด้วยนะ 

(ในสระน ้ำ : 17) 
จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดความรักในชุมชนโดยผ่าน

เหตุการณ์ที่บอยซึ่งเป็นเพ่ือนบ้านในชุมชนน าอาหารไปให้ครอบครัวของต้นน้ า เพราะต้นน้ าเพ่ิงย้าย
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บ้านมาอยู่จึงกลายเป็นเพ่ือนบ้านของบอย ดังนั้นจึงแสดงให้เห็นความรักระหว่างชุมชนที่ มี         
ความเอ้ือเฟ้ือต่อกันของเพ่ือนบ้าน แสดงออกด้วยการต้อนรับสมาชิกใหม่ในชุมชน  

จากตัวอย่างจะได้เห็นว่า ผู้แต่งสื่อแนวคิดเกี่ยวกับความรักระหว่างบุคคลในชุมชน
ว่า มีการช่วยเหลือกันเกิดขึ ้น  โดยมีผู ้ใหญ่เป็นตัวอย่างของเยาวชน มีหน้าที ่สั ่งสอนเยาวชน 
นอกจากนี้ เยาวชนเป็นอนาคตและความหวังของประเทศ ทุกคนในชุมชนควรจะช่วยเหลือเยาวชน
ที่ต้องการไม่ใช่เพียงให้ท างานเท่านั้น แต่ต้องท าให้เด็กหรือเยาวชนมีความสุขและเติบโตเป็นผู้ใหญ่
ที่จะมีน้ าใจช่วยเหลือคนอื่นต่อ ๆ ไป ให้เกิดความสุขได้ และสามารถพัฒนาสังคมอย่างยั่นยืน
ตลอดไป 

จากการวิเคราะห์สรุปได้ว่า ในวรรณกรรมส าหรับเยาวชนที่ได้รับรางวัลแว่นแก้ว        
พ.ศ. 2557 ได้น าเสนอแนวคิดที่ เกี่ยวกับความรัก ได้แก่ ความรักของสมาชิกในครอบครัวที่
ประกอบด้วยพ่อแม่ลูกซ่ึงท าให้ครอบครัวอบอุ่น มีความสุขและมั่นคง ในด้านความรักในชุมชน เป็นผล
ท าให้สังคมเข้มแข็งมีความสงบสุข แนวคิดที่เกี่ยวกับความรักเหล่านี ้ท าให้เด็กและเยาวชนเห็น
ความส าคัญของความรัก ได้สัมผัสความความอบอุ่นของความรัก และยังสั่งสอนให้เด็กและเยาวชน
รู้จักรักคนที่แวดล้อมอีกด้วย 

 
4.2 แนวคิดเกี่ยวกับกำรอยู่ร่วมกับคนอ่ืน 

การอยู่ร่วมกับคนอ่ืนได้เป็นปกติสุข บุคคลต้องปฏิบัติต่อคนอ่ืนเป็นอย่างดี ซึ่งถือว่ามีมารยาท
ที่ด ีมารยาทเป็นพฤติกรรมหรือกิริยาวาจาที่สุภาพเรียบร้อยดี แสดงถึงการมีแบบแผนในการปฏิบัติของ
บุคคล อันเหมาะสมตามความนิยมแห่งสังคม ในวรรณกรรมส าหรับเยาวชน ที่ได้ร ับรางวัล    
แว่นแก้ว พ.ศ. 2557 ผู้แต่งก็ได้น าเสนอแนวคิดด้านการอยู่ร่วมกับคนอ่ืน ดังนี้ 

เรื่อง ก้อนหินกับไม้หมอน ผู้แต่งได้ให้แนวคิดว่าเด็กต้องปฏิบัติอย่างไรต่อผู้อาวุโสในตอนที่
กล่าวว่า เมื่อก้าวไกลพบกับลุงคนหนึ่งแม้เป็นคนที่อยู่ฐานะต่ า แต่ก้าวไกลแสดงกิริยาท่าทางยินดี
และยกมือไหว้ลุงคนนั้น ๆ อย่างมีมารยาท ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

 “ไปไหนวะหลำนชำย” 
“สวัสดีครับ” ก้ำวไกลยกมือไหว้ 
“เออ สวัสดี ๆ” ลุงยกมือไหว้ตอบพลำงตะโกนถำม “แล้ว

นั่นจะไปไหน” 
“ผมจะเอำภำพวำดไปให้คุณชำญดู” ก้ำวไกลเรียกเส้นที่

เขำลำกว่ำภำพวำดอย่ำงภำคภูมิใจ 
“เหรอ เออ ดี ๆ” ลุงตอบทั งที่ยืนโงนเงน “ดีที่ลุงจับปำก

โอ่งมังกรไว้ ไม่อย่ำงนั นหน้ำคงคะม้ำ” 
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ก้ำวไกลยิ มมุมปำก เริ่มรู้สึกใจชื นขึ นบ้ำง อย่ำงน้อยก็มี  
แววตำเป็นมิตรจำกลุงคะนึงที่หยิบยื่นให้ในยำมท้อแท้ 

(ดินสอแท่งสั น :36) 
จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับการมีมารยาทการไหว้โดย

ผ่านการกระท าของเด็กท่ีต้องปฏิบัติต่อผู้ใหญ่ แม้ลุงเป็นคนที่ฐานะต่ า แต่ก้าวไกลก็อ่อนน้อมยกมือไหว้
ลุงซึ่งมีอาวุโสมากกว่า ซ่ึงผู้แต่งได้สื่อแนวคิดว่า เด็กต้องมีมารยาทกิริยาวาจาที่เรียบร้อยดี ไม่ว่าจะ
แสดงออกเม่ือพบผู้ใหญ่ที่มีฐานะต่ าหรือสูงก็ต้องมีกิริยามารยาทท่ีดี 

 เรื่อง ดินสอแท่งสั้น ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดเก่ียวกับการอยู่ร่วมกันโดยเคารพ และมีมารยาท
ต่อกันเมื่อได้รับความช่วยเหลือที่กล่าวขอบคุณกันและกัน ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

“แต่ผมเป็นห่วงแม่ เป็นห่วงน้อง ใครจะหำเงินล่ะครับ” 
“เรียนช่วงเช้ำจนถึงบ่ำยสำม ช่วงเย็นค่อยท้ำงำนก็ได้ ไม่

น่ำมีปัญหำ” 
“แต่ ผมกลัวอำแป๊ะจะไม่ให้ท้ำงำน คงเรียนไม่ได้หรอกครับ” 
“อำแป๊ะคนนี ชื่ออะไร” 
“อำแป๊ะศักดิ์ชัยครับ” 
“อ้อ อำแป๊ะศักดิ์ชัยเป็นเพ่ือนครูเอง ครูจะไปขอให้ก้ำว

ไกลท้ำงำนเฉพำะช่วงเย็น ๆ เองนะ ไม่ต้องห่วง” 
“ได้หรือครับ” 
“ได้สิ อำแป๊ะศักดิ์ชัยใจดี ครูรู้จักตั งแต่เด็ก ๆ” 
“โอ ขอบคุณค่ะคุณครู” แม่พนมมือไหว้ น ้ำตำลลอเบ้ำ

ด้วยควำมปีติ 
(ดินสอแท่งสั น : 47) 

จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดการมีมารยาทด้านแสดงออกโดย
การยกมือไหว้เมื่อแสดงความขอบคุณ ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดว่าการไหว้เป็นการกระท าที่มีมารยาท    
และเป็นภาษาท่าทางที่แสดงถึงการส านึกในบุญคุณ นอกจากนี้ การไหว้ยังแสดงถึงการขอบคุณ 
ดังเช่นเมื่อครูช่วยให้ก้าวไกลหางานท าเพ่ือเลี้ยงดูแลครอบครัวและได้มีโอกาสกลับไปเรียนที่โรงเรียน 
แม่ของก้าวไกลก็ยกมือไหว้แสดงความขอบคุณท่ีครูได้ช่วยเหลือ 

เรื่อง ในสระน้ า ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับการมีมารยาทในเรื่องการขออนุญาต
ผู้ปกครอง ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
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“เงียบก่อน” คุณครูดอกไม้ตะโกนเพ่ือเรียกควำมสนใจ 
“ครูอยำกให้ทุกคนไปขออนุญำตผู้ปกครองด้วยนะ เดี๋ยวครูจะให้
หัวหน้ำห้องแจกใบขออนุญำตให้  

(ในสระน ้ำ: 29) 
จากตัวอย่างจะได้เห็นว่า ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับการมีมารยาทโดยผ่านเรื่องราวการ 

ขออนุญาตผู้ปกครองซึ่งเป็นมารยาทที่ต้องปฏิบัติ ผู้แต่งสื่อแนวคิดว่า การขออนุญาตของโรงเรียนเป็น    
การกระท าที่แสดงถึงมารยาท และเป็นการกระท าที่เคารพผู้ปกครอง 

เรื่อง เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับการขอโทษที่ท าไม่ดีกับเพ่ือน 
ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

“เอำเถอะ แล้วก็แล้วกันไป อย่ำติดใจอะไรกันเลย” เดือน
แรมให้อภัยเขำได้ คิดมำกไปก็ไร้ประโยชน์ วีรยุทธหันไปมองหน้ำ
ธนวิสุทธิ์ที่นั่งตรงม้ำนั่งติดกัน 

“ฉันขอโทษนะ ธนวิสุทธิ์ สมชัยกับฉันท้ำกับนำยไว้มำก
เหลือเกิน   วีรยุทธพูดตำเศร้ำหน้ำเชียว” 

“ไม่เป็นไร” ธนวิสุทธิ์พูดเสียงแผ่วเบำ ฟังเหตุผลของวีร
ยุทธแล้วเศร้ำลึก ๆ อย่ำงบอกไม่ถูก 

(เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ : 88) 
จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับมารยาทในเรื่องการขอโทษ

โดยผ่านตัวละครวีรยุทธที่พูดขอโทษเพ่ือน เพราะว่าวีรยุทธเคยท าไม่ดีกับธนวิทธิ การขอโทษเป็น
มารยาทการกระท าที่แสดงถึงการขออภัย และการยกโทษไม่โกรธเคืองกันก็เป็นมารยาทที่ดี 

เรื่อง ในสระน้ า ผู้แต่งไดก้ล่าวถึงการไถ่โทษผู้ใหญ่โดยใช้วิธีการช่วยเหลือโดยท างานพิเศษให้  
พฤติกรรมกิริยานี้แสดงถึงการมีมารยาทของเด็ก ๆ ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

ตกบ่ำยรถขนเฟอร์นิเจอร์ก็มำจอดหน้ำบ้ำนพร้อมกับบอย
ที่มำขอโทษแม่ เรื่องพำต้นน ้ำไปเล่นโดยไม่ขออนุญำต บอยอำสำ
ช่วยขนของเป็นกำรไถ่โทษ ดูจำกสีหน้ำก็รู้ว่ำแม่ปลื มเพ่ือนคนนี มำก
ทีเดียว เล่นเอำคนเป็นลูกแท้ ๆ อย่ำงต้นน ้ำถึงกับตกกระป๋อง 

ทุกคนช่วยกันขนของเข้ำบ้ำน คีตำก็ออกมำช่วยด้วย ของ
ชิ นหนัก ๆ จะปล่อยให้พนักงำนยกไป ส่วนพวกเด็ก ๆ ก็ยกของ เบำ ๆ 
ที่พอจะยกได้ เสียงของบอยดังคลอตลอดกำรท้ำงำน ด้วยควำมท่ี
เป็นเด็กพูดจำดีและมีมำรยำท เพียงไม่นำนแม่กับคีตำก็ถูกอกถูกใจ 

(ในสระน ้ำ : 20) 
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จากตัวอย่างยกมาที่ข้างต้น ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดว่า เมื่อเด็ก ๆ หรือเยาวชนท าผิดมารยาทก็
ต้องท าสิ่ง  ต่าง ๆ เป็นการไถ่โทษผู้ใหญ่ซึ่งถือว่าเป็นผู้ที่มีมารยาท ท าให้คนในสังคมโดยเฉพาะเด็กต้อง
มีมารยาทเมื่อท าเรื่องไม่ถูก  

ในเรื่อง ดินสอแท่งสั้น ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับการมีมารยาทในการไม่โต้เถีย ง       
ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

“ภำพสวยจังพ่ี” ก้ำวไกลเปล่งเสียง ยื่นมือจะไปจับภำพ
อย่ำงลืมตัว แตก็ถูกปัดออก 

“เอำมือสกปรกของแกออกไป” เขำพูดเยำะ ๆ มองก้ำว
ไกลด้วยสำยตำดูแคลน 

“พ่ีเป็นคนวำดภำพนี เองใช่ไหม พ่ีเก่งจังเลยครับ ผมอยำก
วำดได้ 

เหมือนพ่ีจังครับ” ก้ำวไกลชื่นชม มองข้ำมค้ำพูดหยิ่งยโส
ของชำยหนุ่มโดย 

สิ นเชิง 
(ดินสอแท่งสั น : 28) 

จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับมารยาทโดยผ่านตัวละคร
ก้าวไกลที่ไม่โต้เถียงกับลูกชายของเจ้าของร้าน แม้ว่าลูกชายของเจ้าของร้านจะพูดค าไม่สุภาพและ    
ดูหมิ่นก้าวไกล แต่ก้าวไกลไม่ได้ตอบโต้หรือแสดงความไม่พอใจ และยังอ่อนน้อมเรียกลูกชายเจ้าของ
ร้านว่า “พ่ี” และใช้ค าสุภาพลงท้ายว่า “ครับ” แสดงถึงความสุภาพของค าพูดและการกระท า 

จากการวิเคราะห์สรุปได้ว่า ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดเกี่ยวกับการอยู่ร่วมกันในสังคมได้อย่างมีความ
สงบสุข คนในสังคมโดยเฉพาะเด็กและเยาวชนจะต้องประพฤติปฏิบัติดีมีมารยาทที่ดี คนที่มีมารยาทดี
จึงมีการกระท าที่เรียบร้อย ไม่รบกวนหรือท าความไม่สบายใจไม่สร้างความเดือดร้อนให้แก่คนอ่ืน ๆ 
เช่น การส ารวมกิริยาท่าทางการทักทาย รู้จักการไหว้ การแสดงความเคารพ การขอโทษ แม้เป็นเรื่อง
เล็กน้อยแตม่ีความส าคัญต่อการอยู่ร่วมกับคนอ่ืน ๆ มารยาทที่ดีเป็นสิ่งที่ไม่ได้ติดตัวมาแต่เกิด แต่ต้อง
ฝึกอบรมและมีสภาพแวดล้อมที่ดีได้รับการอบรมสั่งสอนจากผู้ใหญ่ เป็นสิ่งที่เด็กและเยาวชนต้อง
เรียนรู้และปฏิบัติให้เป็นนิสัยติดตัวตลอดไป 

 
4.3 แนวคิดเกี่ยวกับคุณธรรมและจริยธรรม 

คุณธรรมและจริยธรรม หมายถึงความประพฤติ กิริยาที่ควรประพฤติ เป็นค าที่มีความหมาย
ทางรูปธรรม แนวคิดเก่ียวกับคุณธรรมและจริยธรรมที่เป็นแนวคิดที่แสดงทรรศนะของผู้แต่งที่สะท้อน
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ผ่านเรื่องราวในนวนิยายส าหรับเยาวชน และให้ข้อคิดแก่ผู้อ่าน ให้รู้จักประพฤติปฏิบัติในศีลธรรม
คุณธรรม รวมทั้งสภาพคุณงามความดีในด้านต่าง ๆ  

จากการวิเคราะห์นวนิยายส าหรับเยาวชนที่ได้รับรางวัล แว่นแก้ว พ.ศ. 2557 ปรากฏว่า       
ผู้แต่งเสนอแนวคิดเก่ียวกับคุณธรรมและจริยธรรมในหลายด้าน ได้แก่ 

4.3.1 ควำมกตัญญู 
ความกตัญญูคือความรู้สึกนึกคิดในบุญคุณ แสดงออกด้วยการเคารพนับถือ เชื่อฟัง 

และช่วยเหลือในกิจการงานต่าง ๆ ของผู้ใหญ่หรือผู้ที่มีพระคุณ ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดในด้านความ
กตัญญู ดังนี้ 

เรื่อง ดินสอแท่งสั้น ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดความกตัญญูโดยแสดงถึงความห่วงใยแม ่
ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

“ก้ำวไกลก็ต้องเรียนต่อเหมือนกัน” ครูหันมำบอกก้ำวไกล 
“ผมคงเรียนไม่ได้หรอกครับ” 
“ได้สิ ครูใหญ่จะช่วย” 
“แต่ผมเป็นห่วงแม่ เป็นห่วงน้อง ใครจะหำเงินล่ะครับ” 

(ดินสอแท่งสั น : 47) 
จากตัวอย่างข้างต้นที่กล่าวถึง ผู้แต่งสื่อแนวคิดว่า ลูกมีความกตัญญูแสดงออกโดย   

การรับผิดชอบที่จะต้องหางานเพ่ือช่วยเหลือแม่ของอย่างสม่ าเสมอ แม้กระทั่งก้าวไกลยังเป็นเด็กอยู่ 
แต่ก็แสดงออกที่ท าให้รู้ว่าลูกมีความกตัญญูต่อพ่อแม่ โดยการดูแลเอาใจใส่แม่ และจะไม่มีวันทอดทิ้ง
ให้พ่อแม่ของตัวเองล าบาก 

ในเรื่อง เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ ผู้แต่งน าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับความกตัญญูต่อผู้มี
พระคุณโดยผ่านค าพูดของตัวละคร ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

“มำเป็นหลำนยำยนะเดือนแรม” ยำยเอื อมมือมำลูบหัว 
เดือนแรมอย่ำงรักใคร่ 

“ค...ครับยำย ผ...ผมจะเป็นหลำนยำยให้ดีที่สุดนะครับ” 
เขำพูด 

ตะกุกตะกักเพรำะยังสะอื นอยู่พลำงยกท่อนแขนข้ำงขวำ
ขึ นปำดน ้ำตำ 

 สองตำแดงก้่ำพอกับแม่ 
“ดีมำกเดือนแรม” ยำยยิ มทั งน ้ำตำ 

(เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ : 169) 
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จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดกตัญญูโดยผ่านค าพูดของ  
ตัวละครเดือนแรมที่ส านึกในบุญคุณของยายแม้ว่าจะมีความสัมพันธ์ไม่ดีกับยายในครั้งก่อน แต่เขาก็รัก
ยายอยู่ในใจ เมื่อยายกับแม่กลับคืนดีกัน เดือนแรมก็รู้สึกมีความสุข และคิดว่ายายได้เลี้ยงดูแม่มาจนมี
ครอบครัว และเกิดเกิดเขาขึ้นมาจึงแสดงความกตัญญูกับยายว่า จะดูแลเอาใจใส่ยายและท าทุกสิ่ง  
ทุกอย่างเพ่ือให้ยายสบายใจ ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดว่าความรักในครอบครัวมีอิทธิพลต่อลูก เป็นตัวอย่างที่
ดีของการมีคุณธรรมจริยธรรมด้านกตัญญูต่อผู้ใหญ่ เพ่ือจะตอบแทนและท าทุกสิ่งทุกอย่างเพ่ือให้
ผู้ใหญ่มีความสุข 

เรื่อง ไม้หมอนกับก้อนหิน ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดกตัญญูที่ลูกท างานเพ่ือช่วยเหลือ
ครอบครัว ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

หลังจำกอำหำรมื อกลำงวันที่ล่วงเลยมำจนบ่ำย ก้อนหิน
ช่วยแม่เก็บล้ำงจำนชำมจนเรียบร้อย ส่วนพ่อยืนดูท่อนไม้อยู่     
เมื่อเห็นก้อนหินก็เรียกให้ไปช่วยยกไม้ส้ำหรับเตรียมต่อโต๊ะเก้ำอี  

“ก้อนหินเลือกดูนะ ท่อนไหนยำวเท่ำ ๆ กันก็เรียงแยกไว้ 
เดี๋ยวพ่อจะดูว่ำเรำจะต่อกี่ตัว” 

“ท้ำไมพ่อไม่ตัดให้เท่ำกันไปเลย จะได้ไม่ต้องมำยืนเล็ง
แบบนี ” 

“ที่พ่อต่อโต๊ะใหม่พวกนี พ่อไม่ได้คิดจะขนไปเมื่อเรำย้ำย
บ้ำนนะ แต่ตั งใจว่ำจะทิ งไว้ที่บ้ำนพักหลังนี เลย” 

(ไม้หมอนกับก้อนหิน : 37) 
จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้แสดงความกตัญญูโดยกล่าวถึงตัวละคร    

ก้อนหินท างานเพ่ือช่วยเหลือครอบครัว ช่วยแม่เก็บล้านจานให้เรียบร้อย และช่วยพ่อไปยกไม้ส าหรับ
เตรียมต่อโต๊ะเก้าอ้ี ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดว่าการรับผิดชอบช่วยท างานด้วยความเสียสละเพ่ือช่วยเหลือพ่อ
แม่ เป็นการท าสิ่ งเล็ก ๆ ที่ แสดงถึงความกตัญญูเ พ่ือตอบแทนพระคุณพ่อแม่ที่ท าได้ เป็นใน
ชีวิตประจ าวัน 

เรื่อง เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดความกตัญญูต่อผู้ที่มีพระคุณคนอ่ืน ๆ 
ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

เขำก็ยังไม่อยำกรบกวนใคร ไม่อยำกเป็นหนี บุญคุณใคร แต่ 
เขำรู้สึกว่ำเพ่ือนตั งใจให้เขำด้วยควำมบริสุทธิ์ใจจริง ๆ และไม่เคย
ทวงบุญคุณแม้แต่ครั งเดียว สักค้ำก็ไม่เคยได้ยินจำกปำก เขำเองก็
คอยปกป้องเพ่ือนด้วยควำมบริสุทธิ์ใจเช่นกัน 

(เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ : 42) 
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จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดความกตัญญูต่อผู้ที่มีพระคุณคนอ่ืน ๆ 
แม้จะอยู่ในระดับเดียวกันโดยผ่านความรู้สึกนึกคิดของตัวละครเดือนแรมที่สะท้อนถึงความกตัญญูที่
ต้องตอบแทนไม่ว่าเป็นใครที่เอาใจใส่แก่เราและไม่ขอรับการตอบแทนแม้แต่ครั้งเดียว เราก็ต้องจดจ า
บุญคุณความดีที่ท าให้แก่เรา เราจึงตอบแทนเท่าที่ตนจะท าได้ ดังเช่นเพ่ือนเดือนแรมท าดีเอาใจใส่เขา 
เขาก็ต้องการตอบแทนคุณปกป้องตอบแทนเพ่ือนด้วยความบริสุทธิ์ใจเช่นกัน 

4.3.2 ควำมรับผิดชอบ 
ความรับผิดชอบเป็นความพอใจ จดจ่อตั้งใจ ความมุ่งมั่นต่อหน้าที่การงาน เช่นความดี

โดยการศึกษาเล่าเรียน การท าความบทบาทหน้าที่ของตนเอง ฯลฯ  และยอมรับผลการกระท าทั้งผลดี
และผลเสียที่เกิดขึ้น ความรับผิดชอบเป็นคุณธรรมที่ส่งเสริมให้เด็กและเยาวชนประสบความส าเร็จใน
ชีวิตประจ าวัน ดังนี้ 

ในเรื่อง ในสระน้ า ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดคุณธรรมด้านความรับผิดชอบแม้ว่าจะ
กระท าผิดพลาด ดังตัวอย่างดังต่อไปนี้ 

ตกบ่ำยรถขนเฟอร์นิเจอร์ก็มำจอดหน้ำบ้ำนพร้อมกับบอย
ที่มำขอโทษแม่ เรื่องพำต้นน ้ำไปเล่นโดยไม่ขออนุญำต บอยอำสำ
ช่วยขนของเป็นกำรไถ่โทษ ดูจำกสีหน้ำก็รู้ว่ำแม่ปลื มเพ่ือนคนนี มำก
ทีเดียว เล่นเอำคนเป็นลูกแท้ ๆ อย่ำงต้นน ้ำถึงกับตกกระป๋อง 

ทุกคนช่วยกันขนของเข้ำบ้ำน คีตำก็ออกมำช่วยด้วยของ
ชิ นหนัก ๆ จะปล่อยให้พนักงำนยกไป ส่วนพวกเด็ก ๆ ก็ยกของ 
เบำ ๆ ที่พอจะยกได้ เสียงของบอยดังคลอตลอดกำรท้ำงำน     
ด้วยควำมที่เป็นเด็กพูดจำดีและมีมำรยำท เพียงไม่นำนแม่กับคีตำก็
ถูกอกถูกใจ 

(ในสระน ้ำ : 20) 
จากตัวย่างที่ยกมาท าให้เห็นว่า ผู้แต่งสื่อแนวคิดเกี่ยวกับความรับผิดชอบที่เด็กหรือ

เยาวชนต้องมี โดยแสดงออกด้วยการกระท าของตัวละครที่ชื่อบอยมีความรับผิดชอบในเหตุการณ์ที่
บอยมาขอโทษกับแม่ของต้นน้ าที่พาต้นน้ าไปเล่นน้ าโดยไม่ขออนุญาต เป็นการรับผิดชอบในการ
กระท าของตัวเอง และยังช่วยเหลืองานอ่ืน ๆ ด้วย ประกอบกับบอยเป็นเด็กที่ความรับผิดชอบ พูดจาดี 
และมีมารยาท จึงเป็นตัวอย่างแก่เด็กและเยาวชน ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดเกี่ยวกับความรับผิดชอบและ
สอนผู้อ่านควรเป็นคนที่มีน้ าใจและความรับผิดชอบ 

เรื่อง ในสระน้ า ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดความรับผิดชอบการกระท าของตัวละคร   
ชาญชัย ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
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ชำญชัยเหม่อมองหมู่ไม้ข้ำงบ้ำนอย่ำงเหนื่อยล้ำ ร่ำงกำย
ของเขำไม่ได้เจ็บป่วย แต่จิตใจต่ำงหำกที่ไม่สู้ดีนัก ปัญหำหลำยเรื่อง
ถำโถมเข้ำมำจนยำกจะรับไหว แม้ใจจริงเขำอยำกจะปัดมันทิ งไปให้
พ้น อยำกวิ่งหนีไปอยู่เฉย ๆ แถวชำยทะเลอันเงียบสงบ แต่เขำก็ท้ำ
ไม่ได้เพรำะหน้ำที่และควำมรับผิดชอบฉุดรั งไว้ 

(ในสระน ้ำ : 45) 
จากตัวอย่างที่ยกมาข้างต้นจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้แสดงให้เห็นความรู้สึกนึกคิดของ    

ตัวละครที่ชื่อ ชาญชัย สะท้อนให้เห็นความรู้สึกรับผิดชอบ เมื่อประสบกับปัญหาที่เกี่ยวกับการปิด
โรงงานชาญชัยก็รู้สึกท้อแท้ และอยากหนีปัญหา แต่เขามีหน้าที่ต้องรับผิดชอบ และต้องแก้ไขปัญหา
ให้ได้    ผู้แต่งจึงสื่อแนวคิดว่า ผู้ใหญ่ต้องมีความรับผิดชอบในการท างานเมื่อมีปัญหาก็ต้องรับผิดชอบ 
พยายามหาวิธีมาแก้ไขปัญหาให้ส าเร็จ 

ในเรื่อง ในสระน้ า ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดความรับผิดชอบของตัวละครที่ต้องช่วยกันรักษา
และอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

ต้นน ้ ำนึกถึ งป่ำ ใหญ่ เขียวช อุ่มในฝัน จำกนั นก็กลับ
กลำยเป็นผืนดินรกร้ำงว่ำงเปล่ำ ควำมกลัวอันเย็นเยียบเข้ำเกำะกุม
หัวใจอย่ำงเฉียบพลัน ใบหน้ำเศร้ำหมองของกำสำรยิ่งท้ำให้เขำทุกข์
ใจขึ นไปอีก “ฉันอยำกช่วย อยำกให้ธรรมชำติคงอยู่ต่อไป” เขำตอบ 
รู้สึกเช่นนั นจริงจำกก้นบึ งของหัวใจ 

เจ้ำแมวยิ มมุมปำก “ดี ฉันเองก็หวังไว้อย่ำงนั น” 
(ในสระน ้ำ : 45) 

จากตัวอย่างท่ียกมาข้างต้นจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้แสดงถึงเด็กหรือเยาวชนที่มีความคิดมี
ความรับผิดชอบต่อบทบาทหน้าที่ของตนเอง เพราะว่าต้นน้ ามีความคิดในความรับผิดชอบในการช่วย
กาสารรักษาและอนุรักษ์ธรรมชาติให้กลับสวยงามเหมือนเดิม ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดว่าแม้ว่าจะเป็นผู้ใหญ่
หรือเด็ก ก็ต้องมีความรับผิดชอบต่อธรรมชาติที่อยู่ในรอบตัวมนุษย์ 

เรื่อง ดินสอแท่งสั้น ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดว่าเด็กต้องมีความรับผิดชอบในการเลี้ยงดู
ครอบครัวแทนพ่อที่เสียชีวิต ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

ก้ำวไกลเล่ำทุกอย่ำงให้แม่ฟัง พลำงยื่นธนบัตรหนึ่งร้อย
บำทสองใบให้ แม่น ้ำตำรื นเมื่อก้ำวไกลบอกเจตจ้ำนง ก้ำชับแม่ไม่ให้
ออกไปขอทำนอีก เขำรับปำกจะเลี ยงดูทุกคนอย่ำงดีแทนพ่อที่จำก
ไปโดยไม่มีวันกลับ  

(ดินสอแท่งสั น : 45) 
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จากตัวอย่างข้างต้นที่ยกมาจะเห็นได้ว่าตัวละครก้าวไกลมีความรับผิดชอบในการหา
เงินเลี้ยงดูแลแม่และน้อง ๆ แทนหน้าที่ของพ่อที่เสียชีวิต ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดว่า เมื่อพ่อไม่สามารถดูแล
ครอบครัวได้ ลูกคนโตก็ต้องรับภาระทางบ้าน และรับผิดชอบท าหน้าที่แทนพ่อ ไม่ว่าจะล าบากเพียง
เท่าใด ก้าวไกลก็มีความรับผิดชอบในการดูแลครอบครัวต่อไป 

4.3.3 ควำมอดทน 
ความอดทนเป็นคุณธรรมที่ควรส่งเสริมให้เกิดขึ้นกับเด็ก ๆ และคนทั่วไป การมีความ

อดทนจะท าให้มีจิตใจเข้มแข็ง และเพียรพยายามจนประสบความส าเร็จในที่สุด ในนวนิยายส าหรับ
เยาวชนที่ได้รับรางวัล แว่นแก้ว พ.ศ. 2557 ได้แทรกแนวคิดในด้านความอดทนในบทบาทของ       
ตัวละคร ดังนี้ 

เดิมทีครอบครัวของพวกเขำอำศัยอยู่ในเมืองหลวงใจกลำง
ประเทศ แต่เนื่องจำกพ่อได้งำนใหม่ที่เหมือนจะดีกว่ำเดิม พวกเขำ
ทั งหมดจึงต้องย้ำยบ้ำนตำมพ่อมำต่ำงจังหวัดด้วย ต้นน ้ำกับคีตำจึง
ต้องจำกผองเพ่ือนและสภำพแวดล้อมอันคุ้นเคยที่พวกเขำเติบโตมำ 
พวกเขำทั งเศร้ำและไม่พอใจ แต่ก็ต้องพยำยำมยำมรับให้ได้ โชคดี
ที่คีตำท้ำใจได้เร็ว เพรำะเธอเชื่อเสมอว่ำกำรเปลี่ยนแปลงย่อม
น้ำไปสู่สิ่งที่ดีกว่ำ ต่ำงจำกต้นน ้ำที่โวยวำยไม่เลิก 

 (ในสระน ้ำ : 11) 
จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดคุณธรรมด้านความอดทนโดย

การเล่าเรื่องเหตุผลการย้ายบ้านของตัวละคร ท าให้ผู้อ่านรู้ความอดทนจากตัวละครที่ต้องปรับตัวเอง
ให้คุ้นเคยกับสภาพแวดล้อมใหม่ ๆ แนวคิดนี้ให้ข้อคิดว่าเมื่อเราอยู่ในสภาพที่เปลี่ยนไม่ได้ แต่เราก็
สามารถเปลี่ยนใจตนเองได้โดยมีความอดทนเพ่ือจะให้พ้นปัญหาได้ 

ในเรื่อง ดินสอแท่งสั้น ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดเกี่ยวกับความอดทนกับความล าบาก       
ขาดแคลนในครอบครัว ดังนี้ 

แสงอรุณพ้นฟ้ำ ก้ำวไกลเลือกสมุดที่ลำกเส้นน ้ำหนักคมชัด
ที่สุดขึ นมำกอดไว้ แม่ ฟำงข้ำว ต้นกล้ำ ก้ำลังนั่งล้อมวงกินข้ำว  
ก้ำวไกลบอกแม่ว่ำจะไม่กินข้ำวและจะออกไปก่อน ต้นกล้ำลุกจำก
วงข้ำวตะโกนไล่หลัง ขณะก้ำวไกลรีบใส่รองเท้ำแตะคีบกระโดดลง
จำกบ้ำนแทนลงบันได 

“พ่ีก้ำว กล้ำขอไข่ต้มของพ่ีนะ” 
“เออ” ก้ำวไกลตะโกนตอบ 
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ล้ำแสงอำทิตย์ส่องลอดหมอกควันไฟริมทำงรถไฟ ก้ำวไกล
เหยียบก้อนกรวดสลับหมอนรองรำงเหล็กยำวสุดสำยตำ เสียงหวูด
ดังเตือนเวลำ หยดน ้ำค้ำงเกำะต้นไมยรำบที่หุบใบหลับสนิททั งคืน 
และถูกปลุกให้ตื่นมำอวดใบเมื่อต้องแสงตะวันเจิดจ้ำ 

ก้ำวไกลหลังใจลึก ๆ ว่ำเขำจะถูกปลุกให้ตื่นจำกกำรถูกกัด
กร่อน ร้ำวลึกลงในจิตใจ 

(ดินสอแท่งสั น : 33) 
จากตัวอย่างข้างต้นเห็นได้ว่า ผู้แต่งสื่อแนวคิดเกี่ยวกับคุณธรรมด้านความอดทนของ

ครอบครัวตัวละครมีความเดือดร้อน เขาต้องมีความอดทน เนื่องจากตัวละครก้าวไกลชอบวาดภาพ  
แต่ต้องไปหางานท าเพ่ือหารายได้เลี้ยงครอบครัว ก้าวไกลจึงไม่มีโอกาสไปเรียนวาดภาพ อีกทั้งต้อง
ลาออกจากโรงเรียนเพ่ือไปท างานหารายได้ เพราะฉะนั้น ก้าวไกลจึงต้องทนต่อความล าบากในชีวิต
ตนเอง เพ่ือให้ครอบครัวมีความสุข และท าให้ชีวิตประสบความส าเร็จในสุดท้าย 

เรื่อง ดินสอแท่งสั้น ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดคุณธรรมด้านความอดทนโดยผ่านเรื่องราวของ
ก้าวไกลต้องอดทนต่อความยากล าบากต้องรับผิดชอบเลี้ยงดูแม่และน้อง ๆ แทนพ่อที่ เสียชีวิต         
ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

แม่กับน้อง ๆ เป็นพันธะอันหนักอึ งและเป็นหน้ำที่ซึ่ง   
ก้ำวไกลต้องแบกรับอย่ำงมิอำจหลีกเลี่ยงได้ แม้จะเหน็ดเหนื่อยหรือ
กดดัน ก้ำวไกลจะอดทนอย่ำงเต็มใจ เพียงค้ำพูดไม่กี่ค้ำของชำญ 
เขำรู้สึกสดชื่นมีพลังรำวน ้ำเย็นชโลมจิตใจ มีเรี่ยวแรงรับภำระที่
พันธนำกำรร้อยรัดเขำได้ เหนี่ยวน้ำให้เขำก้ำวกระโดดได้ไกลเกิน
กว่ำปกติรำวกับรองเท้ำแตะคีบติดสปริง 

(ดินสอแท่งสั น : 40) 
จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่าตัวละครก้าวไกลมีความอดทนต่อความยากล าบาก

และต้องท างานหนักในการเลี้ยงดูแลแม่และน้อง ๆ แทนพ่อที่ เสียชีวิต ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดว่า         
เมื่อมนุษย์เราพบความยากล าบากหรือความทุกข์ ไม่ควรท้อแท้ ต้องมีความอดทนท าให้จิตใจเข้มแข็ง 
และหาวิธีแก้ไขปัญหาเพื่อจะได้มีชีวิตที่ดีต่อไป  

4.3.4 ควำมกล้ำหำญ 
ความกล้าหาญเป็นความกล้าต่อสู้กับไม่ย่อท้อ ไม่ยอมแพ้ และอุปสรรคต่าง ๆ ยินดี

เผชิญกับความล าบากและอันตราย ความกลัว ความเจ็บปวด โดยไม่คิดหลีกหนี และรู้จักความ
พยายามหาวิธีแก้ไขปัญหาหรือล าบากที่เกิดขึ้น รู้จักความพอเหมาะพอดีด้วย ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดใน
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ด้านความกล้าหาญในนวนิยายเยาวชนที่ได้รับรางวัล แว่นแก้ว พ.ศ. 2557 โดยมีรายละเอียด
ดังต่อไปนี้ 

เรื่อง เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ ได้สะท้อนแนวคิดความกล้าหาญที่ต่อสู้กับเด็กนิสัย
ไม่ดี ดังนี้ 

“พอเถอะ ไม่ต้องพูดแล้ว” เดือนแรมไม่อยำกฟังอีก รู้สึก
เจ็บปวดแทนเพ่ือน ธนวิสุทธิ์กะพริบตำถี่ น ้ำตำเอ่อ 

“ท้ำไม่นำยไม่สู้มันบ้ำง” มำนะศักดิ์พูดคล้ำยอัดอั นใจมำนำน 
ธนวิสุทธิ์ไม่ตอบค้ำถำมของเพ่ือน เดือนแรมเข้ำไปโอบไหล่

เพ่ือนเหมือนจะปลอบใจ นึกถึงวันที่เกิดเรื่อง ตอนนั นเขำเข้ำไปอ่ำน
หนังสือในห้องสมุด เขำชอบอ่ำนหนังสือมำก โดยเฉพำะวรรณกรรม
เยำวชนที่ครูบรรณำรักษ์ซื อมำไว้หลำยสิบเรื่อง เขำคิดว่ำถ้ำตอนนั น
เขำอยู่ในห้องด้วยคงไม่เกิดเรื่องแบบนี กับเพ่ือนแน่นอน พอนึกถึง
พวกเด็กเกเรแล้วเขำไม่สบำยใจทุกที เขำรู้สึกว่ำสำมคนนั นเหมือน
หนำมที่กักคำอยู่ใต้ฝ่ำเท้ำ ท้ำให้ก้ำวเดินไม่สะดวก สร้ำงควำมปวด
ระบมอยู่ตลอดเวลำกว่ำจะเรียนจบชั น ป. 6 คงมีเรื่องเกิดขึ นอีก
มำกมำย 

(เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ: 24) 
จากตัวอย่างข้างต้นเห็นได้ว่า ผู้แต่งสื่อแนวคิดว่าในชีวิตของคนอาจจะเกิดเรื่องไม่

ยุติธรรม ต้องมีความกล้าหาญต่อสู้ในเวลาพบปัญหาต่าง ๆ หรือหากว่าในเวลาเหตุการณ์เกิดขึ้นนั้นยัง
ไม่มีก าลังต่อสู้กันก็ต้องพยายามท าให้ตัวเองแข็งแรงข้ึน 

เรื่อง ในสระน้ า ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดความกล้าหาญในการต่อสู้กับปีศาจ           
ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

ต้นน ้ำร้องโวยวำยดิ นรนให้หลุดจำกพันธนำกำรของพวก
ปีศำจโคลน แต่พวกมันจับเขำไว้แน่นแถมยังเหนียวหนืดไปทั งตัว 
เขำไม่อำจรอดพ้นเงื อมมือของพวกมัน ในเมื่อรู้ว่ำสู้ ไปก็เปล่ำ
ประโยชน์ ต้นน ้ำจึงยอมให้พวกมันพำไปแต่โดยดี เขำไม่รู้ว่ำตัวเอง
ถูกพำไปที่ไหน แต่ดูเหมือนจะลึกเข้ำไปในใจกลำงทำงระบำยน ้ำ 

ไฟฉำยคำดหน้ำผำกส่องให้เขำเห็นเพดำนซึ่งทอดยำวไปใน 
ควำมมืดอย่ำงไม่สิ นสุด พอพวกมันเลี ยวซ้ำย เพดำนอุโมงค์ก็ขยำย
ออกกว้ำงและสูงขึ นไปเหมือนกับห้อง 

(ในสระน ้ำ : 128) 
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จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดความกล้าหาญที่ตัวละครต้นน้ า
พยายามสู้กับพวกปีศาจซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของสิ่งที่ไม่ดีหรือปัญหาอุปสรรคต่าง ๆ โดยต้นน้ าไม่ได้แสดง
ความกลัวออกมา หรือคิดที่จะหาวิธีแก้ไข ผู้แต่งจะน าเสนอแนวคิดว่า มนุษย์เราต้องมีความกล้าหาญ
เมื่อพบกับสิ่งที่น่ากลัวและสิ่งที่เราไม่เคยพบเป็นอุปสรรค ซึ่งต้องมีความเข้มแข็งพยายามหาวิธีแก้ไขให้
พ้นความล าบากให้ได้ 

4.3.5 ควำมมีน้ ำใจ 
ความมีน้ าใจคือความจริงใจที่ไม่เห็นแก่ตัวเองหรือเรื่องของตัวเอง แต่ให้ความสนใจใน

ความต้องการของคนอ่ืน ๆ ซึ่งเป็นคนที่ต้องการความช่วยเหลือ จึงพร้อมที่จะให้ความช่วยเหลือเกื้อกูล
กันและกัน ความมีน้ าใจช่วยให้ความสัมพันธ์ของคนมีความใกล้ชิดกันและท าให้สังคมมีความดีง าม 
ในนวนิยายเยาวชนที่ได้รับรางวัล แว่นแก้ว พ.ศ. 2557 ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดในด้านความมีน้ าใจ โดยมี
รายละเอียดดังนี้ 

เรื่อง ในสระน้ า ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดความมีน้ าใจในเรื่องการเลี้ยงดูแลสัตว์เลี้ยง         
ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

“งั นเดี๋ยวแม่ไปหำอะไรให้มันกินก่อน” ว่ำแล้วแม่ก็ลุก
ออกไป ระหว่ำงนั นเจ้ำแมวเพียงแต่นั่งรออยู่เฉย ๆ เลียขนตัวเอง
เป็นครั งครำว เหมือนรู้ว่ำอีกไม่นำนจะได้กินอำหำรให้อ่ิมท้อง     
ต้นน ้ำมองดูอย่ำงสนใจ คิดว่ำมันจะเข้ำมำคลอเคลียเสียอีก แต่มัน
ไม่ท้ำ 

ไม่นำนแม่ก็กลับเข้ำมำพร้อมจำนจ้ำวคลุกเนื อปลำผสม
ซีอ๊ิวขำว แม่ว่ำงจำนไว้ตรงมุมหนึ่งของห้อง เจ้ำแมวร้องเมี ยว    
ก่อนจะเดินไปยังมุมกินอำหำรของมัน 

“แม่ว่ำบำงทีเรำน่ำจะให้ใครสักคนรับผิดชอบดูแลมันนะ  
มีใครอยำกเลี ยงแมวบ้ำงไหม” แม่ถำมพลำงมองไปรอบโต๊ะ แต่ทุก
คนเงียบกริบ พ่อเคี ยวข้ำวต่อไป คีตำท้ำเป็นเหม่อ ส่วนต้นน ้ำดู
ครุ่นคิดอะไรบำงอย่ำง 

ในที่สุดต้นน ้ำก็เอ่ยขึ น “ผมดูแลเองครับแม่” ทุกคนหน้ำ
ขวับมำเป็นตำเดียวแทบไม่เชื่อหูตัวเอง 

 “ลูกจะไม่ท้ำมันตำยใช่ไหม พ่อเลิกคิ วถำม เด็กชำยพยัก
หน้ำ แน่ใจนะ” 

“ครับ” 
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“งั นตกลงตำมนั นนะจ๊ะ” แม่สรุป “ต่อไปนี ลูกจะเป็นคน
ดูแลมัน ทั งให้อำหำรรวมถึงเก็บกวำดอึของมันด้วย” 

(ในสระน ้ำ : 15) 
จากตัวอย่างที่ยกมาข้างต้น ผู้แต่งสื่อแนวคิดว่าการมีน้ าใจในการเลี้ยงดูแลสัตว์ที่ไม่มี

คนดูแลเลี้ยง แม้กระทั้งเป็นการให้ความช่วยเหลือแก่สัตว์เลี้ยง ก็ท าให้ผู้อ่านได้มองเห็นอุปนิสัยของ  
ตัวละครที่มีน้ าใจให้ความช่วยเหลือแก่สัตว์เลี้ยง ดังนั้น ความมีน้ าใจหรือความเมตาต่อสัตว์จะท าให้
มนุษยม์ีความสุข และสัตว์ก็มีสุขภาพที่ดี 

ในเรื่อง ดินสอแท่งนั้น ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดตัวละครก้าวไกลมีน้ าใจที่ต่อเพ่ือนในถิ่น
ชนบท ดังนี้ 

“ลุงจะไปไหน” ก้ำวไกลถำมขณะพยุงลุงคะนึง 
“ลุงจะกลับบ้ำน แต่เดินไม่ถึงสักที” 
“ลุงเมำมำกแล้ว  เดินข้ำมถนนคนเดียวไม่ ได้หรอก        

มันอันตรำยครับ” 
“ปัดโธ่ ลุงไม่ได้เมำสักหน่อย” 
“ผมจะเข้ำไปซื อสมุดวำดเขียนในร้ำน แป๊บเดียวครับ เดี๋ยว

จะส่งลุงกลับบ้ำน” ก้ำวไกลบอกพลำงพยุงลุงคะนึงให้เดินมำหน้ำ
ร้ำนเครื่องเขียน 

(ดินสอแท่งสั น : 87) 
จากตัวอย่างเห็นว่า ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดการช่วยเหลือและความน้ าใจต่อคนอ่ืน ๆ 

แม้ว่าตัวเองมีความยากล าบากแต่ยังมีน้ าใจช่วยเหลือเพ่ือนบ้าน ดังเช่นก้าวไกลเป็นเด็กขอทาน แต่มี
ความสัมพันธ์ที่ดีกับเพ่ือนบ้าน เมื่อเห็นลุงเมาแล้วก็มีน้ าใจช่วยพาลุงกลับบ้าน ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดว่า 
ความมีน้ าใจเป็นสาเหตุประการหนึ่งที่ท าให้สังคมเข้มแข็งมีความรักใคร่สามัคคีกัน ดังนั้น มนุษย์เรา
ควรเป็นคนที่มีน้ าใจต่อกันในสังคม 

ในเรื่อง ในสระน้ า ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดการช่วยเหลือคนอ่ืน ดังนี้ 
“แล้วตอนนี กำสำรอยู่ไหนครับ เธอถูกจับตัวไปที่ไหน”  

ต้นน ้ำถำมอย่ำงร้อนรน เป็นห่วงว่ำเพื่อนจะเป็นอันตรำย 
“คำดว่ำคงถูกขังอยู่ที่ฐำนทัพของพวกปีศำจ ที่ทำงระบำย

น ้ำใต้ดินค่ะ” พรำยสำวตอบ 
“เรำต้องรีบไปช่วยเธอ” ต้นน ้ำพูดขึ นอย่ำงไม่ลังเล 
“อย่ำเพิ่งใจร้อน” เจ้ำสองสีรีบห้ำม 
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“ข้ำเองก็อยำกให้ท่ำนช่วย จึงมำขอร้องท่ำน” พรำยสำว
พูด เจ้ำแมวส่วยหัวไม่เห็นด้วย “ข้ำรู้ว่ำมันอันตรำย แต่ท่ำนคือ
ควำมหวังเดียว ท่ำนเป็นมนุษย์และท่ำนสำมำรถช่วยพวกเรำได้   
ได้โปรดเถิด” 

“ครับ” ต้นน ้ำยืนยันหนักแน่น “เรำจะช่วยพวกคุณและ
ช่วยกำสำรให้ได้” 

(ในสระน ้ำ: 118) 
จากตัวอย่างข้างต้นเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้กล่าวถึงตัวละครต้นน้ าต้องการช่วยกาสารรักษา

แหล่งน้ าให้กลับใสเหมือนเดิน แม้ว่าต้องไปสู้กับปีศาจที่อันตราย แต่ต้นน้ าไม่ท้อแท้และไม่เกรงกลัว   
ผู้แต่งสื่อแนวคิดว่าความมีน้ าใจและการช่วยเหลือเป็นเหตุส าคัญท่ีท าให้สังคมมีความสุขสงบ ได้ช่วยกัน
รักษาและอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมร่วมกันซึ่งจะท าให้สิ่งแวดล้อมธรรมชาติกลับเป็นเหมือนเดิม 

เรื่อง เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดความมีน้ าใจในการ
ช่วยเหลือเพ่ือน ๆ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

 “เอำไงดีล่ะ” มำนะศักดิ์ตัดสินใจไม่ถูก 
“ช่วยพำข้ำกลับบ้ำนหน่อย” ยงวิทย์บอกเสียงสั่นเครือ 

เดือนแรมยืนหันรีหันขวำง พวกวัยรุ่นที่เล่นฟุตบอลหำยไปหมดแล้ว 
เขำคิดว่ำจะพำยงวิทย์กลับบ้ำนหรือไปโรงพยำบำลดี เขำถำมอีกฝ่ำยว่ำ 

“บ้ำนนำยกับโรงพยำบำลที่ไหนไกลกว่ำกัน” 
“พอ ๆ กัน”  
“ถ้ำอย่ำงนั นไปโรงพยำบำลดีกว่ำ” 

(เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ : 61) 
จากตัวอย่างท่ียกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดความมีน้ าใจโดยผ่านตัวละคร

เดือนแรมที่ช่วยพาเพ่ือนซึ่งเกิดอุบัติเหตุไปโรงพยาบาล การให้ช่วยเหลือแก่เพ่ือน ๆ เป็นการกระท าที่
ท าให้ตนเองมีความสุข  ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดว่า เมื่อเพ่ือน ๆ หรือคนรอบข้างเกิดอุบัติเหตุ เราควรให้
ความช่วยเหลือโดยไม่คิดตอบแทน แม้ว่าเป็นการช่วยเหลือในเรื่องเล็กน้อยก็จะท าให้มีความสุขทั้ง 
สองฝ่าย 

เรื่อง ไม้หมอนกับก้อนหิน ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดความมีน้ าใจโดยผ่านตัวละครก้อนหินที่
ช่วยหาแม่ของไม้หมอน เพราะว่าไม้หมอนไม่ได้พบแม่มานานและคิดถึงแม่ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

“ขอบใจมำกนะก้อนหิน” 
“อื อ ไม่เป็นไร” ก้อนหินท้ำหน้ำนิ่ง ๆ อย่ำงท่ีเขำท้ำเสมอ 

ยำมรู้สึกเก้อเขิน 
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“ตอนนี ก็เหลือแต่รอว่ำเมื่อไหร่แม่เรำจะมำ” 
“คงไม่นำนหรอก เดี๋ยวแม่เธอก็มำอีก” 
“เรำก็อยำกให้เป็นอย่ำงนั น” 
“เรำเอำใจช่วยนะ” 

(ไม้หมอนกับก้อนหิน : 111) 
จากตัวอย่างท่ียกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดความมีน้ าใจโดยผ่านเรื่องราว

ของก้อนหินทีเ่อาใจช่วยหาแม่ของไม้หมอนเพ่ือให้ไม้หมอนจะได้พบกับแม่ของเธอ ผู้แต่งสื่อแนวคิดว่า 
ความมีน้ าใจช่วยเหลือคนอ่ืนให้พ้นความทุกข์ จะท าให้ได้รับความสุขจากการช่วยเหลือคนอ่ืน ดังนั้น 
เด็กหรือเยาวชนควรเป็นคนที่มีน้ าใจและช่วยเหลือคนรอบข้างเท่าที่จะท าได้ 

จากการวิเคราะห์สรุปได้ว่า ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดกับคุณธรรมและจริยธรรมที่มี
คุณค่าในด้านการด าเนินชีวิต ได้แก่ แนวคิดด้านความกตัญญู ความรับผิดชอบ ความอดทน ความ 
กล้าหาญ และความมีน้ าใจ คุณธรรมและจริยธรรม ที่ดังกล่าวทั้งหมดเป็นคุณสมบัติที่ดีของเด็กหรือ
เยาวชน ควรปลูกฝังอบรมสั่งสอนเพ่ือท าให้เด็กหรือเยาวชนสู่เป้าหมายในชีวิตที่ดีและเติบโตเป็นผู้ใหญ่
ที่ดีต่อไป 
 
4.4 แนวคิดเกี่ยวกับปัญหำทำงสังคม 

ปัญหาสังคมเป็นสถานการณ์ที่มีผลกระทบกระเทือนต่อคนจ านวนมากที่อาศัยอยู่ร่วมกัน   
ทุกคนควรศึกษาและรู้ว่าสังคมมีปัญหาอะไรบ้างเพ่ือร่วมกันหาแนวทางแก้ไขให้ลุล่วงต่อไป ในการ
วิเคราะห์นวนิยายเยาวชนที่ได้รับรางวัล แว่นแก้ว พ.ศ. 2557 ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดเกี่ยวกับปัญหาทาง
สังคมหลายประการ ได้แก่ ปัญหาของเด็ก ปัญหาของผู้ใหญ่ และปัญหาทางสิ่งแวดล้อม ดังนี้ 

4.4.1 ปัญหำของเด็ก  
เด็กเป็นอนาคตของประเทศที่จะพัฒนาสังคม ปัญหาของเด็กเป็นปัญหาส าคัญทาง

สังคมที่ต้องร่วมมือกัน ในนวนิยายเยาวชนที่แก้ไขได้รับรางวัลแว่นแก้ว พ.ศ. 2557 ได้สื่อแนวคิดเกี่ยวกับ
ปัญหาของเด็กที่เกิดขึ้นในหลายด้าน ดังนี้ 

1) ปัญหำของเด็กที่มีพฤติกรรมไม่ดี 
ในเรื่อง ดินสอแท่งสั้น ผู้แต่งได้กล่าวถึงเม่ือก้าวไกลหยิบสมุดและดินสอในอุปกรณ์ 

ที่คุณชาญทิ้งแล้ว แต่เด็กชื่อดลพูดใส่ร้ายว่าก้าวไกลไปขโมยมา สุดท้ายเขาก็แย่งสมุดที่ก้าวไกลเก็บมา
และท้ิงไป ดังตัวอย่างต่อไปนี้  

“เฮ้ย ท้ำอะไรน่ะ” ดลพูดขึ นจำกด้ำนหลัง 
ก้ำวไกลสะดุ้งโหยง 
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“เปล่ำครับ “เขำตอบแล้วรีบก้มลงเก็บของที่เกลื่อนกลำด
บนพื นขึ นกอดรำวกับกลัวใครมำแย่ง 

“เปล่ำอะไร เห็นชัด ๆ ว่ำของพวกนั นคืออุปกรณ์วำดเขียน 
เอำมำจำกไหนหรือแกขโมยมำ” 

“ผมไม่ได้ขโมยสักหน่อย คุณชำญให้ผมมำ” 
“คุณชำญ ตำเฒ่ำนั่นน่ะเหรอ จะให้อะไรขอทำนอย่ำงแก” 
“ใช่ คุณชำญให้ผม” 
“งั นขอดูหน่อย” ดลพูดเสียงห้วนแล้วเข้ำไปยื อแย่ง 
“ไม่ได้ ไม่ให้ดู พ่ีดลปล่อยของของผมนะ” ก้ำวไกลยื อยุด

ไว้ แต่กลัวสมุดจะขำด ปล่อยให้ดลแย่งไปโดยง่ำย 
“ทีภำพวำดของฉันไม่ให้ผ่ำน ตำเฒ่ำเอ๊ย แกอยำกลองดีกับ

ฉันใช่ไหม” ดลพูดกรำดเกรี ยว แล้วขว้ำงสมุดทิ ง 
(ดินสอแท่งสั น : 48) 

จากตัวอย่างยกมาข้างต้น ผู้แต่งสื่อแนวคิดปัญหาของเด็กที่มีนิสัยก้าวร้าวขี่อิจฉา
เห็นแก่ตัวโดยผ่านตัวละครดลพูดใส่ร้ายก้าวไกลขโมยและแย่งสมุดมาทิ้งไป น าเสนอแนวคิดว่า เด็ก ๆ 
บางคนสนใจแต่ตัวเอง ไม่สนใจความรู้สึกของคนอ่ืน ดังเช่นตัวละครดลก็มีลักษณะนิสัยที่เป็นปัญหา
เห็นแก่ตัว ท าให้สังคมขาดความสามัคคีและความม่ันคง เพราะคนในสังคมไม่สนใจและไม่มีน้ าใจให้คน
อ่ืนและไม่เอ้ือเฟ้ือต่อกัน 

เรื่อง ดินสอแท่งสั้น ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดปัญหาของเด็กที่มีพฤติกรรมไม่ดีโดย
ผ่านการพูดไม่สุภาพ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

“ภำพสวยจังพ่ี” ก้ำวไกลเปล่งเสียง ยื่นมือจะไปจับภำพ
อย่ำงลืมตัว แต่ก็ถูกปัดออก 

“เอำมือสกปรกของแกออกไป” เขำพูดเยำะ ๆ มองก้ำว
ไกลด้วยสำยตำดูแคลน 

“พ่ีเป็นคนวำดภำพนี เองใช่ไหม พ่ีเก่งจังเลยครับ ผมอยำก
วำดได้เหมือนพี่จังครับ” ก้ำวไกลชื่นชม มองข้ำมค้ำพูดหยิ่งยโสของ
ชำยหนุ่มโดยสิ นเชิง 

(ดินสอแท่งสั น : 28) 
จากตัวอย่างที่ที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดปัญหาของเด็กที่มี

พฤติกรรมไม่ดีโดยผ่านการแสดงถึงพูดที่ไม่สุภาพเหยียดหยาม เมื่อก้าวไกลเห็นภาพวาดที่สวยก็ลืมตัว
และยื่นมือจะไปจับภาพโดยไม่ได้ตั้งใจ แต่ตัวละครดลก็พูดค าไม่สุภาพและดูหมิ่นก้าวไกลว่าเป็นเด็ก
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ขอทาน ผู้แต่งสื่อแนวคิดว่า คนเราแต่ละคนไม่ว่าจะมีฐานะที่เป็นอะไร ก็ต้องให้เกียรติซึ่งกันและกัน 
ไม่ควรดูหมิ่นคนที่ฐานะต่ ากว่า 

เรื่อง เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดที่พฤติกรรมไม่ดีโดยผ่าน
เรื่องราวการขโมยขนมของเพ่ือนนักเรียน ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

“มีอะไรหรือ” 
“เหมือนถุงขนมของฉันเลย” เขำกระซิบพอให้สุรีย์ศรีได้

ยิน เธอหันไปดูกลุ่มสองสมชัยที่ยืนยิ มเผล่อย่ำงสบำยใจเกนเหตุ 
“ดูท่ำทำงจะไม่ดีนะ เธอขึ นไปดูขนมในห้องสิ” สุรีย์ศรีบอก 
ธนวิสุทธิ์วิ่งอ้อมไปทำงด้ำนหน้ำตึก ขึ นบันไดมุขทำงด้ำน

ขวำห้องไปเปิดกระเป๋ำดู ขนมสำมถุงหำยไปแล้ว แน่ใจเลยว่ำขนมที่
สำมคนนั นกินเป็นขนมของเขำเอง เขำเดินออกจำกห้อง ลงบันไดวิ่ง 

กลับไปหลังตึก เกือบชนเพ่ือนต่ำงห้องที่ เก็บขยะอยู่
ข้ำงหน้ำ 

“เป็นไงบ้ำง สุรีย์ศรีถำมทันที” 
“ขนมของฉันจริง ๆ ด้วย” เขำพูดเบำ ๆ อดหันมองไปทำง  

สมชัยกับพวกไม่ได้ เขำเห็นสมชัยแลบลิ นปลิ นตำใส่ โยกย้ำยส่ำย
สะเอวไปมำอย่ำงยียวน ยงวิทย์กับวีรยุทธยิ มเจ้ำเล่ห์  

 (เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ : 27-28) 
จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดพฤติกรรมที่ไม่ดีของ    

ตัวละครสุรีย์ศรีโดยผ่านสุรีย์ศรีขโมยขนมของเพ่ือน ผู้แต่งสื่อแนวคิดว่าพฤติกรรมขโมยของเป็น
พฤติกรรมที่เสียหน้าซึ่งเราไม่ควรมีพฤติกรรมประเภทนี้  

เรื่อง เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดพฤติกรรมไม่ดีโดยผ่าน
การกล่าวถึงตัวละครสมชัยมีนิสัยที่ชอบหาเรื่องเพ่ือนทุกวัน ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

ผมก็พยำยำมหลีกเลี่ยง แต่สมชัยชอบหำเรื่องเพ่ือนทุกวัน 
ชอบข่มขู่รังแกคนที่อ่อนแอกว่ำ ผมเห็นแล้วทนไม่ได้ต้องเข้ำไป
ปกป้องเพ่ือน แม่รู้ไหมว่ำสมชัยข่มเหงรงแกธนวิสุทธิ์แทบทุกวัน 
กลั่นแกล้ง แย่งขนม ขโมยสมุดแบบฝึกหัดไปลอกกำรบ้ำนแล้วทิ งลง
ถังขยะ บำงวันข่มขู่เอำเงิน เขำไม่กล้ำสู้ ไม่กล้ำฟ้องครู ไม่กล้ำบอก
พ่อแม่ด้วย น่ำสงสำรมำก แล้วสมชัยยังเที่ยวกลั่นแกล้งเด็กผู้หญิง 
จนหัวหมุนทั งวันอีก เขำพยำยำมอธิบำยข้อเท็จจริงทั งหมดให้แม่ฟัง 

 (เสียงเดือนในเสียงหวูดรถไฟ : 27-28) 
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จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งสื่อแนวคิดพฤติกรรมไม่ดีโดยผ่านการ
กล่าวถึงพฤติกรรมต่าง ๆ ของตัวละครสมชัยที่ท าไม่ดีกับเพ่ือน ๆ ทุกวัน รวมทั้งข่มขู่เพ่ือน ขโมยของ 
และเที่ยวกลั่นแกล้งเด็กผู้หญิงจนหัวหมุน พฤติกรรมเหล่านี้ก็จะท าให้เห็นว่านิสัยของสมชัยเป็นเด็กที่
ชอบหาเรื่อง ดังนั้น ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดว่า เราไม่ควรท าสิ่งไม่ดีกับเพ่ือน และเราต้องพยายามสร้าง
สังคมท่ีมีความรักและความสามัคคี 

2) ปัญหำของเด็กขำดโอกำสทำงกำรศึกษำ 
ในเรื่อง ดินสอแท่งสั้น ไดพูดถึง ก้าวไกลเป็นคนที่ชอบวาดภาพ แต่เนื่องจากว่า

ครอบครัวของก้าวไกลยากจน ไม่มีเงินซื้อสมุดวาดภาพและดินสอให้ แม้กระทั้งก้าวไกลต้องพยายาม
ไปท างานตนเองเพ่ือหาเงินดูแลแม่กับน้อง เกือบไม่มีโอกาสเรียนต่อได้ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

“ก้ำวไกลก็ต้องเรียนต่อเหมือนกัน” ครูหันมำบอกก้ำวไกล 
“ผมคงเรียนไม่ได้หรอกครับ” 
“ได้สิ ครูใหญ่จะช่วย” 
“แต่ผมเป็นห่วงแม่ เป็นห่วงน้อง ใครจะหำเงินล่ะครับ” 
“เรียนช่วงเช้ำจนถึงบ่ำยสำม ช่วงเย็นค่อยท้ำงำนก็ได้ ไม่

น่ำมีปัญหำ” 
“แต่...ผมกลัวอำแป๊ะจะไม่ให้ท้ำงำน คงเรียนไม่ได้หรอก

ครับ” 
“อำแป๊ะคนนี ชื่ออะไร” 
“อำแป๊ะศักดิ์ชัยครับ” 
“อ้อ อำแป๊ะศักดิ์ชัยเป็นเพ่ือนครูเอง ครูจะไปขอให้ก้ำว

ไกลท้ำงำนเฉพำะช่วงเย็น ๆ เองนะ ไม่ต้องห่วง” 
“ได้หรือครับ” 
“ได้สิ อำแป๊ะศักดิ์ชัยใจดี ครูรู้จักตั งแต่เด็ก ๆ” 
“โอ ขอบคุณค่ะคุณครู” แม่พนมมือไหว้ น ้ำตำลลอเบ้ำ

ด้วยควำมปีติ 
(ดินสอแท่งสั น : 47) 

จากตัวอย่างยกมาข้างต้น ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดเกี่ยวกับปัญหาการขาดโอกาสเรียน
โดยผ่านครูช่วยตัวละครก้าวไกลหางานท าเพ่ือหาเงินและได้มีโอกาสกลับไปเรียนที่โรงเรียน แสดงให้
เห็นสังคมมีปัญหาในด้านการศึกษาของเด็กยกจน เพราะเด็กยากจนต้องไปหาเงินดูแลครอบครัวตัวเอง 
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4.4.2 ปัญหำของผู้ใหญ่  
นวนิยายเยาวชนที่ได้รับรางวัล แว่นแก้ว พ.ศ. 2557 ได้ให้แนวคิดเกี่ยวกับปัญหาของ

ผู้ใหญ่ ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
1) ปัญหำผู้ใหญ่ติดกำรพนัน 

ในเรื่อง ก้อนหินกับไม้หมอน ได้กล่าวถึงลุงช้างกับเพ่ือน ๆ เล่นพนันกัน และเกิด 
ผลกระทบไม่ดีต่อเด็ก ๆ โดยรายละเอียดต่อไปนี้ 

“อะไรกันนี่ ยินดีไม่ค่อยได้ไปบ้ำนลุงช้ำงแต่ท้ำไมเล่ำได้
เป็นเรื่องเป็นรำวขนำดนี ” 

“ยินดีรู้” 
“พอเถอะลูก กินข้ำวเถอะ” ผู้เป็นแม่ข้ำในควำมเคียงสำ

ของลูกชำย 
“แต่ยินดีไม่เล่นพนันนะ ไม่ดี” 
“หือ อะไรนะ แสดงว่ำเวลำไปที่บ้ำนนั นเขำเล่นพนันไก่ชน

ด้วยหรือ” 
“ยินดีไม่ได้เล่น” 
“นั่นไง แม่ว่ำแล้วเชียว เดี๋ยวต้องไปคุยกับลุงช้ำงสักหน่อย” 
“แม่ ก้อนหินว่ำอย่ำให้น้องไปบ้ำนนั นดีกว่ำนะ อีกอย่ำงไป

คุยกับลุงช้ำงก็คงช่วยอะไรไม่ได้หรอก เพรำะยังไงพวกเขำก็ไม่เลิก
อยู่ดี” ก้อนหินออกควำมเห็น เขำคิดว่ำกำรทำยผลเล็ก ๆ น้อย ๆ 
ของผู้ใหญ่ไม่ควรให้เด็กเข้ำไปร่วมรับรู้ แต่ป่ำนนี จะมำห้ำมผู้ใหญ่
ไม่ให้ท้ำคงไม่กันเสียแล้ว ทำงที่ดีที่สุดคือต้องป้องกันไม่ให้เด็กใน
บ้ำนตนเองเข้ำไปเกี่ยวข้องกับเรื่องพวกนี  

(ไม้หมอนกับก้อนหิน : 46) 
จากตัวอยา่งที่ยกมาข้างต้น ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดเกี่ยวกับปัญหาสังคมในด้านการเล่น

พนันโดยผ่านตัวละครลุงช้าง ได้สื่อแนวคิดว่า สังคมที่มีปัญหาด้านการติดเล่นพนัน มีผลกระทบต่อเด็ก 
เพราะหากเด็กเห็นการเล่นพนันก็เกิดความรู้สึกสนุกและติดตาม จนกระทั่งก็สร้างนิสัยที่ชอบเล่นพนัน
ด้วยซ้ า ดังนั้นจะท าให้ชีวิตของเด็ก ๆ มีปัญหา 

2) ปัญหำที่ผู้ใหญ่ไม่รักษำสิ่งแวดล้อม 
เรื่อง ในสระน้ า ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดทางปัญหาที่ผู้ใหญ่ไม่รักษาและอนุรักษ์

สิ่งแวดล้อม ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
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โรงงำนของอภิพัฒน์สร้ำงท้ำไรให้เขำเป็นกอบเป็นก้ำ    
อีกทั งยังท้ำให้ชำวเมืองมีงำนท้ำมำกขึ น พวกเขำจึงชอบโรงงำนแห่ง
นี  ต่ำงจำกพวกชำวบ้ำนที่ต่อต้ำนอย่ำงรุนแรง เพรำะควันไฟที่ปล่อย
ออกมำมำกรำวกับเมฆสีด้ำซึ่งอยู่ผิดที่ผิดทำง ท้ำให้กิวทัศน์ที่
สวยงำมต้องแปดเปื้อน นอกจำกนี โรงงำนยังกินพื นที่ป่ำไปมำกโข 
ระบบนิเวศพังทลำยลง พวกสัตว์ต้องอพยพไปอยู่ที่อ่ืนและไม่เหลือ
ต้นไม้ไว้คอยรับน ้ำยำมฝนตกหนัก เกิดปัญหำต่อไปเรื่อย ๆ ไม่รู้จบ 
คนส่วนใหญ่ไม่ใส่ใจเรื่องนี  ล้ำพังพวกชำวบ้ำนเองก็ท้ำอะไรไม่ได้  

 (ในสระน ้ำ : 55) 
จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดปัญหาที่ผู้ ใหญ่ท าลาย

สิ่งแวดล้อมโดยผ่านการกล่าวถึงตัวละครอภิพัฒน์ได้สร้างโรงงานผลิตพลาสติกแห่งหนึ่งซึ่งควันไฟของ
โรงงานแห่งนี้ท าให้เมฆเป็นสีด า ท าให้แหล่งน้ าสกปรก นอกจากนี้โรงงานยังกินพ้ืนป่า ท าให้สัตว์ต่าง ๆ 
ไม่มีที่อยู่อาศัย ทั้งหมดนี้ก็ท าลายสิ่งแวดล้อมธรรมชาติ ดังนั้น ผู้แต่งพยายามน าเสนอแนวคิดว่ามนุษย์
เราต้องรักษาสิ่งแวดล้อมให้ดีที่สุด 

4.4.3 ปัญหำทำงสิ่งแวดล้อม 
นวนิยายเยาวชนที่ได้รับรางวัล แว่นแก้ว พ.ศ. 2557 ได้ให้แนวคิดเกี่ยวกับปัญหาทาง

สิ่งแวดล้อม ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
เรื่อง ในสระน้ า ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดปัญหาทางสิ่งแวดล้อมโดยผ่านกล่าวถึงมนุษย์

ท าลายป่าไม้ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
อำจดูแปลกตำไปหน่อย แต่ป่ำครั งเยำว์วัยเป็นเช่นนี  

กำสำรตอบเหมือนอ่ำนควำมคิดเขำได้ เมื่อครั งอดีตต้นไม้ต่ำงสูง
ใหญ่ เขียวขจี และงดงำม แต่ตอนนี  ทุกอย่ำงกลับเปลี่ยนไป ต้นไม้
ถูกโค่นหมด ควำมโลภและเห็นแก่ตัวบุกเช้ำท้ำลำยไม่ช้ำไม่นำน
ควำมงดงำมนี ก็คงหำยไปด้วย ท่ำนอยำกให้เป็นเช่นนี นั นรึเปล่ำ 

(ในสระน ้ำ :61) 
จากตัวอย่างท่ียกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดปัญหาทางสิ่งแวดล้อมโดยผ่านการ

เปรียบเทียบความแตกต่างระหว่างสภาพป่าไม้ในอดีตกับปัจจุบันเพ่ือท าให้ผู้อ่านได้คิดถึงความ
ล้มเหลวของสิ่งแวดล้อมธรรมชาติ และอยากให้มนุษย์เรารักษาสิ่งแวดล้อมธรรมชาติเท่าท่ีเราท าได้  

เรื่อง ในสระน้ า ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดปัญหาทางสิ่งแวดล้อมธรรมชาติสูญเสีย       
ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
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ต่ำงจำกพวกชำวบ้ำนที่ต่อต้ำนอย่ำงรุนแรง เพรำะควันไฟ 
ที่ปล่อยออกมำมำกรำวกับเมฆสีด้ำซึ่งอยู่ผิดที่ผิดทำง ท้ำให้ทิวทัศน์
ที่สวยงำมต้องแปดเปื้อน นอกจำกนี โรงงำนยังกินพื นที่ป่ำไปมำกโข 
ระบบนิเวศพังทลำยลง พวกสัตว์ต้องอพยพไปอยู่ที่อ่ืนและไม่เหลือ
ต้นไม้ไว้คอยรับน ้ำยำมฝนตกหนัก เกิดปัญหำต่อไปเรื่อย ๆ ไม่รู้จบ 
คนส่วนใหญ่ไม่ใส่ใจเรื่องนี  ล้ำพังพวกชำวบ้ำนเองก็ท้ำอะไรไม่ได้  

 (ในสระน ้ำ : 55) 
จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดปัญหาทางสิ่งแวดล้อม

ธรรมชาติสูญเสียโดยกล่าวถึงควันไฟท าให้เมฆเปลี่ยนเป็นสีด า ต้นไม้น้อยลง แหล่งน้ าเน่าเสียหมด  
และสัตว์ต่าง ๆ ต้องย้ายที่อยู่อาศัย ทั้งหมดนี้เพราะว่ามนุษย์เปิดโรงงาน  และไม่ได้ระมัดระวังการ
รักษาสิ่งแวดล้อม ผู้แต่งสื่อแนวคิดว่ามนุษย์ต้องการรักษาสิ่งแวดล้อมธรรมชาติเมื่อเราได้ประโยชน์
จากธรรมชาติ  

เรื่อง ในสระน้ า ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดปัญหาทางสิ่งแวดล้อมธรรมชาติโดยผ่าน   
การกล่าวถึงแหล่งทีน่้ าเน่าเสียหมดและท าให้ชีวิตในธรรมชาติเดือดร้อน ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

ควำมสกปรกเข้ำรุกกรำนท้ำลำยควำมใสสะอำดของแหล่ง
น ้ำและช่วยชิงสิ่งมีค่ำของพวกพรำยไป พวกเขำสูญเสียพลังจึงต้อง
หนีไปหำที่อยู่ใหม่ แต่พวกปีศำจยังไม่ยอมหยุดแค่นั น ถ้ำหำกปล่อย
ให้เป็นเช่นนั นต่อไป แม่น ้ำทุกสำยจะเน่ำเสียหมด แล้วทุกชีวิตก็จะ
เดือดร้อน 

 (ในสระน ้ำ :75) 
จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นได้ว่า  ผู้แต่งได้สื่อแนวคิดปัญหาทางสิ่งแวดล้อมธรรมชาติโดย

ผ่านกล่าวถึงแหล่งน้ าเน่าเสียหมดและท าให้ชีวิตต่าง ๆ ที่อยู่สิ่งแวดล้อมเดือดร้อน น้ าเป็นแหล่งที่มา
ของชีวิตต่าง ๆ ดังนั้น เราต้องรักษาแหล่งน้ าให้ดีที่สุดเท่าที่เราท าได้  

จากการวิเคราะห์แนวคิดในนวนิยายเยาวชนที่ได้รับรางวัล แว่นแก้ว พ.ศ. 2557 สรุปได้ว่า  
นวนิยายของเหล่านี้ได้น าเสนอแนวคิดหลากหลายให้แก่ผู้อ่าน แนวคิดที่ผู้แต่งสื่อและแฝงในเรื่องมี
ความส าคัญต่อผู้อ่าน รวมถึงผู้ใหญ่ เด็ก เยาวชน ได้แก่ แนวคิดเก่ียวกับความรัก แนวคิดเกี่ยวกับการมี
มารยาทแนวคิดเกี่ยวกับคุณธรรมและจริยธรรม และแนวคิดเกี่ยวกับปัญหาทางสังคม ผู้แต่งได้สื่ อ
แนวคิดที่เป็นข้อคิดเตือนใจ และยังสื่อแนวคิดในการแก้ไขปัญหาที่เกิดขึ้นในครอบครัวและสังคมที่
ผู้อ่านน ามาเป็นแนวทางในการด าเนินชีวิตของตัวเองได้ดียิ่งขึ้น 
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บทที่ 5 
สรุปผลกำรวิจัย อภิปรำยผล และข้อเสนอแนะ 

 
การวิเคราะห์กลวิธ ีการแต่งและแนวคิดในนวนิยายเยาวชนที ่ได ้ร ับรางวัลแว่นแก้ว        

พ.ศ. 2557 มีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์กลวิธีการแต่งในนวนิยายเยาวชนที่ได้รับรางวัลแว่นแก้ว        
พ.ศ. 2557 และเพ่ือวิเคราะห์แนวคิดในในในนวนิยายเยาวชนที่ได้รับรางวัล แว่นแก้ว พ.ศ. 2557 โดย
ศึกษาในนวนิยายส าหรับเยาวชนที่ได้รับรางวัลแว่นแก้ว จ านวน 4 เล่ม มีผลสรุปการวิจัย การอภิปราย
ผลและข้อเสนอแนะดังต่อไป 
 
5.1 สรุปผลกำรวิจัย 

การวิเคราะห์กลวิธีการแต่งและแนวคิดใน ในนวนิยายเยาวชนที่ได้รับรางวัล แว่นแก้ว 
พ.ศ. 2557 มีผลวิจัยสรุปดังนี้ 

1. กลวิธีการแต่งในในนวนิยายเยาวชนที่ได้รับรางวัลแว่นแก้ว มีสาระส าคัญสรุปได้ดังต่อไปนี้ 
1.1 การตั้งชื่อบท ผู้แต่งใช้กลวิธีการตั้งชื่อบทด้วยเหตุการณ์ส าคัญในเรื่อง การตั้งชื่อบท

ด้วยฉากส าคัญและการตั้งชื่อบทด้วยสิ่งที่อยู่แวดล้อม โดยเนื้อเรื่องในนวนิยายเยาวชนที่ได้รับรางวัล 
แว่นแก้ว พ.ศ. 2557 เหมาะสมและสอดคล้องกับชื่อบท และท าให้สนใจอ่านเรื่องราวต่อไป 

1.2 การวางโครงเรื่อง พบว่า ผู้แต่งวางโครงเรื่องโดยใช้กลวิธี 3 วิธี ได้แก่ การเปิดเรื่อง        
การด าเนินเรื่อง และการปิดเรื่อง ในด้านการเปิดเรื่อง กลวิธีการเปิดเรื่อง ได้แก่ การเปิดเรื่องโดยใช้การ
บรรยาย การเล่าเรื่อง และการใช้บทสนทนา ในด้านการด าเนินเรื่อง มีจุดเด่นในด้านการสร้างความ
ขัดแย้ง คือ ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ และความขัดแย้งภายในจิตใจของมนุษย์ ส่วนการปิด
เรื ่อง ผู ้แต่งได้ใช้กลวิธีการปิดเรื่อง  3 วิธี ได้แก่ การปิดเรื ่องแบบสุขนาฏกรรม การปิดเรื่องแบบ
โศกนาฏกรรม และการปิดเรื่องแบบทิ้งท้ายให้ผู้อ่านคิดเอง 

1.3 ตัวละคร พบว่า ผู้แต่งได้สร้างตัวละคร 4 ลักษณะ ได้แก่ ตัวละครเด็ก กับตัวละคร
ผู้ใหญ่ตัวละครที่เหนือมนุษย์ และตัวละครสัตว์ ตัวละครที่เป็นมนุษย์ที่มีความสมจริง ส่วนตัวละครที่
ไม่ใช่มนุษย์เป็นสัญลักษณ์ท่ีเปรียบเทียบได้กับมนุษย์ที่พบเป็นได้ในสังคมปัจจุบัน ตัวละครมีส่วนช่วยใน
การด าเนินเรื่องที่ช่วยท าให้เรื่องราวน่าสนใจ 

1.4 บทสนทนา พบว่าบทสนทนาในเรื ่องมี 3 ประเภท ได้แก่ บทสนทนาที่ใช้ด าเนิน
เรื่อง บทสนทนาที่บอกลักษณะนิสัยตัวละคร และบทสนทนาที่ให้คติและข้อคิด บทสนทนาเหล่านี้เหมาะ
กับตัวละครและท้องเรื่อง เป็นบทสนทนาที่บ่งบอกลักษณะนิสัยของตัวละคร ให้คติและข้อคิดเชิงบวกแก่
เด็กหรือเยาวชนและสะท้อนภาพสังคมได้อย่างชัดเจน 

1.5 ฉาก ผู้แต่งได้สร้างฉาก 3 ลักษณะ ได้แก่ ฉากและบรรยากาศที่เป็นสถานที่ ฉากและ
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บรรยากาศที่เป็นสิ่งแวดล้อมธรรมชาติ ฉากและบรรยากาศที่เป็นเหตุการณ์ ฉากดังกล่าวช่วยให้เรื่อง
ด าเนินไปอย่างสมเหตุสมผลและน่าสนใจ ให้ความสนุกสนานเพลิดเพลินที่ดึงดูดความสนใจของผู้อ่าน 
และน าความคิด โลกทัศน์เชิงบวกท่ีผู้แต่งน าเสนอไปใช้ประโยชน์ต่อไป 

2. แนวคิดในในนวนิยายเยาวชนที่ได้รับรางวัล แว่นแก้ว พ.ศ. 2557 สรุปผลการวิจัยดังนี้ 
2.1 แนวคิดเกี่ยวกับความรัก พบว่า ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดที่เกี่ยวกับความรัก ได้แก่ ความ

รักในครอบครัวสมาชิกพ่อแม่ลูกที่ท าให้ครอบครัวอบอุ่น มีความสุขและมั่นคง และความรักในชุมชนที่
ช่วยให้คนที่อยู่ในชุมชน และสังคมมีความสงบสุข แนวคิดที่เกี่ยวกับความรักเหล่านี้ท าให้เด็กและ
เยาวชนเห็นความส าค ัญของความร ัก ในสถานภาพต่าง ๆ  และยังให้แนวทางในการสร้าง
ความสัมพันธ์กับคนที่อยู่แวดล้อมอีกด้วย 

2.2 แนวคิดเก่ียวกับการอยู่ร่วมกับคนอ่ืน พบว่า ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดที่เกี่ยวกับการอยู่
ร่วมกับคนอ่ืนที่มีมารยาทที่ดี มีการกระท าที่เรียบร้อย รู้จักใช้กิริยา“การไหว้” ทักทาย แสดงความ
เคารพผู้ใหญ่ ความขอบคุณ คนที่ให้การช่วยเหลือ โดยเฉพาะอยู่ร่วมกับอาวุโส ต้องใช้ค าที่ถูกต้องและ
สุภาพ ท าให้เห็นว่าผู้แต่งให้ความส าคัญกับแนวคิดเก่ียวกับการมีมารยาทที่ต้องปฏิบัติต่อผู้อ่ืน 

2.3 แนวคิดเกี่ยวกับคุณธรรมและจริยธรรม พบว่า ผู้แต่งได้น าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับ
คุณธรรมจริยธรรมที่มีคุณค่าในด้านต่าง ๆ ได้แก่ ความกตัญญูพ่อแม่ เป็นพฤติกรรมที่รู้พระคุณผู้ที่
เคยมีอุปการคุณ หรือที่เคยมีบุญคุณแล้วตอบแทนหรือสนองพระคุณ ความรับผิดชอบ ความอดทน 
ความกล้าหาญ และความมีน้ าใจช่วยเหลือคนอ่ืน ๆ คุณธรรมจริยธรรมดังกล่าวเหล่านี้ทั้งหมดเป็น
คุณสมบัติที่ดีของทุกคนโดยเฉพาะเด็กและเยาวชน เป็นแนวคิดพ้ืนฐานในการพัฒนาตนที่จะช่วย
พัฒนาเด็กและเยาวชน ไปสู่เป้าหมายในชีวิตที่ดี 

2.4 แนวคิดเกี ่ยวกับปัญหาในสังคม พบว่า ผู ้แต่งได้สื ่อแนวคิดเกี ่ยวกับปัญหาสังคม     
ในด้านปัญหาของเด็ก ปัญหาของผู้ใหญ่ และปัญหาของสิ่งแวดล้อม ปัญหาของเด็กได้แก่ เด็กเห็นแก่ตัว 
และเด็กขาดโอกาสทางการศึกษา ปัญหาของผู้ใหญ่ เช่น ผู้ใหญ่ติดการพนัน ปัญหาเหล่านี้ล้วนเป็น
ปัญหาที ่มีอยู ่จริงในสังคมและอาจจะเกิดผลกระทบที ่ไม่ดีต่อเด็กหรือเยาวชน ดังนั ้นต้องให้
ความส าคัญกับปัญหาเหล่านี้ และพยายามหาวิธีแก้ไขปัญหา 
 
5.2 อภิปรำยผล 

จากการวิเคราะห์เรื่องกลวิธีการแต่งและแนวคิดในนวนิยายเยาวชนที่ได้รับรางวัลแว่นแก้ว 
พ.ศ. 2557  มีประเด็นการอภิปรายผลดังนี้ 

1) ผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ข้อ 1 พบว่า นวนิยายเยาวชนที่ได้รับรางวัล แว่นแก้ว  
พ.ศ. 2557 มีกลวิธ ีการแต่งที ่มีองค์ประกอบ 5 ประการสอดคล้องกับ แนวคิดและทฤษฏีการ
สร้างสรรค์วรรณกรรม ที่ว่านวนิยายเยาวชนที่ได้รับรางวัล แว่นแก้ว พ.ศ. 2557  ได้ใช้กลวิธีการแต่ง
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แบบเดียวกับวรรณกรรมประเภทนวนิยาย มีคุณค่าและให้ความเพลิดเพลินแก่ผู้อ่าน ซึ่งสอดคล้องกับ
แนวคิดเกี ่ยวกับกลวิธีการแต่งวรรณกรรม ดังที ่ วัชรี เกิดค า (2550) และ ศิวกานต์ ปทุมสูติ 
(2553 : 260-262) ได้อธิบายว่า กลวิธีการแต่งช่วยให้วรรณกรรมมีเรื่องราวน่าอ่านตั้งแต่ต้นจนจบ 
และมีคุณค่าให้ความรู้ ข้อคิด และความบันเทิง โดยเฉพาะเด็กและเยาวชน เช่น การตั้งชื่อบท การวาง
โครงเรื ่อง ซึ ่งได้ใช ้ว ิธ ีที ่หลากหลายมาเปิดเรื ่อง ด าเนินเรื ่อง ปิดเรื ่อง การสร้างบทสนทนา 
นอกจากนี ้ ผู ้แต ่งย ังสร ้างฉากและบรรยากาศที ่ เป ็นสถานที ่ สิ ่งแวดล ้อมและเหต ุการณ์            
และการสร้างตัวละครเด็กและผู้ใหญ่ซึ่งสมจริงตอบสนองความสนใจของผู้อ่านทุกวัย  นอกจากนี้ 
สอดคล้องกับผลการวิจัยของ Jiang Nannan (2555) ที่ศึกษาวิจัยเรื่อง กลวิธีการแต่งและแนวคิด
ในนวนิยายชุด ความสุขของกะทิ โดย งามพรรณ เวชชาชีวะ ซึ่งพบว่ า ผู้แต่งได้ใช้กลวิธีการแต่ง 
นวนิยายที่น่าสนใจในงานเขียน เป็นกลวิธีการตั้งชื่อ การวางโครงเรื่อง การสร้างตัวละคร การสร้าง
บทสนทนา การสร้างฉากและบรรยากาศที่เหมาะสม ท าให้นวนิยายมีคุณค่าน่าสนใจ และน่าติดตาม
มากขึ้น 

2) ผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ข้อ 2 พบว่าแนวคิดในนวนิยายเยาวชนที่ได้รับรางวัล แว่นแก้ว 
พ.ศ.2557 ได้น าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับความรัก ได้แก่ ความรักระหว่างสมาชิกครอบครัว และความรัก
ระหว่างเ พ่ือนบ้านในชุมชน แนวค ิด เกี ่ยวก ับค ุณธรรมและจร ิยธรรม ได ้แก ่ ความกตัญญู            
ความรับผิดชอบ ความอดทน ความกล้าหาญและความมีน้ าใจ แนวคิดเกี่ยวกับการมีมารยาท แนวคิด
เกี่ยวกับปัญหาสังคม ได้แก่ ปัญหาของเด็ก และปัญหาของผู้ ใหญ่ และปัญหาทางสิ่งแวดล้อม          
เป็นผลการวิจัยที่สอดคล้องกับแนวคิดของ กาญจนา วิชญาปกรณ์ (2534 : 72-74) ได้กล่าวว่า
ลักษณะส าคัญของแนวคิดในวรรณกรรม คือ ภาพชีวิตที่สะท้อนตามทรรศนะของผู้แต่งผ่านกลวิธี   
การแต่ง ผู้อ่านจะได้รับประสบการณ์โดยอ้อมและได้ข้อคิดเพ่ือเป็นแนวทางในการด าเนินชีวิตหรือใช้
ส าหรับเป็นวิจารณญาณในเรื่องต่าง ๆ เป็นแนวคิดที่สมจริง ที่มีคุณค่าทางปัญญาตามที่ผู้แต่งได้สื่อผ่าน
องค์ประกอบของกลวิธีการแต่งวรรณกรรมประเภทนวนิยาย นอกจากนี้ ยังสอดคล้องกับผลการวิจัยของ 
พัชริดา หน่อแดง (2552) ซึ่งศึกษาวิจัยเรื่อง วิเคราะห์แนวคิดและกลวิธีการน าเสนอแนวคิดในนวนิยายที่
ได้รับรางวัลของปิยะพร ศักดิ์เกษม พ.ศ. 2537-2550 ที่พบว่า การเสนอแนวคิดของผู้แต่งเกี่ยวกับสังคม 
แสดงให้เห็นแนวทางการด าเนินชีวิตที่เหมาะสม ท าให้เห็นธรรมชาติของมนุษย์ และสะท้อนปัญหาที่
เกิดขึ้นในสังคม ช่วยให้ผู้อ่านได้ตระหนักถึงความจริงของชีวิต ปลุกจิตส านึกในเรื่องความถูกต้องดีงาม 
ความรับผิดชอบต่อสังคมและชาติ รวมทั้งเสนอความจริงของสังคม ปลุกเร้าส านึกผู้อ่านโดยเฉพาะเด็กหรือ
เยาวชนให้ใช้วิจารณญาณพิจารณาไตร่ตรองแก้ไขหรือได้มุมมองใหม่เกี่ยวกับชีวิตและสังคม   

นอกจากนี้ ผลวิจัยยังสอดคล้องกับค่านิยมที่พึงประสงค์ของเด็กและเยาวชน ซึ่งสังคมคาดหวัง
จะพัฒนาให้เด็กและเยาวชนเติบโตเป็นผู้ใหญ่ที่ดี ดังที่ สุริยเดว ทรีปาตี (2552 : 15) ได้กล่าวว่าเด็ก
และเยาวชนไทยยังมีจุดอ่อนหลายประการ จึงควรพัฒนาเด็กและเยาวชนในด้านคุณธรรมและ
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จริยธรรมตามแนวศาสนา เช่น ความซื่อสัตย์ การมีส่วนร่วมในกิจกรรมทางศาสนา การมีคุณธรรม 
จริยธรรม การให้อภัยและการอยู่ร่วมกันอย่างสงบร่มเย็น เป็นแนวคิดที่ท าให้เด็กและเยาวชนได้
บ าเพ็ญประโยชน์หรือได้มอบหมายให้มีบทบาทหน้าที่ที่มีคุณค่าและเป็นประโยชน์ต่อชุมชน         
เป็นค่านิยมของเด็กและเยาวชนที่สะท้อนผ่านนวนิยายส าหรับเยาวชนที่ได้รับรางวัลแว่นแก้ว        
พ.ศ. 2557 ได้อย่างชัดเจน  
 
5.3 ข้อเสนอแนะ 

จากการวิจัยครั้งนี้ มีข้อเสนอแนะดังนี้ 
1. ควรศึกษาวิเคราะห์เชิงเปรียบเทียบกลวิธีการแต่งและแนวคิดวรรณกรรมส าหรับเด็กหรือ

เยาวชนที่ได้รับรางวัลจากหน่วยงานรัฐหรือเอกชนอื่น ๆ  
2. ควรศึกษาวิเคราะห์กลวิธีการแต่งและแนวคิดในวรรณกรรมส าหรับเยาวชนที่ได้รับรางวัล 

แว่นแก้ว ในปีอ่ืน ๆ 
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บุญยงค ์เกศเทศ.  (2536)  แลลอดวรรกรรมไทย. กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตร์. 
ประจักษ์ ประภาพิทยากร.  (2525)  ร้อยกรอง.  กรุงเทพมหานคร : คุรุสภา. 
ปราณี เชียงทอง.  (2526)  วรรณกรรมส ำหรับเด็ก.  กรุงเทพมหานคร : วิชาการ. 
ปริญญา ฤทธิ์เจริญ.  (2527)   กำรศึกษำเชิงวิเครำะห์งำนเขียนของนิมิต ภูมิถำวร. วิทยานิพนธ์. 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
ฟีลิปดา.  (ม.ป.ป).  กำรเขียนนวนิยำยเบื้องต้น.  [ออนไลน์] แหล่งที่มา : 

http://www.forwriter.com/mysite/forwriter.com/newwriterroom/newwritebasic.htm 
(28 มิถุนายน 2559) 

พิศมร แสงสัตยา.  (2544)  กำรวิเครำะห์นวนิยำยของปียะพร ศักดิ์เกษม. ปริญญานิพนธ์. 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 

ไพโรจน ์บุญประกอบ.  (2539)  กำรเขียนสรำ้งสรรค์ : เรื่องสั้น-นวนิยำย.   กรุงเทพมหานคร :  ดอกหญ้า. 
เยาลักษณ ์สุวรรณแข.  (กันยายน - ธันวาคม 2546)  “เด็กกับการอ่าน”  ใน วำรสำรวิทยบริกำร.  

14(3) หน้า47 
รัถพร ซังธาดา.  (2531)  หนังสือส ำหรับเด็ก.  มหาสารคาม : มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 
ราชบัณฑิตยสถาน.  (2554)  พจนำนุกรมฉบับรำชบัณฑิตยสถำน พ.ศ. 2554.  กรุงเทพมหานคร : 

นานมีบุ๊คส์พับลิเคชั่นส์. 
ลมุล รัตตากร.  (2529)  กำรเขียนและกำรแปลหนังสือส ำหรับเด็ก.  กรุงเทพมหานคร : ชมรมเด็ก. 
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ลัดดา ราตรีพฤกษ์.  (2541)  วิเครำะห์แนวคิด กลวิธีเสนอแนวคิดและศิลปะกำรใช้ภำษำใน

วรรณกรรมของ ปิยะพร ศักดิ์เกษม. ปริญญานิพนธ์ กศ.ม. (สาขาวิชาภาษาไทย) สงขลา : 
บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยทักษิณ. 

วชิราภรณ์ สุวรรณวรางกูร.  (2554)  กำรวิเครำะห์วรรณกรรมเยำวชนรำงวัล แว่นแก้วประเภท    
สำรคดีพ.ศ.2546-2552 ปริญญานิพนธ์ กศ.ม (สาขาภาษาไทย) บัณฑิตวิทยาลัย 
มหาวิทยาลัยศิลปากร. 

วรรธนะรัตน์  ไชยวงศ์.  (2550)  กำรวิเครำะห์กลวิธีกำรแต่งและคุณค่ำของนวนิยำยแปลเกำหลี.   
กศ.ม.  (สาขาวิชาการสอนภาษาไทย) เชียงใหม่ : บัณฑิตวิทยาลัยมหาวิทยาลัยเชียงใหม่. 

วราภรณ์ บ ารุงกุล.  (2530)  เอกสำรค ำสอนวิชำไทย 427 : วรรณกรรมส ำหรับเด็ก. พิษณุโลก : 
ภาควิชาภาษาไทยและภาษาตะวันออก คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครีนทรวิโรฒ. 

วิภา กงกะนันทน์.  (2533)  วรรณคดีศึกษำ.  (พิมพ์ครั้งที่ 2).  กรุงเทพมหานคร : ไทยวัฒนาพานิช. 
______.  (2540)  ก ำเนิดนวนิยำยในประเทศไทย.  กรุงเทพมหานคร : สามัคคีสาร (ดอกหญ้า). 
วิทย์ ศิวะศิริยานนท์.  (2541)  วรรณคดแีละวรรณคดีวิจำรณ.์ (พิมพ์ครั้งที่ 5). กรุงเทพมหานคร : 

ธรรมชาต.ิ 
วินัย รอดจ่าย และคณะ.  (2534)  กำรเขียนและจัดท ำสื่อหนังสือส ำหรับเด็กและเยำวชน.  

กรุงเทพมหานคร : ตะเกียง. 
วนิดา บ ารุงไทย.  (2544)  ศำสตร์และศิลป์แห่งนวนิยำย. กรุงเทพมหานคร : สุวีริยาสาส์น. 
_______.  (2544) สำรคดีกลวิธีกำรเขียนและแนววิจำรณ์.  กรุงเทพมหานคร : สุวีริยาสาส์น. 
วิริยะ สิริสิงห์.  (2537)  กำรสร้ำงสรรค์วรรณกรรมส ำหรับเด็กและเยำวชน.  กรุงเทพมหานคร :       

สุวีริยาสาส์น. 
ศิริบูรณ์ เถกิงสุข.  (2543)  กำรวิเครำะห์นวนิยำยของโชติ ศรีวุวรรณ. ปริญญานิพนธ์ กศ.ม.

(ภาษาไทย). กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร.  
ศิวกานท์ ปทุมสูติ.  (2553)  คู่มือกำรอ่ำนคิดวิเครำะห์.  กรุงเทพมหานคร : ศูนย์เรียนรู้อาศรม. 
สมพร จารุนัฎ.  (2541)  คู่มือกำรเขียนเรื่องบันเทิงคดีและสำรคดีส ำหรับเด็ก.  พิมพ์ครั้งที่ 2. 

กรุงเทพมหานคร : องค์การค้าคุรุสภา. 
สนั่น มีขันหมาก.  (2537)  วิจำรณ์วรรณกรรมส ำหรับเด็ก. กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัย         

ศรีนครินทรวิโรฒ. 
สะอาด รอดคง.  (2533)  วิเครำะห์นวนิยำยเหนือธรรมชำติของแก้วเก้ำ. ปริญญานิพนธ์ กศ.ม. 

(สาขาวิชาภาษาไทย) มหาวิทยศรีนครินทรวิโรฒ. 
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สายทิพย์ นุกูลกิจ.  (2543)  วรรณกรรมไทยปัจจุบัน. พิมพ์ครั้งที ่4. กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัย             

ศรีนครินทรวิโรฒ. 
สายทิพย์ นุกุลิจ.  (2543)  วรรณกรรมปัจจุบัน. กรุงเทพมหานคร : ภาควิชาภาษาไทยและภาษา

ตะวันออก.  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 
เสาวคนธ์ อุปพงศ.์  (2537)  วิเครำะห์กลวิธีกำรเขียนนวนิยำยของ ประภัสสร เสวิกุล. ปริญญา

นิพนธ์ กศ.ม. (สาขาวิชาภาษาไทย) มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 
สุริยเดว ทรีปาตี.  (2552)  ต้นทุนชีวิตเด็กและเยำวชนไทย.  พิมพ์ครั้งที2่.  กรุงเทพมหานคร : 

โครงการก้าวย่างอย่างเข้าใจ ภายใต้การสนับสนุนของกองทุนโลก กระทรวงสาธารณสุข 
องค์การแพธ (PATH).  

สุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชร.  (2548)  พระอภัยมณี : กำรศึกษำในเชิงวรรณคดีวิจำรณ์.  พิมพ์ครั้งที่ 2.  
กรุงเทพมหานคร : ศยาม. 

สุภาณ ีขุนรักษ.์  (2542)  วิเครำะห์แนวคดิในเรื่องสั้นและนวนิยำยของ พนม นนัทพฤกษ์. ปริญญานิพนธ์ 
กศ.ม. (สาขาวิชาภาษาไทย) สงขลา : บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยทักษิณ. 

หทัยวรรณ ไชยะกุล.  (2544).  วรรณกรรมศึกษำ.  ภาควชิาภาษาไทย คณะมนุษยศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่.  กรุงเทพมหานคร : เคล็ดไทย. 

อารยา ทองเพชร.  (2550)  กำรวิเครำะห์แนวคิดและกลวิธีกำรน ำเสนอแนวคิดในวรรณกรรม
ส ำหรับเยำวชนของ นงไฉน ปริญญำธวัช. สารนิพนธ์.  กศ.ม.  (ภาษาไทย) กรงเทพมหา
นคร : บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 

อิราวดี ไตลังคะ.  (2543)  ศำสตร์และศิลป์แห่งกำรเล่ำเรื่อง.  กรุงเทพมหานคร : ภาควชิาวรรณคดี 
คณะมนุษย์ศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์. 

เอกพงศ ์พัฒนากุล.  (2555)  กำรศึกษำวิเครำะหแ์นวคดิมนุษย์นิยมในงำนวรรณกรรมของฌองปอล 
ซำร์ตร์. วิทยานิพนธ์ ศศ.ม. (สาขาวิชาปรัชญา) ขอนแก่น : บัณฑิตวิทยาลัย
มหาวิทยาลัยขอนแก่น. 

LI ZIJUAN.  (2558)  กลวิธีกำรแต่งและแนวคิดในวรรณกรรมบันเทิงคดีส ำหรับเด็กของ                      
ชมัยภร แสงกระจ่ำง. วิทยานพินธ์.  ศศ.ม.  (สาขาวิชาการสื่อสารภาษาไทยเป็นภาษาท่ีสอง) 
สมุทรปราการ : บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยหัวเฉียวเฉลิมพระเกียรติ. 

P.J. Anderson. (2550) เขียน/พิมำน แจ่มจรัส (การเขียนการแต่งนวนิยายเรื่องสั้น) 
กรุงเทพมหานคร : แสงดาว. 
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ภำคผนวก ก 

เอกสำรรับรองคณะกรรมกำรจริยธรรมกำรวิจัย 
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ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ – สกุล                      MISS LUO YAN                         
วัน เดือน ปีเกิด                18 ตุลาคม พ.ศ. 2533 
ที่อยู่ปัจจุบัน                    10/145 รีเจร์โฮม แขวงบางนา เขตบางนา กรุงเทพมหานคร 10260 
ประวัติกำรศึกษำ  
พ.ศ. 2557                      คณะภาษาต่างประเทศ มหาวิทยาลัยชนชาติกวางสี  (สาขาวิชาภาษาไทย) 
ประวัติกำรท ำงำน  
พ .ศ. 2557-2559              ล่ามและนักแปลภาษาจีน-ไทย  
                                   บริษัท วาเซิง เทคโนโลยี แอนด์ คัลเจอร์ อันดัสทรี(ไทยแลนด์) จ ากัด  
                                   แขวงห้วยขวาง กรุงเทพมหานคร 10310 
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