
 
 
 
 

 
 

 
 
 

บทท่ี  2 
แนวคิด และงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

 
 
 การศึกษาเรื่อง  การสื่อความหมายในบทเพลงเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
ผูวิจัย ไดศึกษาแนวคิด และรวบรวมงานวิจัยท่ีเกี่ยวของเพ่ือกําหนดเปนกรอบของการศึกษา แนวคิด 
ท่ีนํามาใชคือ 
 

2.1   แนวคิดเรื่องสัญญะวิทยาและการถายทอดความหมาย 
2.2   แนวคิดเรื่องหนาท่ีของภาษา 
2.3   แนวคิดเรื่องการปรุงแตงภาษา 
2.4  แนวคิดเกี่ยวกับพระมหากษัตริย 
 2.4.1  ความหมายของพระมหากษัตริย 

2.4.2  พระมหากษัตริยกับการปกครองไทย 
   2.4.3  ทศพิธราชธรรมในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 

2.4.4  หลักการทรงงานในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
2.4.5  พระราชจริยวัตรอันงดงามในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 

 2.5    พัฒนาการเพลงเทิดพระเกียรติ 
2.6   งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
2.7    กรอบแนวคิดการวิจัย 
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2.1   แนวคิดเรื่องสัญญะวิทยาและการถายทอดความหมาย 
2.1.1   แนวคิดเรื่องสัญญะวิทยา 
แนวคิดเรื่องสัญญวิทยา  อาจกลาวโดยสรุปไดดังนี้  (กาญจนา  แกวเทพ . 2543  : 1-60)    

 F. De Saussure (1974)   ผูวางรากฐานวิชาสัญญะวิทยา  ใหคํานิยามไววาคือ  “ สัญญะวิทยา
เปนศาสตรศึกษาวิถีชีวิตของสัญญะในสังคมท่ีสัญญะนั้นถือกําเนิดข้ึนมา  รวมท้ังแสวงหากฎท่ี
ควบคุมอยูเบ้ืองหลัง”    โดยวิถีชีวิตหมายความถึง การศึกษา   การกําเนิด การเจริญ  การแปรเปลี่ยน  
และการสูญสลายของสัญญะหนึ่ง ๆ  รวมท้ังวิเคราะหกฎท่ีอยูเบ้ืองหลังวิถีชีวิตดังกลาว  โดย
ตัวอยางดานภาษาเปนตัวอยางที่เห็นไดชัดเจนท่ีสุด   
 สัญญะจะเกี่ยวของกับ   1)  ตัวสัญญะ (sign) ไดแกภาษาพูด ภาษาเขียน ภาษาภาพ ภาษา
เสียง เปนตน โดยสนใจวิธีการสืบทอดความหมาย (meaning)   รวมท้ังวิธีการท่ีสัญญะเขามา
เกี่ยวพันหรือเชื่อมโยงกับผูใชสัญญะ     2)  รหัส/ระบบ (code/system) 3)  วัฒนธรรม (culture) 

 เนื่องจากสัญญะเปนผลผลิตทางความคิดของมนุษย ถูกใชและทํางานในบริบททาง
วัฒนธรรมแบบใดแบบหนึ่ง   หากเปลี่ยนบริบทสัญญะและรหัสก็จะเปลี่ยนความหมายไป 

ผูรับสารมีสวนสําคัญในการผลิตและสรางความหมายใหแกบทประพันธหรือผลงานดาน
สื่อระหวางการบริโภคผลงานนั้น โดยนําเอาประสบการณ ทัศนคติและอารมณของตนเองเขาไปใช
ในการสรางความหมาย  ทุกครั้งที่มีการสื่อสารก็กําลังมีการสรางความหมายใหเกิดขึ้น โดยเนนใน
เรื่อง  1)  ท่ีมาของเนื้อหาสาร  โดยเนื้อหาสารเกิดจากทุกฝายท่ีเกี่ยวของกับการสื่อสารและสนใจวา
ตัวบทนั้นจะถูกอานจากผูรับสารอยางไร  2) ความสําคัญระหวางสื่อกับ สาร  3) การแยกระหวางผู
สงสาร  การใสรหัส  และผูรับสาร/การถอดรหัส 
 ทุกคร้ังท่ีมีการใชสัญญะ  ตองมีคุณสมบัติ 2 อยางเสมอ คุณสมบัติแรกคือ Language ซึ่ง
เปนโครงสรางดานไวยากรณ     และ Speech  ซึ่งเปนการแสดงออกท่ีแทจริงเม่ือบุคคลใชสัญญะ 
สรุปไดวา สัญญะเปนท้ังเรื่องสวนตัว (ปจเจก) และสวนรวม (สังคม) 
 Saussure แยกมิติยอยในแตละสัญญะออกเปนรูปสัญญะ /ตัวหมาย (signifier)  และ
ความหมายสัญญะ /ตัวหมายถึง (signified) สายสัมพันธเชื่อมโยงระหวางตัวหมาย /ตัวหมายถึง เปน
ขอตกลงท่ีสังคมทํารวมกันข้ึนมา และขอตกลงมีบทบาทสําคัญอยางมากในกระบวนการสรางและ
ใหความหมาย และมีบทบาทสําคัญในเรื่องการสื่อสาร   

วัฒนธรรมท่ีแตกตางกันก็สะทอนใหเห็นกฎไวยากรณท่ีแตกตางกันไปตามกระบวนการ
สรางสัญญะและการตีความก็แตกตางไปดวย    ดังนั้นภาษาและวัฒนธรรมจึงเปนเร่ืองที่แยกกัน
ไมได  ดังนั้นจึงมีการจัดประเภทความหมายเปนสองชุดคือ 
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1)   ความหมายโดยอรรถและความหมายโดยนัย  ทุกสัญญะจะตองประกอบดวย
ความหมายโดยอรรถและความหมายโดยนัยเสมอ แตอาจมีสัดสวนของความหมายโดยอรรถและ
โดยนัยมากนอยตางกัน 
 ความหมายโดยอรรถ (Denotative meaning) หรือความหมายตรง เปนความหมายที่เขาใจ
กันตามตัวอักษรและเปนท่ียอมรับกันโดยท่ัวไป 
 ความหมายโดยนัย (Connotative meaning) หรือความหมายแฝง  ความหมายโดยนัยเปนตัว
หมายถึงท่ีสรางอยางตรงกันขามกับความหมายโดยอรรถ ถูกประกอบสรางขึ้นอยางเปนอัตวิสัย 
(subjective) ท้ังในระดับบุคคลและระดับสังคม 
 2)   Metaphor และ  Metonymy 

Metaphor  เปนวิธีการถายโอนความหมายโดยเลือกเอาสัญญะสองตัวมาวางเขาคูกัน โดย
ท่ีสัญญะตัวหนึ่งมีความหมายท่ีรับรูกันแลว อีกสัญญะหนึ่งยังไมรูความหมาย แตหลังจากมีการ
นํามาเขาคูกันแลวความหมายของสัญญะตัวแรกจะถูกถายโอนมายังสัญญะตัวหลังได  เชน 

นางสาวไทยปนี้งามราวกับเทพธิดามาจุติ 
                                                               (สัญญะ 2)                         (สัญญะ 1) 
 Metaphor  เปนวิธีการถายทอดความหมายท่ีคนท่ัวไปคุนเคยกัน ที่ เรียกวาอุปมาอุปมัย 
ในสัญญะท่ีเปนภาษาเขียน เชน วรรณคดี Metonymy เปนการถายโอนความหมายจากสัญญะแรก
ไปสูสัญญะท่ีสอง โดยเลือกเอาสวนยอยสวนหนึ่งมาแทนความหมายของสวนรวมท้ังหมด เม่ือ 
Metonymy  เปนการเลือกภาพตัวแทนสวนยอยมาแทนความเปนจริง สวนรวมทั้งหมด กระบวนการ
เลือกและการตัดสินใจวาจะเลือกภาพอะไรจึงสําคัญที่สุด 
 
 2.1.2  แนวคิดเก่ียวกับการถายทอดความหมาย 
 แนวคิดเชิงโครงสรางนิยมเนนท่ีโครงสรางของไวยากรณและโครงสรางของระบบ
สัญลักษณทั้งหมดท่ีเปนกรอบกําหนดความคิดของมนุษย และเห็นวาผลผลิตทางดานภาษาใน
รูปแบบตาง  ๆ เปนบันทึกทางสังคมซึ่งถายทอดประวัติศาสตรความคิดและความเปลี่ยนแปลงของ
สังคมนั้น ๆ ไว     
  นักวิชาการแนวโครงสรางนิยม เชน Saussure  และ  Levi- Strauss  มีความเห็นวา ภาษา
เปนกรอบใหญท่ีมากําหนดวิธีคิดของสมาชิกในสังคม   ภาษาในความหมายท่ีแคบคือภาษาพูดและ
ภาษาเขียน และในความหมายท่ีกวางออกไปคือระบบสัญลักษณตาง ๆ ไมวาจะเปนภาษาทาทาง 
ดนตรี  เคร่ืองแตงกาย  ตลอดจนภาษาทางนิเทศศาสตรรูปแบบตาง ๆ  ท่ีเสนอผานสื่อซึ่งจัดวาเปน
ภาษาสมัยใหม เชน ภาษาขาว ภาพยนตร ละคร โฆษณา เปนตน  ภาษาทุกภาษาที่กลาวมาตองมี
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โครงสรางท่ีทําใหผูที่ตองการจะสื่อสารดวยภาษานั้น ๆ   ตองเขาใจและนําไปใชอยางสอดคลองกับ
กฎเกณฑท่ีกําหนดไว มิเชนนั้นจะสื่อสารไมสัมฤทธิ์ผล 

Levi- Strauss  ไดเสนอมุมมองจากลัทธิโครงสรางนิยม (Structuralism)  วา เมื่อมองภาษา
ควรเพงเล็งใหเห็นโครงสรางระดับลึกของวัฒนธรรมนั้น ๆ  เพราะโครงสรางระดับลึกลงไปทาง
วัฒนธรรมสงผลถึงการใชภาษาในชีวิตประจําวัน  นอกจากนี้ Levi Strauss   ยังมองวา ภาษานั้นเปน
องคประกอบท่ีสําคัญของวัฒนธรรม เพราะทําใหมนุษยเรานั้นสามารถจัดหมวดหมูหรือจัดกลุมสิ่ง
ตาง ๆ  ในชีวิตและนําไปสูการสรางและใชสัญลักษณ (symbol)  ระหวางมนุษยดวยกันเอง 
 นักวิชาการแนววัฒนธรรมนิยมเห็นวา ภาษาไมใชแคสิ่งท่ีสังคมผลิตขึ้นมาเพ่ือเปนกรอบ
ความคิดและบันทึกทางสังคมเทานั้นแตภาษาเปนสิ่งที่เกิดจากการสรางสรรคของมนุษยท่ีมีศักยภาพ
ในการกอใหเกิดความคิดและนําไปสูการเปลี่ยนแปลงใหม ๆ ได เชน  การแตงเพลงสากลจะมี
หลักเกณฑเกี่ยวกับการเขียนตัวโนตและบันไดเสียงของดนตรี หลักเกณฑดังกลาวนักแตงเพลง
สามารถประยุกตและสรางสรรคดนตรีท่ีแตกตางกันเปนจํานวนมาก ผูประพันธไดสื่อสารอารมณ
และความคิดของตนผานภาษาดนตรี ผลงานแตละชิ้นจึงเปนบันทึกอารมณและความคิดของ 
ผูประพันธไวในรูปแบบที่เปนสากล 
 S. Hall นักวิชาการท่ีมีชื่อเสียงในชวงทศวรรษ 1960-70  และเปนผูรวมกอต้ังศูนยศึกษา
วัฒนธรรมแหงสํานัก Birmingham  งานเขียนทางทฤษฎี Hall  นําเสนอแนวคิดเรื่อง วัฒนธรรม  
อุดมการณและอัตลักษณ   สําหรับสื่อสารมวลชน Hall  สนใจศึกษาเร่ืองการใสรหัสและการ
เขารหัส (Encoding & Decoding) ในผลงานของสื่อมวลชน ซึ่งเขาถือวาเปนรูปแบบทางวัฒนธรรม
ท่ีสําคัญในสังคมสมัยใหม 
 S. Hall  ไดนําแนวคิดของนักภาษาศาสตรผูบุกเบิกทฤษฎีสัญญะวิทยา คือ F. De Saussure  
มาขยายความ    เนื่องจากวิธีการใชภาษาของคนในแตละสังคม ในแตละยุคสมัยเปนตัวกําหนด
วิธีการมองโลก  Hall เห็นวา ไมมีสิ่งท่ีเรียกวา  “ความเปนจริง”  จนกวาจะมีผูสรางข้ึนมา  โดย
สื่อมวลชนจะใชภาษาเปนเครื่องสรางความจริง ไมวาจะเปนภาษาของสื่อแบบใด เชน ภาษาเขียน
ของสื่อสิ่งพิมพ  ภาษาภาพและเสียงของสื่อโทรทัศน เปนตน  ภาษาไดสรางความหมาย ท้ังจากฝาย
ผูสงสารและผูรับสารมาไดอยางไร ซึ่ง Hall   ใชศัพทวา “การเขารหัส”  และ “การถอดรหัส” 
 S. Hall เชื่อวา ผูสงสารมิใชผูท่ีทําหนาท่ีสงผานขาวสาร (transmitter) เทานั้น   แตวาเปนผูท่ี 
ท่ีไดเขารหัส (encode)  ขาวสารท่ีสงไปดวย ถึงแมวาผูรับสารจะไมสามารถถอดรหัสความหมาย
ออกไดถูกตองตามท่ีผูสงตองการท้ังหมด  แตผูรับสารจะสามารถถอดรหัสความหมายหลัก ๆ    หรือ 
ใจความสําคัญ ๆ ไดไมวาจะเปนสื่อภาษา  สื่อภาพ สื่อเสียง หรือสื่ออื่น ๆ  (กาญจนา  แกวเทพ. 
2544 :  31-39) 
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คณะผู วิจัยเห็นวา ผูประพันธเพลงไดทําหนาท่ีสื่อสารโดยเปนผูสรางรหัส เกี่ยวกับ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวในบทเพลงเทิดพระเกียรติผานเนื้อเพลง  จึงสนใจท่ีจะศึกษาวา
ผูประพันธเพลงสรางรหัส  (Code) และสื่อความหมายออกมาอยางไรเพื่อใหคนฟงเกิดความเขาใจ        
จึงไดนําแนวคิดเร่ืองสัญญะวิทยามาใชเปนสวนหนึ่งในการวิเคราะหบทเพลงเทิดพระเกียรติ 
 
2.2   แนวคิดเรือ่งหนาท่ีของภาษา 
 ภาษามีความสําคัญตอสื่อสารและปฏิสัมพันธระหวางสมาชิกในสังคม (social interaction)  
หากพิจารณาในเร่ืองหนาที่ของภาษา อาจประกอบดวย  (จุฑาพรรธ  (จามจุรี) ผดุงชีวิต. 2550 : 281-
282) 
 2.2.1  ภาษาทําใหเราสามารถเรียกสิ่งตาง ๆ ไดและสื่อสารกันรูเรื่องในวัฒนธรรมหนึ่ง ซึ่ง
เปนกระบวนการการควบคุมความจริง  (control of reality) 
 2.2.2  ภาษามีหนาท่ีเกี่ยวของกับการมีปฏิสัมพันธทางสังคมระหวางมนุษยในสังคม (social 
interaction)  ในการรวมเสนอความคิดเห็น การแสดงอารมณระหวางมนุษย อันเปนพ้ืนฐานของการ
สรางและรักษาความสัมพันธในบริบทนั้น  ๆ  ที่ประกอบดวย 
  2.2.2.1  การแสดงออกทางอารมณ  (emotion expression) 
  2.2.2.2  การคิด  (thinking) 
  2.2.2.3  การมีปฏิสัมพันธ  (interaction) 
  2.2.2.4  การสงหรือถายทอดขอมูล  (transmission) 
  2.2.2.5  การสงวนรักษาประวัติศาสตร  (keeping of history) 
 
2.3  แนวคิดเร่ืองการปรุงแตงภาษา 
 บทเพลงเปนตัวแทนของการถายทอดความคิดจากผูสงสารไปยังผูรับสาร  ผูประพันธยอม
ปรุงแตงบทเพลงใหเกิดความไพเราะสมบูรณ โดยอาศัยองคประกอบทางภาษาและลักษณะทาง
วรรณศิลป เพ่ือสื่อสารความคิด   ในท่ีนี้จะขอสรุปแนวทางการปรุงแตงเนื้อหาใหเกิดความไพเราะ 
ซาบซึ้งดังนี้  (ธเนศ  เวศรภาดา . 2549 : 18-73) 
 2.3.1   การปรุงแตงเสียง  วิธีการสรางความงามทางเสียงที่เปนท่ีนิยมคือ การเลนเสียง
สัมผัสในท้ังสัมผัสสระและสัมผัสพยัญชนะ  การเลนเสียงวรรณยุกต  การเลนจังหวะ โดยการสราง
ขอความใหมีเสียงสมดุล และสื่อความหมาย 
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2.3.2   การปรุงแตงคํา  การปรุงแตงคําอาจสรุปไดคือ  การสรรคํา การเลนคํา และการซ้ําคํา 
การสรรคํา หมายถึง  การเลือกใชคําใหเหมาะกับเนื้อความ บริบท  ตัวละคร    

บางครั้งใชคําท่ีมีศักดิ์สูง  บางครั้งเลือกใชคําท่ีเรียบงายแตลึกซึ้ง 
การเลนคํา  หมายถึง  การนําคําที่มีรูปหรือเสียงพองกันหรือใกลเคียงกันมาเลนใน 

เชิงเสียงและความหมาย การเลนคําเปนวิธีการท่ีกวีไทยนิยมนํามาใชในงานประพันธเพ่ือใหเกิด
ความไพเราะและมีความหมายกินใจ  

การซ้ําคํา หมายถึง  การใชคําเดียวกันกลาวซ้ําหลายแหงในบทประพันธหนึง่บท  
เพ่ือสรางความหนักแนน ชัดเจนในเรื่องท่ีตองการสื่อ 
 2.3.3   การปรุงแตงความ คือการแตงเนื้อความใหลึกซึ้งและสื่ออารมณโดยอาศัยภาพพจน
และโวหารรวมท้ังการลําดับเนื้อความ 
  2.3.3.1   การใชภาพพจน   ภาพพจนมีหลายประเภท ในท่ีนี้ขอกลาวถึง 6 ประเภท 
ดังนี้ 

1)  อุปมา  คือ การเปรียบเทียบสิ่งหนึ่งเหมือนอีกสิ่งหนึ่ง โดยใชคําเชื่อม เหมือน  
ราว ราวกับ เปรียบ ดุจ  ประดุจ  ดัง  ดั่ง เพียง เพ้ียง ประหนึ่ง แมน  เปนตน 

2)  อุปลักษณ  คือ การเปรียบเทียบสิ่งหนึ่งเปนอีกสิ่งหนึ่ง ซึ่งมีคุณสมบัติบาง 
ประการรวมกัน มักใชคําวา  “คือ”    และ “เปน”  บางคร้ังอาจไมมีคําวา คือ หรือ เปน ในการเปรียบ 

3)  บุคคลวัต  หรือ บุคลาธิษฐาน  คือ การสมมุติสิ่งตาง ๆ  ใหมีกิริยาอาการ  
ความรูสึกเหมือนมนุษย   

4)  อติพจน คือ การเปรียบเทียบโดยการกลาวขอความท่ีเกินจริง มักเปรียบเทียบ 
ในปริมาณท่ีมีมาก เปนการเนนใหเกิดน้ําหนักมากขึ้น   

5) นามนัย คือ การใชคําหรือวลีที่บงลักษณะหรือคุณสมบัติของสิ่งใดสิ่งหนึ่งมา 
แสดงความหมายแทนสิ่งนั้นท้ังหมด เชน ใชเวที แทนการแสดง เกาอี้แทนตําแหนงของผูบริหาร 
ใชฉัตรแทนองคพระมหากษัตริยหรือความเปนกษัตริย 

6)  ปฏิพากษ  แบงเปนสองชนิดคือ  Oxymoron คือ  การใชคําท่ีมีความหมาย 
ขัดแยงกันนํามาเขาคูกันอยางกลมกลืน  paradox คือ การแสดงความหมายท่ีดูเหมือนจะขัดแยงกัน
หรือเปนไปไมไดแตเม่ือวิเคราะหลงไปอาจตีความไดอยางกลมกลืน เชน  “เธอตายเพ่ือปลุกใหคน
ต่ืน”  หรือ  “ดินกอนเดียวท่ีหนักแนนเต็มแผนดิน”  นอกจากนี้ยังมีวิธีการทางวรรณศิลปอีกสองวิธี
ท่ีควรกลาวถึง คือ  
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การใชภาวะแยง (antithesis)  คือ การใชคําหรือขอความท่ีมีความหมายตรงกันขาม 
หรือแตกตางมาเทียบกันเพ่ือใหความหมายคมชัด 
  การเปรียบตาง (contrast)  คือ การนําเอาจินตภาพ ขอคิดเห็นหรือสองอยางท่ี
แตกตางกันหรือตรงกันขามมาเขาคูเพ่ือทําใหฉาก แกนเร่ือง หรือเนื้อเรื่องตอนนั้น ๆ ชัดเจน 
  2.3.3.2  การใชสัญลักษณ  เปนการใชสิ่งหนึ่งแทนอีกสิ่งหนึ่งเ พ่ือนําไปสู
ความหมายท่ีสังคมเขาใจรวมกัน  สัญลักษณมีท้ังท่ีเปนสากล ปรากฏในภาษาท่ัวไป เชน นกพิราบ
แทนสันติภาพ หมอกแทนอุปสรรค  และลักษณะเฉพาะท่ีเปนการสื่อความคิดเชิงนามธรรมท่ีผูอาน
ตองตีความ 
  2.3.3.3  การใชโวหาร  ประกอบดวย 
  โวหารอุปมาเทียบขนาน เปนการเปรียบเทียบของสองสิ่งในลักษณะคูขนานกัน 
เพ่ือแสดงใหเห็นความเสมอกัน  
  โวหารอุปมานิทัศน  เปนการใชเรื่องราว นิทานขนาดสั้นหรือขนาดยาวประกอบ 
เพ่ือใหผูอาน ผูฟงเขาใจอยางแจมแจง 
  โวหารการอางเหตุผล 
  โวหารการอางถึง 
  โวหารกลาวโดยออม  ประกอบดวย 1)  โวหารการปะติดความคือ การนําคํากลาว
หรือเรื่องราวจากที่อื่นมาเปนสวนหนึ่งของบทประพันธ   2) โวหารกลาวปฏิเสธ โดยเจตนาท่ี
แทจริงไมไดตองการปฏิเสธ   3)  โวหารคําถามเชิงวรรณศิลป เปนคําถามที่ไมตองการคําตอบทํา
เพ่ือเนนใหขอความมีน้ําหนักดึงดูดความสนใจ  4)  โวหารการอางเวลา โดยอางเวลาท่ียาวนาน   
5)  โวหารการกลาวอางประสบการณในอดีต   6)  โวหารการชี้แจงโดยออม 7)  โวหารแสดงความ
รักอันวิเศษ 
 2.3.4  การลําดับเนื้อความ  เปนการสรางสัมพันธภาพแกเนื้อหาโดยมีวิธีการคือ   

การเรียงขอความสําคัญไวสวนทาย   
การเรียงคํา วลี หรือประโยคท่ีมีความสําคัญเทา ๆ  กันขนานกัน    
การเรียงเนื้อหาใหเขมขนขึ้นตามลําดับ 
การเรียงเนื้อหาใหเขมขนขึ้นตามลําดับและจบดวยเหตุการณท่ีคาดไมถึง 
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2.4  แนวคิดเก่ียวกับพระมหากษัตริย 
2.4.1  ความหมายของพระมหากษัตริย 
 กษัตริย” ตามรูปศัพท หมายถึง “นักรบผูยิ่งใหญ”  ในภาษาสันสกฤตคําวา กษัตริย 

หมายถึง  ผูปองกันหรือนักรบ  ตามปกติมีคําเรียกพระมหากษัตริยหลายคําเชน พระราชา หรือราชัน 
หมายถึง ผูชุบนอมจิตใจของผูอื่นไวดวยธรรม จักรพรรดิ หมายถึง ผูปกครองท่ีปวงชนพึงใจและ
เปนผูมีคุณธรรมสูง และใกลเคียงกับคําวา ธรรมราชา หมายถึง ผูรักษาและปฏิบัติธรรมท้ังเปน
ตนเหตุแหงความยุติธรรมทั้งปวง คําวาพระเจาอยูหัว หมายถึง พระผูเปนผูนํา หรือประมุขของ
ประเทศ และคําวา “พระเจาแผนดิน”    หมายถึง  พระมหากษัตริยทรงเปนเจาของแผนดิน  
          ในสังคมไทยเรียกพระมหากษัตริยวา    “ในหลวง” “พอหลวง”  “พอของแผนดิน” 
ความหมายก็คือเปนผูปกครองท่ีเปรียบเหมือนพออยูเหนือเกลาเหนือชีวิตซึ่งชนชาวไทยมีความ
จงรักภักดี    จากอดีตจนถึงปจจุบัน พระมหากษัตริยไทยทรงบําเพ็ญพระราชกรณียกิจเพื่อใหพสก-
นิกรอยูเย็นเปนสุข  สถาบันพระมหากษัตริยจึงหมายถึงสถาบันสูงสุด โดยทรงเปนพระประมุขของ
ชาติ ทรงเปนศูนยรวมแหงความจงรักภักดี ทรงเปนท่ียึดเหนี่ยวจิตใจของประชาชนชาวไทยท้ังชาติ 
ทรงไวซึ่งคุณธรรมอันประเสริฐ และทรงเปนที่เคารพรักเทิดทูนอยางสูงยิ่งของประชาชนชาวไทย 
(ความสําคัญของสถาบันพระมหากษัตริย.  2552 : ออนไลน) 
 

2.4.2  พระมหากษัตริยกับการปกครองไทย 
ประเทศไทยมีการปกครองโดยพระมหากษัตริยทรงเปนประมุขแหงชาติ  นับแต “กรุง

สุโขทัย”  เปนราชธานี เม่ือประมาณ พ.ศ. 1800 เปนตนมา ในสมัยสุโขทัย พระมหากษัตริยทรง
ปกครองบานเมืองในลักษณะของ   “พอปกครองลูก”   ซึ่งเปนระบบการปกครองท่ีเหมาะสมตอ 
สถานการณในขณะนั้น      

ตอมา “สมัยอยุธยา”  ราชอาณาจักรมีอาณาเขตกวางขวางข้ึน การปกครองจึงมีความ
ซับซอนแตกตางไปจากสมัยสุโขทัย แมจะมีพระมหากษัตริยทรงเปนประมุขในการปกครองอยู
เชนเดิมแตฐานะของพระ มหากษัตริยไดเปลี่ยนแปลงไป จากท่ีเคยไดรับการยกยองเปนพอเมืองใน
สมัยสุโขทัย ก็ไดรับการยกยองขึ้นเปน   “สมมุติเทพ”   ตามคติเทวราชท่ีขอมไดรับอิทธิพลมาจาก
ศาสนาฮินดูเชื่อใน เรื่องเทพอวตาร โดย เฉพาะวิษณุ (พระนารายณ) ซึ่งอวตารหรือแบงภาคลงมา
ปราบยุคเข็ญใหแกชาวโลก    ในสมัยอยุธยาพระมหากษัตริย จึงไดรับความเคารพนับถือ และทรง
พระราชอํานาจประดุจเทพเจา  ทรงเปนท้ังเจาแผนดิน และเจาชีวิตของประชาชนมี อํานาจสิทธิ์ขาด
ในการปกครองราชอาณาจักร 
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ระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย เปนระบอบการปกครองมายาวนานตลอดสมัยกรุงศรอียุธยา  
ชวงเวลาดังกลาวมีชาวตะวันตกเขามาตั้ง ถิ่นฐานตลอดจนรับราชการในแผนดิน ทําใหวัฒนธรรม
ตะวันตกเร่ิมเขามาแพรหลายในสมัยอยุธยาตอนปลาย แตไดหยุดชะงักไปในชวงสุดทายของกรุงศรี
อยุธยา เนื่องจากความไมสงบของบานเมือง  

จนถึงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว แหงกรุงรัตนโกสินทร วัฒนธรรม
ตะวันตกจึงเริ่มเขามามีบทบาทอีกครั้ง และต้ังแตรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
เปนตนมา คนไทยไดมีโอกาสออกไปศึกษาเลาเรียนในประ เทศตะวันตกกันมาก จึงไดนําเอาวิชา
ความรูมาใชในการปฏิบัติราชการ ตลอดจนนําสิ่งท่ีไดพบเห็นหรือไดประพฤติ ปฏิบัติจนเห็นวาดี
งามเปนประโยชนแกชาติกลับมาเผยแพร ทําใหมีการเปลี่ยนแปลงเกิดข้ึนภายในประเทศอยางมาก 
จนในที่สุดระบอบการปกครองก็เปลี่ยนแปลงไปดวย จากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยเปน  
“ระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริยทรงเปนประมุข”  ภายใตกฎหมายรัฐธรรมนูญ 
(พระมหากษัตริยของชาติไทย.  2552 : ออนไลน) 

 

  2.4.3  ทศพิธราชธรรมในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 

 ราชธรรมท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงถือปฏิบัติ มาโดยตลอด คือ  ทศพิธราชธรรม
หรือธรรมของพระราชา 10 ประการ  ดังมีรายละเอียดและกรณีตัวอยาง (พระธรรมโกศาจารย 
(ประยูร ธมฺมจิตฺโต) . 2552 : ออนไลน) 

1) ทาน การให  
ทานคือ การใหทรัพยสินสิ่งของและธรรมเพ่ือชวยเหลือประชาชน รวมท้ังการบําเพ็ญ

สาธารณประโยชนตางๆ   พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวไดทรงบําเพ็ญทานเพื่อพสกนิกรของ
พระองคมาโดยตลอด ท้ังที่เปนอามิสทาน คือการใหสิ่งของและ   ธรรมทาน คือการใหคําแนะนํา     
พระราชกรณียกิจในพระองค  เชน  โครงการพัฒนาชนบท   โครงการฝนหลวง    โครงการ
พระราชดําริกวา 4,000 โครงการ    นอกจากนี้พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวยังไดทรงบําเพ็ญ
วิทยาทานและธรรมทานอยางตอเนื่อง เชน  ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง และกังหันน้ําชัยพัฒนา ใน
การบําเพ็ญธรรมทานตอพสกนิกรนั้น พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงสอดแทรกธรรมไวในพระ
บรมราโชวาทและพระราชดํารัสอยูเสมอ   
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   2)    ศีล ความประพฤติเรียบรอยดีงาม  
ศีล คือ  การสํารวมระวังรักษาพฤติกรรมทางกาย  ทางวาจาใหถูกตองเรียบรอยดีงาม ท้ังท่ี

เปนความดีงามสวนตัวและสวนรวม  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลปจจุบันทรงเปน
พระมหากษัตริยในระบอบประชาธิปไตยท่ีทรงปฏิบัติตามกฎหมายของบานเมืองเชนเดียวกับ
ประชาชนท่ัวไป 
  3)  บริจาค เสียสละความสุขสบายสวนตัวเพ่ือประโยชนสุขสวนรวม  

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงสละความสุขสบายสวนพระองคเพ่ือความสุขของ
ประชาชน  ตัวอยางที่ชัดเจนคือ การเสด็จไปทั่วทุกภูมิภาคของประเทศเพ่ือชวยเหลือราษฎร หรือ
แมแตพระตําหนักจิตรลดารโหฐานท่ีประทับของพระองคก็ปราศจากสิ่งฟุงเฟอใด ๆ จะมีก็แตแปลง
นาปลูกขาว และโครงการทดลองดานการเกษตรมากมาย  

 4)   อาชวะ ความซื่อตรง  
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวไดทรงอธิบายความหมายของความซื่อสัตยสุจริตในพระบรม

ราโชวาทท่ีพระราชทานไวในพิธีพระราชทานปริญญาบัตรของจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เมื่อ พ.ศ. 
2497 วา  

“มีคุณธรรมขอหนึ่งท่ีสําคัญ ซึ่งทานตองปฏิบัติอยางเครงครัดอยูเสมอ คือ ความสัตยสุจริต 
ประเทศบาน เมืองจะวัฒนาถาวรอยูได ก็ยอมอาศัยความสัตยสุจริตเปนพ้ืนฐาน ทานท้ังหลายจะ
ออกไปรับราชการก็ดี หรือประกอบกิจการงานสวนตัวก็ดี ขอใหมั่นอยูในคุณธรรมท้ัง 3 ประการคือ 
สุจริตตอบานเมือง สุจริตตอประชาชน และสุจริตตอหนาท่ี”  

 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงปฏิบัติทศพิธราชธรรมขออาชวะ เพราะทรงมีความ
ซื่อสัตยสุจริตและทรงสอนใหคนอื่นซื่อสัตยสุจริตดวย   ดังกระแสพระราชดํารัสเกี่ยวกับการพัฒนา
ชนบท เม่ือ พ.ศ. 2512  ที่วา  

“การพัฒนาชนบทเปนงานสําคัญ เปนงานยาก เปนงานที่จะตองทําใหไดดวยความสามารถ 
ดวยความเฉลียว ฉลาด คือตองเฉลียวและฉลาด ตองทําดวยความบริสุทธิ์ใจ มิใชมุงที่จะหากินดวย
วิธีการใดๆใครอยากจะหากินขอใหลาออกตําแหนงไปทําการ คาดีกวา เพราะถาทําผิดพลาดไปแลว 
บานเมืองจะลมจม และเม่ือบานเมืองเราลมจมแลวเราอยูไมได ก็เทากับเสียหมดทุกอยาง”  

5)  มัททวะ ความออนโยน  
 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงทรงมีพระราชอัธยาศัยความออนโยน ดังที่สมเด็จพระ

นางเจา ฯ  พระบรมราชินีนาถ พระราชทานพระราชดํารัสแกคณะบุคคลท่ีมาเขาเฝาฯ   เนื่องใน
วโรกาสวันเฉลิมพระ ชนมพรรษา วันท่ี  11 สิงหาคม   2534   เกี่ยวกับการตามเสด็จในตอนตน
รัชกาล   ซึ่งครั้งนั้นสมเด็จพระนางเจา ฯ  ยังทรงเยาวพระชันษา ทรงยังไมแนพระทัยวาจะวาง
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พระองคอยางไร พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวจึงทรงปฏิบัติพระองคเปนแบบอยางในเรื่องของ 
ความออนโยน ดังนี้  

“เวลามีพระราชปฏิสันถารกับราษฎร ซึ่งเปนชั่วโมงๆ ทีเดียว ทรงคุยกับราษฎร  ไมโปรด
ทรงยืน ทรงถือขนบธรรมเนียมไทยที่จะไมยืนคํ้าผูเฒาผูแกจะประทับลงรับสั่งกับราษฎรเสมอมา 
แมจะเปนตอนเท่ียงแดดรอนเปรี้ยงก็ตาม  ขาพเจาก็เห็นพระราชจริยวัตรนี้ มาตั้งแตตอนตนรัชกาล
แลว”  

 6)    ตบะ ความเพียรเผากิเลส  
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงพอพระทัยชีวิตท่ีเรียบงายตามปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงท่ี

พระราชทานแกชาวไทย  พระองคทรงเปนแบบอยางของการใชชีวิตอยางพอเพียง ดังท่ี ดร.สุเมธ 
ตันติเวชกุล เลาไววา  

“วันหนึ่งเสด็จฯ  เขาคอเปดอนุสาวรีย พอเปดอนุสาวรียเสร็จ พระองคทานก็ขอกลับไปท่ี
พระตําหนักเพ่ือ จะทรงเปลี่ยนฉลองพระบาท เพราะเด๋ียวจะไปดูงานในปาในดง เราก็ไมไดทาน
ขาว ไมมีใครทานขาว ตอนนั้นบายสองโมงแลว กอนจะเปลี่ยนฉลองพระบาทสักยี่สิบนาที นาจะพุย
ขาวกันทัน ก็รีบว่ิงไปที่หองอาหารท่ีเตรียมไว ปรากฏวาพวกท่ีไมไดตามเสด็จฯ เขาทานกัน
หมดแลว ในนั้นจึงเหลือขาวผัดติดกนกระบะกับมีไขดาวทิ้งแหงไวอยู  3-4 ใบ เราก็ตัก เห็นมีขาวอยู
จานหนึ่งวางไว มีขาวผัดเหมือนอยางเรา ไขดาวโปะใบหนึ่ง มีน้ําปลาถวยหนึ่งวางอยู เพ่ือนผมก็จะ
ไปหยิบมา มหาดเล็กบอกวา   “ไมได ๆ  ของพระเจาอยูหัว ทานรับสั่งใหมาตัก”  ดูสิครับ ตักมาจาก
กนกระบะเลย ผมนี่แทบน้ําตาไหลเลย ทานเสวยเหมือน  ๆ  กับเรา”  

 7)  อักโกธะ ความไมโกรธ  
 เม่ือวันท่ี  9  มิถุนายน 2549   พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงมีพระราชดํารัสแกพสก

นิกรท่ีเขาเฝาฯ   ถวายพระพรชัยมงคล ณ พระท่ีนั่งอนันตสมาคม เนื่องในวโรกาสทรงครองสิริราช
สมบัติครบ 60  ป พระองคทรงสอนใหคนไทยมีคุณธรรมซึ่งเปนท่ีต้ังของความรัก ความสามัคคี 4 
ประการ ดังนี้  

“ประการแรก คือ การท่ีทุกคนคิด พูด ทํา ดวยความเมตตา มุงดี มุงเจริญตอกัน  
ประการ ท่ีสอง คือ การท่ีแตละคนตางชวยเหลือเกื้อกูลกัน ประสานงาน ประสาน

ประโยชนกัน ใหงานท่ีทําสําเร็จผล ท้ังแกตน แกผูอื่น และกับประเทศชาติ  
ประการท่ีสาม คือ การท่ีทุกคนประพฤติปฏิบัติตนอยูในความสุจริต ในกฎกติกา และใน

ระเบียบแบบแผน โดยเทาเทียมเสมอกัน  
ประการท่ีสี่ คือ การท่ีตางคนตางพยายามทําความคิด ความเห็นของตนใหถูกตอง เท่ียงตรง 

และมั่นคงอยูในเหตุในผล”  
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8)   อวิหิงสา ความไมเบียดเบียน  
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงมีพระมหากรุณาธิคุณตอพสกนิกรของพระองคจึงทรงมี

โครงการพระราชดําริตาง  ๆ  เพ่ือชวยเหลือราษฎร ไมใชเฉพาะชาวชนบทในท่ีทุรกันดารเทานั้นท่ี
ไดรับพระมหากรุณาธิคุณ แมแตชาวกรุงเทพมหานครก็ไดรับพระบารมีดวยเชนกัน  

เมื่อเกิดปญหาความขัดแยงทางการเมืองไทยจนลุกลามนองเลือดจากเหตุการณพฤษภาทมิฬ
ในป   2535 ประชาชนผูเดือดรอนตางหวังพ่ึงพระบารมีเพ่ือสลายความขัดแยง ในครั้งนั้น ภาพท่ีใน
หลวงทรงหามคูกรณีไมใหทะเลาะกันยังประทับอยูในความทรงจําของคนไทยทุกคน กระแสพระ
ราชดํารัสท่ีทรงพระราชทานในเหตุการณครั้งนั้นเปนเรื่องที่คนไทยทุก คนตองจดจําตลอดไป 
โดยเฉพาะตอนท่ีวา  

“ชวยกันคิด คือหันหนาเขาหากัน ไมใชเผชิญหนากัน แกปญหา เพราะวาอันตรายมีอยู เวลา
คนเราเกิดความ บาเลือดปฏิบัติการรุนแรงตอกันแลวมันลืมตัว ลงทายไมรูตีกันเพราะอะไร แลวจะ
แกไขปญหาอะไร เพียงแตวาตองเอาชนะ แลวก็ใครจะชนะ ไมมีทางชนะ อันตรายท้ังนั้น มีแตแพ
คือตางคนตางแพ แลวที่แพท่ีสุดคือประเทศชาติ ประชาชนจะเปนประชาชนท้ังประเทศ ไมใช
ประชาชนเฉพาะในกรุงเทพมหานคร สมมติวากรุงเทพมหานครเสียหาย ประเทศก็เสียหายไป
ท้ังหมด แลวจะมีประโยชนอะไรที่จะทะนงตัวเองวาชนะเวลายืนอยูบนกองสิ่งปรักหักพัง”  

9)   ขันติ ความอดทน  
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงงานหนักมากวา 60 ป บางครั้งแมจะทรงลําบากตรากตรํา

เพียงใดก็ไมหยุดบําเพ็ญพระราชกรณียกิจ ดังท่ีครั้งหนึ่งทรงมีรับสั่งเลาเรื่องถูกยุงกัดไววา  
“ท่ีบางจาก แตไมมีจากหรอกนะ ยุงชุมมากเลย ไปยืนดูแผนท่ี เลยโดนยุงรุมกัดขาท้ังสอง

ขาง กลับมาขาบวมแดง ไปสกลนครกลับมาแลวถึงไดยุบลง มองเห็นเปนตุมแดง ลองนับดูไดขาง
ละรอยหาสิบตุม สองขางรวมสามรอยพอดี”  

10)  อวิโรธนะ ความไมคลาดจากธรรม  
 สถานการณการเมืองในประเทศไทยเม่ือตนป 2549 เปนอีกเหตุการณหนึ่งท่ีทําให

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวตองทรงยึดม่ันใน  อวิโรธนะคือความไมคลาดจากธรรม คร้ังนั้นมี
เสียงเรียกรองใหพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงใชพระราชอํานาจตามมาตรา  7  แตงตั้ง
นายกรัฐมนตรีพระราชทาน  ผูเรียกรองไดอางรัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย มาตรา 7  ท่ี
บัญญัติวา  

“ในเม่ือไมมีบทบัญญัติแหงรัฐธรรมนูญนี้บังคับแกกรณีใด ใหวินิจฉัยกรณีนั้นไปตาม
ประเพณีการปกครองระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหา กษัตริยทรงเปนประมุข”  
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ในวันท่ี   25   เมษายน 2549   พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงมีพระราชดํารัสเกี่ยวกับขอ
เรียกรองใหทรงแตงต้ังนายกรัฐมนตรีพระราชทานไววา  

“ขอยืนยันวา ไมเคยสั่งการอะไรท่ีไมมีกฎเกณฑของบทบัญญัติในรัฐธรรมนูญ กฎหมาย 
พระราชบัญญัติตาง  ๆ ทําถูกตองตามรัฐธรรมนูญทุกอยางอยาง ท่ี เขาขอรองใหมีนายกฯ
พระราชทาน ไมเคยมีขอนี้ มีนายก ฯ แบบท่ีมีการรับสนองพระบรมราชโองการถูกตองทุกครั้ง มี
คนเขาอาจจะมาบอกวา พระมหากษัตริยรัชกาลที่ 9   นี่ทําตามใจชอบ ซึ่งไมเคยทําอะไรตามใจชอบ
เลย … ต้ังแตเปนพระมหากษัตริย มีรัฐธรรมนูญหลายฉบับ แลวก็ทํามาหลายสิบป ไมเคยทําอะไร
ตามใจชอบ ถาทําตามใจชอบ บานเมืองลมจมมานานแลว   แตตอนนี้เขาขอใหทําตามใจชอบ แลว
ถาทําตามท่ีเขาขอ เขาก็จะตองดาวานินทาพระมหากษัตริย วาทําอะไรตามใจชอบ ซึ่งไมใชกลัว ถา
ตองทําก็ตองทํา แตมันไมตองทํา”  

 

2.4.4  หลักการทรงงานในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
   พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงยึดการดําเนินการในลักษณะทางสายกลางท่ีสอดคลอง
กับสิ่งท่ีอยูรอบตัว และสามารถปฏิบัติไดจริง ทรงมีความละเอียดรอบคอบและทรงคิดคนหา
แนวทางพัฒนาเพ่ือมุงสูประโยชนตอประชาชนสูงสุด มีคุณคาและควรยึดเปนแบบอยางในการ
เจริญรอยตามเบ้ืองพระยุคลบาทนํามาปฏิบัติเพ่ือใหบังเกิดผลแกตนเอง สังคมและประเทศชาติ  
แนวทางการทรงงานไดแก   (คณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ.  2552)    
          1)   ศึกษาขอมูลอยางเปนระบบ    การท่ีจะพระราชทานโครงการใดโครงการหนึ่งนั้น จะ
ทรงศึกษาขอมูลรายละเอียดอยางเปนระบบ ท้ังจากขอมูลเบ้ืองตน จากเอกสาร แผนท่ี สอบถาม
เจาหนาท่ี นักวิชาการและราษฎรในพ้ืนท่ี  เพ่ือท่ีจะพระราชทานความชวยเหลือไดอยางถูกตองและ
รวดเร็วตรงตามความตองการของประชาชน  
           2)  ระเบิดจากขางใน   พระองคทรงมุงเนนเรื่องการพัฒนาคน ตองสรางความเขมแข็งให
คนในชุมชนท่ีเราเขาไปพัฒนาใหมีสภาพพรอมท่ีจะรับเสียกอน แลวจึงคอยออกมาสูสังคมภายนอก 
มิใชการนําเอาความเจริญหรือบุคคลจากสังคมภายนอกเขาไปหาชุมชน หมูบาน ท่ียังไมทันไดมี
โอกาสเตรียมตัวหรือต้ังตัว  
           3)  แกปญหาท่ีจุดเล็ก พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงมองปญหาในภาพรวม (macro) 
กอนเสมอ  การแกปญหาของพระองคจะเริ่มจากจุดเล็ก ๆ คือ การแกไขปญหาเฉพาะหนาท่ีคน
มักจะมองขาม 
           4)  ทรงทําตามลําดับขั้น “…การพัฒนาประเทศจําเปนตองทําตามลําดับขั้น ตองสราง
พ้ืนฐานคือ ความพอมีพอกิน พอใชของประชาชนสวนใหญเปนเบ้ืองตนกอน ใชวิธีการและอุปกรณ
ท่ีประหยัดแตถูกตองตามหลักวิชาการ เม่ือไดพ้ืนฐานท่ีมั่นคงพรอมพอสมควร และปฏิบัติไดแลวจึง
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คอยสรางคอยเสริมความเจริญ และฐานะเศรษฐกิจข้ันที่สูงขึ้นโดยลําดับตอไป หากมุงแตจะทุมเท
สรางความเจริญ ยกเศรษฐกิจใหรวดเร็วแตประการเดียว โดยไมใหแผนปฏิบัติการสัมพันธกับภาวะ
ของประเทศและของประชาชนโดยสอดคลองดวย ก็จะเกิดความไมสมดุลในเรื่องตาง ๆข้ึน ซึ่งอาจ
กลายเปนความยุงยากลมเหลวไดในท่ีสุด ดังเห็นไดที่อารยประเทศกําลังประสบปญหาทาง
เศรษฐกิจอยางรุนแรงในเวลานี้…”  
           5)  ภูมิสังคม “…การพัฒนาจะตองเปนไปตามภูมิประเทศ ภูมิศาสตรและภูมิประเทศทาง
สังคมศาสตรในสังคมวิทยา คือนิสัยใจคอของคนเราจะไปบังคับใหคนอื่นคิดอยางอื่นไมได เราตอง
แนะนํา เราเขาไป ไปชวยโดยท่ีจะคิดใหเขาเขากับเราไมได แตถาเราเขาไปแลว เราเขาไปดูวาเขา
ตองการอะไรจริง ๆ แลวก็อธิบายใหเขาเขาใจหลักการของการพัฒนานี้ก็จะเกิดประโยชนอยาง
ยิ่ง…”  
           6)  องครวม ในการท่ีจะพระราชทานพระราชดําริเกี่ยวกับโครงการหนึ่งนั้นจะทรงมอง
เหตุการณท่ีจะเกิดขึ้นและแนวทางแกไขอยางเชื่อมโยง ดังเชน กรณีของ “ทฤษฎีใหม” ท่ี
พระราชทานใหแกปวงชนชาวไทย เปนแนวทางในการประกอบอาชีพนับเปนแนวทางหนึ่งท่ี
พระองคทรงมองอยางองครวม ต้ังแตการถือครองท่ีดิน โดยเฉลี่ยของประชาชนคนไทยประมาณ  
10-15 ไร เพ่ือการบริหารจัดการท่ีดิน และแหลงน้ําอันเปนปจจัยพ้ืนฐานที่สําคัญในการประกอบ
อาชีพ เมื่อมีน้ําในการทําเกษตรแลวจะสงผลใหผลผลิตดีขึ้น และหากมีผลผลิตเพิ่มมากข้ึน 
เกษตรกรจะตองรูจักวิธีการจัดการและการตลาด รวมถึงการรวมกลุม รวมพลังชุมชนใหมีความ
เขมแข็ง เพ่ือพรอมท่ีจะออกสูการเปลี่ยนแปลงของสังคมภายนอกไดอยางครบวงจร นั่นคือ ทฤษฎี
ใหม ข้ันท่ี   1  2  และ  3  
           7)  ไมติดตํารา   การพัฒนาตามแนวพระราชดําริในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว มีลักษณะ
ของการพัฒนาที่สอดคลองกับสภาพธรรมชาติ สิ่งแวดลอม และสภาพของชุมชน    ไมผูกติดกับ
วิชาการและเทคโนโลยีที่ไมเหมาะสมกับสภาพชีวิตความเปนอยูที่แทจริงของคนไทย  
           8)  ประหยัด เรียบงาย ไดประโยชนสูงสุด ในเร่ืองของความประหยัดนี้ ประชาชนชาวไทย
ทราบกันดีวาเร่ืองสวนพระองคทรงใชอยางคุมคาอยางไร หรือฉลองพระองคแตละองคทรงใชอยู
เปนเวลานานดังท่ี  นายสุเมธ ตันติเวชกุล เลขาธิการมูลนิธิชัยพัฒนา เคยเลาวา “...กองงานใน
พระองค  โดยทานผูหญิงบุตรี วีระไวทยะ บอกวาปหนึ่งพระองคเบิกดินสอ  12 แทง เดือนละแทง
ใชจนกระทั่งกุด ใครอยาไปท้ิงของทานนะจะกร้ิวเลย ประหยัดทุกอยางเปนตนแบบทุกอยาง ทุก
อยางมีคาสําหรับพระองคหมด ทุกบาททุสตางคจะใชอยางระมัดระวัง จะสั่งใหเราปฏิบัติงานดวย
ความรอบคอบ...”  
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          9)  ทําใหงาย  ดวยพระอัจฉริยภาพและพระปรีชาสามารถของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
ทําใหการคิดคน ดัดแปลง ปรับปรุง และแกไขงานการพัฒนาเปนไปไดโดยงาย ไมยุงยากซับซอน 
และที่สําคัญคือสอดคลองกับสภาพความเปนอยูและระบบนิเวศโดยสวนรวม   ใชกฎแหงธรรมชาติ
เปนแนวทาง   คําวา “ทําใหงาย”  จึงเปนหลักคิดสําคัญท่ีสุดของการพัฒนาประเทศในรูปแบบของ
โครงการอันเนื่องมาจากพระราชดําริ  
           10)  การมีสวนรวม พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ทรงเปนนักประชาธิปไตย  “ประชา
พิจารณ” มาใชในการบริหาร เพื่อเปดโอกาสใหสาธารณชน ประชาชนหรือเจาหนาท่ีทุกระดับไดมา
รวมกัน แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับเรื่องท่ีจะตองคํานึงถึงความคิดของประชาชน ดังพระราชดํารัส
ความตอนหนึ่งวา “…สําคัญท่ีสุดจะตองหัดทําใจใหกวางขวางหนักแนน รูจักรับฟงความคิดเห็น 
แมกระทั่งความวิพากษวิจารณจากผูอื่นอยางฉลาด เพราะการรูจักรับฟงอยางฉลาดนั้น แทจริงคือ
การระดมสติปญญาและประสบการณอันหลากหลาย มาอํานวยประโยชนในการปฏิบัติบริหารงาน
ใหประสบความสําเร็จท่ีสมบูรณนั่นเอง….”  
           11)  ประโยชนสวนรวม     การปฏิบัติพระราชกรณียกิจ และการพระราชทานพระราชดําริ 
ในการพัฒนาและชวยเหลือพสกนิกรของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงระลึกถึงประโยชนของ
สวนรวมเปนสําคัญ  
          12)  บริการรวมที่จุดเดียว  ทรงเนนในเร่ืองการสรางความรู รัก สามัคคีและการรวมมือรวม
แรงใจกันดวยการปรับลดชองวางระหวางหนวยงานท่ีเกี่ยวของ ที่มักจะตางคนตางทําและยึดติดกับ
การเปนเจาของเปนสําคัญ ใหเปลี่ยนเปนการรวมมือกันตามแนวพระราชดําริ  
           13)   ทรงใชธรรมชาติชวยธรรมชาติ   อาทิ การแกไขปญหาปาเสื่อมโทรมไดพระราชทาน
พระราชดําริ การปลูกปา โดยไมตองปลูก ปลอยใหธรรมชาติชวยในการฟนฟูธรรมชาติ  
           14)  ใชธรรมปราบอธรรม แนวปฏิบัติท่ีสําคัญในการแกปญหาและปรับปรุง  เปลี่ยนแปลง
สภาวะท่ีไมปกติใหเขาสูระบบท่ีเปนปกติ เชน การนําน้ําดีขับไลน้ําเสีย หรือเจือจางน้ําเสียใหกลับ
เปนน้ําดี ตามจังหวะการขึ้นลงตามธรรมชาติของน้ํา การบําบัดน้ําเสียโดยใชผักตบชวาซึ่งมีตาม
ธรรมชาติ ใหดูดซับสิ่งสกปรกปนเปอนในน้ํา ดังพระราชดํารัสวา “ใชธรรมปราบอธรรม”  
           15)  ปลูกปาในใจคน   พระราชดํารัสตอนหนึ่งความวา “….เจาหนาท่ีปาไมควรจะปลูก
ตนไมลงในใจคนเสียกอน แลวคนเหลานั้นก็จะพากันปลูกตนไมลงบนแผนดินและรักษาตนไมดวย
ตนเอง”  
           16)  ขาดทุนคือกําไร   ขาดทุน คือ กําไร (Our loss is our gain…) การเสีย คือ การได 
ประเทศก็จะกาวหนา และการท่ีคนอยูดีมีสุขนั้น เปนการนับท่ีเปนมูลคาเงินไมได      “การให”    
“การเสียสละ” เปนการกระทําอันมีผลเปนกําไร คือความอยูดีมีสุขของราษฎร 
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           17)  การพ่ึงตนเอง   “…การชวยเหลือสนับสนุนประชาชนในการประกอบอาชีพ และต้ังตัว
ใหมีความพอกินพอใช กอนอื่นเปนสิ่งสําคัญย่ิงยวด เพราะผูมีอาชีพ และฐานะเพียงพอที่จะพ่ึงพา
ตนเองได ยอมสามารถสรางความเจริญในระดับสูงข้ันตอไป…”  
           18)  พออยูพอกิน   การพัฒนาเพ่ือใหพสกนิกรท้ังหลายประสบความสุขสมบูรณในชีวิต ได
เริ่มจากการเสด็จฯไปเยี่ยมประชาชนทุกหมูเหลาในทุกภูมิภาคของประเทศ ไดทอดพระเนตรความ
เปนอยูของราษฎรดวยพระองคเอง จากนั้นไดพระราชทานความชวยเหลือใหมีความอยูดีกินดี มี
ชีวิตอยูในขั้น “พออยูพอกิน” กอน แลวจึงขยับขยายใหกาวหนาตอไป 
          19)  เศรษฐกิจพอเพียง เปนปรัชญาท่ีชี้แนะแนวทางการดําเนินชีวิตแกพสกนิกรชาวไทยมา
โดยตลอด มานานกวา 25 ป ต้ังแตกอนเกิดวิกฤตการณทางเศรษฐกิจ   ภายหลังไดทรงยํ้าแนว
ทางการแกไขเพ่ือใหรอดพน และสามารถดํารงอยูไดอยางม่ันคงและยั่งยืนในกระแสโลกาภิวัตน 
โดยยึดทางสายกลาง  พอเพียง พอประมาณดวยเหตุผล มีระบบภูมิคุมกันในตัวท่ีดีสํานึกใน
คุณธรรม มีความซื่อสัตย สุจริตดําเนินชีวิตดวยความอดทนมีสติปญญา รอบคอบ  
           20)  ความซื่อสัตย สุจริต และกตัญู  

“…คนท่ีไมมีความสุจริต คนท่ีไมมีความม่ันคง ชอบแตมักงาย ไมมีวันจะสรางสรรค
ประโยชนสวนรวมท่ีสําคัญอันใดได ผูท่ีมีความสุจริตและความมุงม่ันเทานั้นจึงจะทํางานสําคัญ
ยิ่งใหญท่ีเปนคุณเปนประโยชนแทจริงไดสําเร็จ….”  พระราชดํารัสเม่ือวันท่ี 12  กรกฎาคม  2522  

“ผูท่ีมีความสุจริตและบริสุทธิ์ใจ แมจะมีความรูนอยก็ยอมทําประโยชนใหแกสวนรวมได 
มากกวาผูมีความรูมากแตไมมีความสุจริต ไมมีความบริสุทธิ์ใจ….” พระราชดํารัสเมื่อวันท่ี 18  
มีนาคม  2533  
           21)  ทํางานอยางมีความสุข พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวพระเกษมสําราญและทรงมี
ความสุขทุกคราท่ีจะชวยเหลือประชาชน ซึ่งเคยรับสั่งครั้งหนึ่งวา “...ทํางานกับฉัน ฉันไมมีอะไรจะ
ให นอกจากการมีความสุขรวมกัน ในการทําประโยชนใหกับผูอื่น...” 
           22)  ความเพียร  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ทรงเริ่มทําโครงการตาง ๆ ในระยะแรกท่ีไม
มีความพรอมในการทํางานมากนัก และทรงใชพระราชทรัพยสวนพระองคท้ังสิ้น แตพระองคก็มิได
ทอพระราชหฤทัย มุงมั่นพัฒนาบานเมืองใหบังเกิดความรมเย็นเปนสุข  
           23)   รู รัก สามัคคี พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว มีพระราชดํารัสในเรื่อง รู รัก สามัคคี มา
อยางตอเนื่อง ซึ่งเปนคําสามคํา ท่ีมีคาและมีความหมายลึกซึ้ง พรอมท้ังสามารถปรับใชไดกับทุกยุด 
ทุกสมัย  
          รู   การท่ีเราจะลงมือทําสิ่งใดนั้น จะตองรูเสียกอน รูถึงปจจัยท้ังหมด รูถึงปญหาและรูถึง
วิธีการแกปญหา  
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          รัก   เม่ือเรารูครบดวยกระบวนความแลวจะตองมีความรัก ความพิจารณาที่จะเขาไปลงมือ
ปฏิบัติแกไขปญหานั้น ๆ  
          สามัคคี   การที่จะลงมือปฏิบัตินั้น ควรคํานึงเสมอวาเราจะทํางานคนเดียวไมได ตองทํางาน
รวมมือรวมใจเปนองคกร เปนหมูคณะ จึงจะมีพลังเขาไปแกปญหาใหลุลวงไปดวยดี  

 
2.4.5  พระราชจริยวัตรอันงดงามในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 

 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลท่ี 9 ทรงเปนพระมหากษัตริยผูเปนที่รักของประชาชน  
ตลอดเวลากวา 60 ปแหงการครองราชย  ไดแสดงใหเห็นถึงความรัก ความหวงใยท่ีทรงมีตอ
ประชาชน  และยังทรงเปนแบบอยางท่ีดีในหลายเรื่อง  (ยอดเยี่ยม  เทพธรานนท. 2552 :  ออนไลน) 

 เ ร่ือง   “ความรับผิดชอบ”  ในเอกสารสําคัญใด  ๆ โปรดใหกรอกในชองอาชีพของ
พระองคทานวา “ทําราชการ”  และเราก็ทราบเสมอวาทุกวินาทีของพระองคทานก็คือการ “ทํา
ราชการ”   ครั้งหนึ่ง    ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช  กราบบังคมทูลถามวา เคยทรงเหนื่อย  ทรงทอบาง
หรือไม พระองคทรงตอบวา…    “ความจริงมันก็นาทอถอยอยูหรอก บางเรื่องมันนาทอถอย แตฉัน
ทอไมได เพราะเดิมพันของเรานั้นสูงเหลือเกิน เดิมพันของเราคือบานเมือง คือความสุขของคนไทย
ท่ัวประเทศ” 

 แมกระท่ังวันที่ตองทรงเขารับการผาตัดกระดูกสันหลังเม่ือวันท่ี  20 กรกฎาคม  2549  กอน
เขาท่ีผาตัด ยังรับสั่งใหขาราชบริพารไปติดตั้งคอมพิวเตอรเดินสายออนไลนเอาไว เพราะกําลังมีพายุ
ใหญเขาเขตประเทศไทย พระองคจะไดทรงเฝาตรวจสอบ หากเกิดอุทกภัย จะไดทรงชวยเหลือ
ทันเวลา  

 พระองคทรงเปนตัวอยางของ “ความซื่อสัตย”  ซึ่งมีเร่ืองบันทึกอยูมากมาย เชน ครั้งหนึ่ง
ในการแขงขันเรือใบ    ทรงเรือใบออกจากฝงไปไดไมนานก็ทรงแลนกลับฝง และตรัสกับผูท่ีคอยมา
เฝาฯ วา เสด็จกลับฝงเพราะเรือแลนไปถูกทุนซึ่งในกติกาแขงเรือใบถือวาผิดกติกา  ท้ังๆ ท่ีไมมีใคร
เห็น หากไมทรงบอกใคร ก็ไมมีใครทราบ การแขงก็ดําเนินตอไปได และอาจจะเปนผูชนะก็ได แตก็
ทรงยึดตามกติกาทุกอยาง ทําตามกติกาทุกประการ  ทรงยึดความซื่อสัตยเปนท่ีตั้งเพ่ือใหการแขงนั้น
ยุติธรรม 

 ทรงเปนตัวอยางของ “ความพอดี และประหยัด”  หองทรงงานของพระองคในพระตําหนัก
จิตรลดาฯ จะอยูใกลหองบรรทม เปนหองเล็กๆ ขนาด 3 x 4 เมตรเทานั้น ภายในหองมีวิทยุ 
โทรทัศน โทรศัพท โทรสาร คอมพิวเตอร เครื่องบันทึกเสียง เครื่องพยากรณ แผนท่ี เปนตน  
สําหรับการทรงงานเพ่ือประชาชนของพระองคตลอดเวลา   ตัวอยางเรื่องความพอดีและความ
ประหยัดอื่น ๆ    เชน ไมโปรดสวมเคร่ืองประดับ เชน แหวน สรอยคอ ของมีคาตางๆ    ยกเวนแต
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นาฬิกา หรือ มีบันทึกวา ในปหนึ่ง ๆ ทรงเบิกดินสอเพียง 12 แทง ใชเดือนละแทง และทรงใช
จนกระทั่งดินสอนั้นกุดจนใชไมไดแลวเสมอ   พระองคทรงพิสูจนและเปนตัวอยางใหเห็นวา การมี
วินัย ความรับผิดชอบ ความพอดี ความซื่อสัตย และการประหยัดอยางยิ่งนั้น ก็มิไดหมายความวา
ความคิดในการสรางสรรคของมนุษยจะลดลงไป  
 
2.5 พัฒนาการของเพลงเทิดพระเกียรต ิ

ตามมติคณะรัฐมนตรี เมื่อวันท่ี  30  ธันวาคม 2546  ไดกําหนดใหเพลง 6  เพลงเปนเพลง
สําคัญของแผนดิน  ไดแก  เพลงชาติ  เพลงสรรเสริญพระบารมี   เพลงมหาชัย  เพลงมหาฤกษ   
เพลงสดุดีมหาราชา   และเพลงภูมิแผนดินนวมินทรมหาราชา  โดยใหเหตุผลวาเพลงเหลานี้มีคุณคา 
และแสดงถึงความเจริญของคนในชาติ เปนภูมิปญญาของแผนดิน รวมท้ังแสดงความจงรักภักดีและ
สํานึกในพระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว และพระบรมราชจักรีวงศ     
 
เพลงสรรเสริญพระบารมี จุดเร่ิมตนของเพลงเทิดพระเกียรติ 

เพลงสรรเสริญพระบารมี  เปนจุดเริ่มตนของเพลงที่นํามาใชเทิดพระเกียรติพระมหากษัตริย   
จากการศึกษาของกําพล   จําปาพันธ  (2547)  พบวา เพลงสรรเสริญพระบารมีมีความเปลี่ยนแปลง
มาโดยตลอด และเกี่ยวของกับพระราชอํานาจในสถาบันพระมหากษัตริย และลักษณะของความ
จงรักภักดีที่มีตอพระองค 

จากการศึกษาพบวาในสมัยกรุงศรีอยุธยาปรากฏเพลงท่ีมีลักษณะคลายเพลงสรรเสริญพระ
บารมีอยูกอนแลว โดย ใชบรรเลงเวลาพระมหากษัตริยเสด็จลงทองพระโรงและเสด็จข้ึน บทเพลง
สรรเสริญพระบารมี  ท่ีมีมากอนหนานั้น เชน เพลงสรรเสริญพระนารายณ   

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  ปรากฏเพลงบุหลันลอยเลื่อนฟา หรือ
เพลงสรรเสริญพระจันทร แตก็เปนเพียงบทเพลงประจําองคพระมหากษัตริยใชเปนการสวน
พระองคเทานั้น  ไมไดมีลักษณะเปนเพลงท่ีพสกนิกรรองรวมกันอยางเปนประจํา  เชนเพลง
สรรเสริญพระบารมีในปจจุบัน     

เพลงสรรเสริญพระบารมีในฐานะเพลงชาตินั้น เริ่มปรากฏในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอม
เกลาเจาอยูหัว   มีครูฝกทหารชาวอังกฤษชื่อ อิมเปย (Impay) และ นอกซ (Knox)  นําเพลง God save 
the King ซึ่งเปนเพลงสรรเสริญพระบารมีและเพลงชาติของอังกฤษเขามาในราชสํานักไทย  โดยมี
การใชเพลง God Save the  Queen บรรเลงเปนเพลงถวายความเคารพแดองคพระมหากษัตริย ตาม
แบบอยางการฝกทหารของอังกฤษ   พระยาศรีสุนทรโวหาร (นอย อาจารยางกูร)   ไดใชทํานอง
เพลงนี้แตงคํารองสรรเสริญพระบารมีถวายโดยใหชื่อวา  “เพลงจอมราชจงเจริญ” 
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กําพล  จําปาพันธ  แสดงความเห็นไววา  ยังไมอาจเรียกไดวาเปนเพลงสรรเสริญพระบารมี
ของไทยไดเต็มปากเต็มคํา   เนื่องจากเพลง  God save the King   ท่ีใชบรรเลงในกองทัพสมัยใหม
สําหรับถวายความเคารพระหวางที่เสด็จพระราชดําเนินตรวจกองทหาร เปนเพลงของราชสํานัก
อังกฤษ ทั้งภาษาและเนื้อหาจึงไมใชเพลงของพระมหากษัตริยไทย  

ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ไดเสด็จประพาสเมืองสิงคโปรและ
เกาะชวาในป พ.ศ. 2414  ขณะท่ีประทับท่ีประเทศสิงคโปรนั้น ทหารอังกฤษไดใชเพลง God Save 
the King   บรรเลงเปนเพลงเกียรติยศรับเสด็จ   ปญหาจึงเกิดขึ้นวาท้ังอังกฤษและไทยตางใชเพลง
สรรเสริญพระบารมีเพลงเดียวกัน   ตอมาเม่ือเสด็จพระราชดําเนินไปยังเมืองปตตาเวีย ชาวฮอลันดา
ท่ีตั้งอาณานิคมท่ีนั้น ไดถามถึงเพลงประจําชาติของไทย เพ่ือจะไดนําไปบรรเลงรับเสด็จ พระองคจึง
มีพระราชดําริแกครูดนตรีไทยใหแตงเพลงแตรวงรับเสด็จเพ่ือใชแทนเพลง    God Save the King  
คณะครูดนตรีไทยจึงไดเสนอเพลงบุหลันลอยเลื่อน (หรือเพลงทรงพระสุบิน) ซึ่งเปนพระราช
นิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ใชเปนเพลงสรรเสริญพระบารมี  จึงทรงพระ
กรุณาโปรดเกลาฯ ให นายเฮวุดเซน (Heutsen)     ครูดนตรีในกรมทหารมหาดเล็กชาวฮอลันดา 
เรียบเรียงทํานองขึ้นใหมใหเปนทางดนตรีตะวันตก และไดใชเปนเพลงสรรเสริญพระบารมีตั้งแตป 
พ.ศ. 2414  จนถึง พ.ศ. 2431 (เพลงสรรเสริญพระบารมี. 2552  : ออนไลน) 

ตอมา  เมื่อ พ.ศ. 2431  มีการเปลี่ยนมาใชทํานองเพลงสรรเสริญพระบารมีผลงานของ 
ปโยตร ชูรอฟสกี้ (Pyotr Schurovsky) นักประพันธชาวรัสเซีย  และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนิพนธเนื้อรองประกอบ ไดออกบรรเลงคร้ังแรกท่ีศาลา
ยุทธนาธิการในปเดียวกัน   ทรงนิพนธเนื้อรองของเพลงนี้อีกหลายเนื้อรองเพ่ือขับรองในกลุมตาง ๆ 
เชน   ทหาร   นักเรียนชาย   นักเรียนหญิง เปนตน แตมีเนื้อรองเพลงสรรเสริญพระบารมีอีกสํานวน
หนึ่งท่ีเปนพระนิพนธในพลเรือเอก พระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักด์ิ สํานวนนี้
เปนสํานวนสําหรับทหารเรือขับรองโดยเฉพาะ 

เนื้อรองเพลงสรรเสริญพระบารมีฉบับปจจุบันนั้น เดิมเปนเนื้อรองท่ีไดทรงนิพนธข้ึนเพ่ือ
ใชในพระราชพิธีลงสรงของสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจาฟามหาวชิรุณหิศ สยามมกุฎราชกุมาร 
สมเด็จฯ  กรมพระยานริศรานุวัดติวงศไดทรงพระนิพนธเนื้อรองข้ึนใหม โดยทรงเรียบเรียงจากเคา
โครงของคําและความหมายเดิมและใชรองบรรเลงลักษณะการแสดงสด  (consert) เฉลิมพระเกียรติ   
ปรากฏวาเนื้อรองเพลงสรรเสริญพระบารมีฉบับดังกลาวเปนท่ีนิยมในหมูเจานายและองคกษัตริย  
เนื้อรองฉบับนี้กลายเปนเนื้อรองเพลงสรรเสริญพระบารมีฉบับมาตรฐานในเวลาตอมา เนื้อรองดังนี ้
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ขาวรพุทธเจา เอามโนและศิระกราน 
นบพระภูมิบาล บุญดิเรก 
เอกบรมจักริน พระสยามินทร 
พระยศยิ่งยง เย็นศิระเพราะพระบริบาล 
ผลพระคุณ ธ รักษา ปวงประชาเปนสุขศานต 
ขอบันดาล ธ ประสงคใด 
จงสิทธิ์ดัง หวังวรหฤทัย 
ดุจถวายชัย ฉะนี้ ฯ 

เพลงสรรเสริญพระบารมีมีการบันทึกเสียงครั้งแรกเมื่อ พ.ศ. 2443 ซึ่งเปนการบรรเลงโดย
วงดนตรีคณะละครนายบุศมหินทรที่ประเทศเยอรมนี    บันทึกลงบนกระบอกเสียงชนิดไขผึ้งของ
บริษัทเอดิสัน และมีการบันทึกเสียงโดยมีการขับรองประกอบครั้งแรกโดยเปนเสียงรองของแมปุน 
(ไมทราบนามสกุล) และแมแปน (แปน วัชโรบล)  ในแผนเสียงปาเตะรองกลับทาง  ของบริษัท
ปาเตะ ประเทศฝรั่งเศส สงแตรวงกรมทหารราบที่ 3 (ปจจุบันคือกรมทหารราบท่ี 1 มหาดเล็กรักษา
พระองค) เม่ือ พ.ศ. 2450  (เพลงสรรเสริญพระบารม.ี 2552 : ออนไลน) 

ในรัชสมัยของ พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัว ทรงนําเพลงสรรเสริญพระบารมี 
มาพระราชนิพนธคํารองขึ้นใหม โดยทรงรักษาคํารองเดิมเอาไวเกือบทุกอยาง ยกเวนแตทรงเปลี่ยน
คํารองในทอนสุดทายวา ฉะนี้ ใหเปน ชโย  เหตุเพราะเวลารองจริง ๆ มัก จะออกเสียงเปน  “ชะนี”   
ซึ่งเปนเร่ืองขบขัน   และประกาศใช ในวันท่ี 1 มีนาคม พ.ศ. 2456  และใชเร่ือยมาจนถึงปจจุบัน   
นับเปนกาวสําคัญหนึ่งในประวัติความเปนมาของเพลงสรรเสริญพระบารมี  

กําพล  จําปาพันธ กลาววา  เพลงสรรเสริญพระบารมีในปจจุบันไมไดทําหนาท่ีเปนแตเพียง
เพลงประจําองคพระมหากษัตริยเทานั้น แตกลายเปนเพลงของเหลา  “พสกนิกร”   ควบคูกันไปดวย 
แมคํารองและทํานองจะยังคงใชฉบับเดียวกับสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชยอยูก็ตาม    

อาจกลาวไดวาการยกระดับความสําคัญของเพลงสรรเสริญพระบารมีท้ังเนื้อหาและ
ความหมาย  เกิดข้ึนเม่ือกรมศึกษาธิการประกาศบังคับใหมีเพลงสําหรับสรรเสริญพระบารมี ใชรอง
ในโรงเรียนท่ัวไปเปนครั้งแรก เม่ือป  พ.ศ.  2445  โดยในระยะแรกมีเนื้อรองดังนี้ 

ขาวรพุทธเจา เหลายุพยุพดี 
ยอกรชุลี วรบทบงสุ 
ซรองศัพทถวายชัย ในนฤปทรง 
พระยศยิ่งยง เย็นศิระเพราะพระบริบาล 
ผลพระคุณ รักษา ชนนิกายะศุขสานต 
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ขอบันดาล ธ ประสงคใด 
จงสิทธิดัง หวังวรหฤทัย 
ดุจถวายชัย ฉะนี ้ฯ 

จากหลักฐานท่ีเปนหนังสือโตตอบกันระหวางพระยาวิสุทธิสุริยศักด์ิ อธิบดีกรมศึกษาธิการ
สมัยนั้น กับสมเด็จฯ  กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ที่มีหลายฉบับแสดงใหเห็นวาการเร่ิมบังคับรอง
เพลงสรรเสริญพระบารมีในโรงเรียนเปนเรื่องท่ีจริงจังมาก     มีการพิจารณากันหลายครั้ง ต้ังแตผูมี
หนาท่ีรับผิดชอบโดยตรงคือ  พระยาวิสุทธิสุริยศักด์ิ   สมเด็จ ฯ กรมพระยานริศนุวัดติวงศ ในฐานะ
ผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรี   และพระมหากษัตริยก็ยังพระราชทานกระแสพระราชดําริลงมาอีกดวย  

ผลจากการปรึกษาความกันเสนาบดีผูใหญ  นอกเหนือจากการพิจารณาถอยคําอักษร
สําหรับ   “ ขอความท่ีจะสรรเสริญพระบารมี”   ซึ่งเปนประเด็นใหญในการอภิปราย   นําไปสูการ
จัดใหมีคํารองสําหรับแยกกันระหวางนักเรียนชาย และนักเรียนหญิงอีกดวย สะทอนใหเห็นถึงความ
ละเอียดออนของท้ังสองทานเปนอยางดี คํารองที่แปลงนั้นมีดังนี้  

เนื้อรองสําหรับโรงเรียนผูชาย 
ขาวรพุทธเจา เหลาดรุณากุมารา  โอนศิรวันทา วรบทบงสุ ฯลฯ 

 
เนื้อรองสําหรับโรงเรียนผูหญิง  
ขาวรพุทธเจา เหลาดรุณะกุมาร ี  โอนศิรชุลี วรบทบงสุ  ฯลฯ  
 
ไขแสง ศุขะวัฒนะ ไดนําเสนอในบทความชื่อ     “ประวัติความเปนมาของเพลงสรรเสริญ 

พระบารมี”  (อางจาก กําพล  จําปาพันธ.2547 :  ออนไลน)  วาในสมัยรัชกาลท่ี  8 ระหวาง 
สงครามโลกครั้งท่ี 2  ทางราชการไดกําหนดใหมีเพลงสรรเสริญพระบารมีอยางสั้นข้ึนอีกเพลงหนึง่ 
เพ่ือใชในการบรรเลงท่ัวไปนอกเหนือจากงานพระราชพิธี   เพลงสรรเสริญพระบารมีแบบสั้นหรือ
แบบสังเขปนั้นมีเนื้อรองดังนี้  ขาวรพุทธเจา ขอบันดาล ธ ประสงคใดจงสฤษดิดัง หวังวรหฤทัย ดุจ
ถวายชัย ชโย    ตอมาทางราชการคงจะเห็นวาเพลงสรรเสริญพระบารมีนั้นสั้นเกินไป บรรเลงและ
ขับรองแลวไมไพเราะสงาภาคภูมิเหมือนเพลงสรรเสริญพระบารมีแบบพิสดาร จึงไดประกาศเลิกใช
และใชแบบเพียงแบบเดียวมาจนกระทั่งปจจุบัน 

สุกรี เจริญสุข กลาวไวในงานเขียนเร่ือง   “99  ปเพลงสรรเสริญพระบารมี”     (  อางจาก 
กําพล  จําปาพันธ . 2547 : ออนไลน)   วา  ในป พ.ศ. 2478  พันเอกพระยาพหลพลพยุหเสนา  
นายกรัฐมนตรี ไดตัดทอนเพลงสรรเสริญพระบารมีใหสั้นลง โดยมีเหตุผลวา เพลงประจําชาติตาง ๆ 
ท่ีเปนชาติใหญหรือชาติมหาอํานาจสําคัญ   มักจะมีเพลงประจําชาติสั้น ๆ   แตชาติเล็ก ๆ    
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มักใชเพลงประจําชาติยาวๆ  ชาติยิ่งเล็กเทาไร ย่ิงมีความยาวของเพลงมากขึ้นเทานั้น จึงพิจารณาเห็น
วาเพลงสรรเสริญพระบารมีซึ่งเปนเพลงประจําชาติมีความยาวมากเกินไป   ไมสมควรท่ีประเทศ
ไทยจะยอมตนเปนชาติเล็กใหถูกเยยหยันไดจากบทเพลง สมควรท่ีจะตัดทอนใหสั้นลงเพ่ือความ
ยิ่งใหญของชาติไทย    

กลาวไดวาสมัยรัชกาลที่  6  แมจะมีการเปลี่ยนแปลงคํารอง แตก็ยังไมใชการเปลี่ยนแปลงท่ี
มีนัยสําคัญมากเทาการเปลี่ยนแปลงในระยะหลัง    โดยเฉพาะหลัง ป 2475  ซึ่งเปนการยอเพลงทั้ง
ฉบับใหสั้นลง และมีการเปลี่ยนแปลงเนื้อหาสวนท่ีเปนความหมายสําคัญ   การยอดังกลาวนี้ก็มีทั้ง
ความสําเร็จและลมเหลวอยู ท้ังนี้ขึ้นกับบริบททางการเมือง และความคิดบางอยางท่ีมีผลตอการ
เปลี่ยนแปลงในชวงเวลานั้นและหลังจากนั้นดวย 

 
เนื้อเพลงสรรเสริญพระบารมใีนปจจุบัน 

          ขาวรพุทธเจา  เอามโนและศิระกราน 
นบพระภูมิบาล  บุญดิเรก 
เอกบรมจักริน  พระสยามินทร 
พระยศยิ่งยง  เย็นศิระเพราะพระบริบาล 
ผลพระคุณ ธ รักษา  ปวงประชาเปนสุขศานต 
ขอบันดาล  ธ ประสงคใด 
จงสฤษด์ิดัง  หวังวรหฤทัย 
ดุจถวายชัย  ชโย 

 
เพลงสดุดีมหาราชา (พ.ศ.2509)  จากเพลงประกอบภาพยนตรสูเพลงเทิดพระเกียรติ 

เพลงสดุดีมหาราชาเปนเพลงท่ีเกดิจากการประพันธทํานองและคํารองรวมกัน โดยครูเพลง  
สามทานคือ ชาลี อินทรวิจิตร  สมาน กาญจนะผลิน และสุรัสน พุกกะเวส   เพ่ือใชเปนบทเพลง
ประกอบภาพยนตรเรื่อง “ลมหนาว” ของ ชรินทร นันทนาคร ภาพยนตรเรื่องลมหนาวนําแสดง
โดย มิตร ชัยบัญชา   เพชรา เชาวราษฎร และอรัญญา นามวงศ   เม่ือ พ.ศ. 2509 
 ชรินทร  นันทนาคร นอกจากเปนนักรองท่ีมีชื่อเสียงแลวอีกบทบาทหนึ่งของเขาคือ  ผูสราง
ภาพยนตรคนสําคัญในชวงท่ีประเทศไทยกําลังเกิดวิกฤติความสามัคคีระหวางป พ.ศ.  2518-2524   
เนื้อหาภาพยนตรของชรินทร  นันทนาคร   จะเนนประเด็นปลุกใจใหรักชาติ  สงเสริมความรักความ
สามัคคี และความจงรักภักดีตอพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวและพระราชวงศ     นอกจากนี้
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ภาพยนตรของเขายังมีจุดเดนท่ีเพลงประกอบภาพยนตร โดยเฉพาะอยางยิ่งเพลง     “‘สดุดีมหา
ราชา”   จากภาพยนตรเร่ืองลมหนาว  ไดปลุกกระแสใหคนไทยนิยมขับรองเพลงนี้กันทั้งประเทศ  
จนกระท่ังหลายคนเขาใจวาผิดเปนเพลงที่รัฐบาลแตงเพ่ือองคประมุข  ในป พ.ศ.  2527  ชรินทร  
นันทนาคร ไดรับรางวัลกิตติคุณสัมพันธสังขเงิน สาขาใชศิลปะสรางสรรคใหเกิดความรักชาติและ
สถาบันพระมหากษัตริย   ในฐานะเปนผูริเริ่มและรวมสรางสรรคเพลง “สดุดีมหาราชา” (สดุดีมหา
ราชา... ประเทศไทยมีผูนําสูงสุดเพียงพระองคเดียว.  2548 : ออนไลน)       

ปจจุ บันทางราช การไดกํ าหนดให ขับรอ งเ พลงสดุ ดีมหาร าช า เ พ่ือถวายพระพร
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวและสมเด็จพระนางเจาฯ  พระบรมราชินีนาถ เนื่องในวโรกาสวัน
เฉลิมพระชนมพรรษาของทั้งสองพระองค   โดยถือเปนธรรมเนียมวาเพลงนี้ตองขับรองหลังการขับ
รองเพลงสรรเสริญพระบารมี และมีการจุดเทียนชัยถวายพระพร 
เนื้อเพลงสดุดีมหาราชา 

ขอเดชะองคพระประมุขภูมิพล  ม่ิงขวัญปวงชนประชาชาติไทย  
มหาราชขัตติยะภูวะไนย    ดุจรมโพธิ์รมไทรของปวงประชา  
ขอเดชะองคสมเด็จพระราชินี   คูบุญบารมีจักรีเกริกฟา  
องคสมเด็จพระเจาอยูหัวมหาราชา  ขาพระพุทธเจาขอสดุดี  
อาองคพระสยมบรมราชันยขวัญหลา  เปลงบุญญาสมสงาบารมี  
ผองขาพระพุทธเจา นอมเกลาขออัญชุลี  สดุดีมหาราชา สดุดีมหาราชินี  

 
เพลงภูมิแผนดิน  นวมินทรมหาราชา (พ.ศ.2542)  การรวมมือเพ่ือสรางเพลงของแผนดิน 

เพลงภูมิแผนดิน นวมินทรมหาราชา เปนเพลงเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
เนื่องในพระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 6 รอบ พ.ศ. 2542   ขับรองโดยศิลปนจํานวน 
72 คน โทรทัศนรวมการเฉพาะกิจแหงประเทศไทย ไดรับเกียรติจากรัฐบาลใหเปนเจาภาพประสาน
ความรวมมือเพ่ือจัดทําเพลงสัญลักษณในวโรกาสดังกลาว โดยมีวัตถุประสงคเพื่อใหชาวไทยท่ัว
โลกใชเปนสื่อสัญลักษณในการแสดงความจงรักภักดีแดพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 

โทรทัศนรวมการเฉพาะกิจแหงประเทศไทยไดเชิญบุคคลและหนวยงานตาง ๆ จากภาครัฐ
และเอกชน รวมเปนคณะดําเนินการจัดทําเพลง แบงเปนคณะกรรมการตางๆ จํานวน 8 คณะ โดยให
ศิลปน 9 ทาน ซึ่งเปนคณะกรรมการฝายประพันธเพลงรวมกันประพันธเพลงความยาวประมาณ 4 
นาทีเศษ และไดพิจารณาต้ังชื่อเพลงนี้วา "ภูมิแผนดิน นวมินทรมหาราชา"    คณะกรรมการ
ประสานงานฝายนักรองจึงไดพิจารณาเชิญนักรอง  72  คนรวมขับรองและบันทึกเสียงเพลงนี้
รวมกับวงดนตรีเฉลิมราช ควบคุมวงโดย วิรัช  อยูถาวร 
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ผูประพันธคํารองประกอบดวย  ชาลี  อินทรวิจิตร  อาจินต  ปญจพรรค   สุรพล โทณะวณิก   
เนาวรัตน พงษไพบูลย  และคุณหญิงกุลทรัพย เกษแมนกิจ 

ผูประพันธทํานองประกอบดวย  สงา อารัมภีร    นคร ถนอมทรัพย   เรืออากาศตรี ศ. พิเศษ 
ดร.แมนรัตน  ศรีกรานนท   และประสิทธิ์   พยอมยงค 

ผูเรียบเรียงเสียงประสาน คือประสิทธิ์  พยอมยงค  และกิตติ   ศรีเปารยะ 
 
เนื้อเพลงภูมิแผนดิน  นวมินทรมหาราชา 

บุญของแผนดินไทย พอหลวงบันดาลให ท่ีในยุงฉางมีขาว 
น้ํารินดินดีใครเลา ทุกขใดเหินไปบรรเทา ดวยพระบาท  
เกือบศตวรรษ ธ นําไทยท้ังชาติ พนภัย  
แผนดินถิ่นเมืองทอง ผานพนโพยภัยเนืองนอง พระทรงคุมครองไทยไว  
ธ เปนพลังแผนดิน สมานพลังชีวินของชนชาวไทย  
อุนใจไพรฟา พระบุญญาเกริกไกร ภูมิพลมหาราชา  
*(ซ้ํา) อาองคสุริยศรีมีธรรมสอง ปกครองอยางทรงพระเมตตา  
ดุจบิดาเหลาประชา ทุกขรอนใดใดกรายมา โอฟาเปนด่ังฝนดับไฟ  
ภูมิใจไทย รวมรอยหัวใจรวมใฝรวมหวัง ภูมิพลัง แผนดินถิ่นนี้ยิ่งใหญ  
ภูมิประวัติ ประชาชาติภูมิไผท ภาคภูมิประชาชัย ภูมิพลังแผนดิน  
เทิดไท นบนอมเทิดทูน ธ เหนือเกลา สราญนานเนาหทัยสุขล้ําสมจินต  
เพริศแพรวพิพัฒน เภทภัยพายแพสิ้น นวมินทร มหาราชา ภูมิพล *(ซ้ํา)  
 
ปจจุบันเพลงภู มิแผนดิน นวมินทรมหาราชา ยังคงนิยมรองเ พ่ือเฉลิมพระเกียรติ

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว โดยเฉพาะอยางยิ่งในวันท่ี 5 ธันวาคม ของทุกป ซึ่งเปนวันเฉลิมพระ
ชนมพรรษา แมวาจะลวงเลยวโรกาสดังกลาวมานานแลวก็ตาม  และรัฐบาลไทยไดจัดเพลงนี้ใหเปน 
1 ใน 6   เพลงสําคัญของแผนดิน ตามมติคณะรัฐมนตรีลงวันท่ี 30 ธันวาคม2546  (เพลงภูมิแผนดิน 
นวมินทรมหาราชา. 2552 :  ออนไลน) 
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2.6 งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 

2.6.1  งานวิจัยที่เก่ียวกับเพลง 
ชัยวัฒน   หอวรรณภากร (2544)  ศึกษาเรื่องการสื่อความหมายและอุดมการณในเพลง

มหาวิทยาลัย  พบวา เนื้อหาและความหมายของเพลงมหาวิทยาลัยแปรผันไปตามปริบททางการ
เมืองนอยมาก สวนใหญจะแปรผันไปตามปริบทแวดลอมของผูประพันธ สําหรับผลการสื่อ
ความหมายในเพลงมหาวิทยาลัย  พบวามีการสื่อความหมายโดยใชถอยคําสรางภาพพจนประเภท
อนุนามมัยมากที่สุด รองลงมาคือ นามมัย และอติพจน ตามลําดับ นอกจากนี้พบวามีการใชคําเพ่ือ
สรางอารมณรักในมหาวิทยาลัยมากท่ีสุด รองลงมาคืออารมณภาคภูมิใจและอารมณสนุกสนาน 
ตามลําดับ กลวิธีท่ีผูประพันธนํามาใชในการตอกย้ําอารมณคือ การสรางคําสัมผัสสระและสัมผัส
อักษร ขณะเดียวกันพบวาในทุกเพลงมีการสรางอารมณใหเปนไปตามจุดประสงคของผูประพันธ
ในการสื่อความหมายโดยใชดนตรีเปนสื่อเพ่ือความสอดคลองในการสื่อความหมาย ในสวนของผล
การวิเคราะหวัจนกรรมและแรงจูงใจ พบวามีการใชวัจนกรรมประเภทการบรรยายขอมูลและการ
แสดงความรูสึกมากท่ีสุด เพ่ือสรางความรูสึกรักและผูกพันในมหาวิทยาลัย  

พิชญสินี  บํารุงนคร (2543)  ศึกษาเรื่องลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ  
พบวา คุณลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณเกี่ยวของกับเนื้อหาของเพลงซึ่ง
ประกอบดวยความสอดคลองระหวางเนื้อรองกับทํานอง ความหมายของเพลงซึ่งมีสาระ และ
รูปแบบการประพันธท่ีเกี่ยวของกับฉันทลักษณ การใชโวหาร ทํานองและจังหวะท่ีสื่อความหมาย
ของบทเพลงอยางสอดคลองกับอารมณในทํานองและจังหวะประเภทนั้นๆ  รวมท้ังการมีพ้ืนฐาน
จากดนตรีที่ไดรับความนิยม นอกจากนั้นยังเกี่ยวของกับการท่ีเพลงสุนทราภรณมีความลงตัวของ
สุนทรียภาพ หรือความงามซึ่งประกอบดวยความไพเราะ ลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงาย และ
ลักษณะผลงานเพลงในระดับยอดเย่ียมเปนสําคัญ  

ปจจัยสําคัญที่มีสวนสรางหรือสนับสนุนความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณคือ  นักรอง
ซึ่งมีลักษณะลีลาการขับรองละเมียดละไม ลักษณะของน้ําเสียงท่ีเขากับอารมณเพลง การใชทวงทา
บนเวทีที่เรียบรอย และการฝกซอม นักดนตรีซึ่งมีความรูเฉพาะ พรสวรรค และประสบการณทาง
ดนตรีรวมท้ังความสามารถในการทํางานรวมกับศิลปนทานอื่นในวงสุนทราภรณ ผูประพันธเนื้อ
รองซึ่งมีความรูทางภาษาไทย ประสบการณทางการประพันธเนื้อรองและความคุนเคยกับตัวโนต 
ผูสรางทํานองซึ่งมีความรูทางการสรางทํานอง ความคิดและจินตนาการรวมท้ังความสามารถในการ
ทํางานกับผูเรียบเรียงเสียงประสาน ผูเรียบเรียงเสียงประสานซึ่งมีความรูทางการเรียบเรียงเสียง
ประสาน ความคิดและจินตนาการรวมท้ังความสามารถในการทํางานรวมกับผูสรางทํานอง ครูเพลง
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ซึ่งมีความเชี่ยวชาญทางดนตรีและการขับรองรวมท้ังความสามารถในการทํางานรวมกับนักรองและ
นักดนตรี สื่อท่ีเปนชองทางการสื่อสาร และการผลิตซ้ํา  

วรรณลดา พิรุณสาร (2543)  ศึกษาเรื่อง  การสื่อความหมายในเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ    
พบวา มีการสื่อความหมายโดยใชถอยคําสรางจินตภาพคิดเปน 97.53%   และไมใชถอยคําสรางจินต
ภาพ คิดเปน 2.47% โดยมีการนําอนุนามนัยมาใชมากท่ีสุด รองลงมาคืออธิพจน และนามนัย
ตามลําดับ นอกจากนั้นพบวามีการใชคําเพ่ือสรางอารมณภาคภูมิใจในการเปนผูปฏิบัติหนาท่ีของ
กองทัพมากที่สุด รองลงมาคือการใชคําเพ่ือสรางอารมณใหเกิดความฮึกเหิมพรอมท่ีจะเสียสละชีวิต
เพ่ือชาติ ซึ่งมีจํานวนเทากับการสรางอารมณรวมของความเปนพวกพองเดียวกัน กลวิธีที่ผูประพันธ
นํามาใชในการตอกย้ําอารมณ คือ การสรางคําสัมผัสสระอักษรโดยนํารูปสระ และรูปพยัญชนะท่ี
สัมผัสกันมาใชในการประพันธบทเพลง  

ขณะเดียวกันทุกเพลงมีการสรางอารมณโดยใชดนตรีเปนสื่อ ดวยการใชจังหวะมารชแบบ
เร็วประกอบกับทองทํานองท่ีหนักแนนจึงทําใหเกิดอารมณคึกคัก สนุกสนาน สอดคลองไปกับการ
สื่อความหมายของคํารองไดเปนอยางดี สวนผลการวิเคราะหวัจนกรรม และแรงจูงใจ พบวา 
ผูประพันธนําวัจนกรรมประเภทการบอกกลาวหรือการบรรยายมาใชมากท่ีสุด รองลงมา การ
ประกาศ และ การแสดงความรูสึก โดยผูประพันธมีเจตนาหรือวัตถุประสงคในการสื่อความหมาย 3 
อันดับแรกดังนี้ เพ่ือปลุกใจใหเกิดความเสียสละ เพ่ือปลุกใจใหเกิดความกลาหาญ และเพ่ือสราง
สํานึกของหนาท่ีและความรับผิดชอบ แรงจูงใจท่ีผูประพันธนํามาใชมากท่ีสุด 3 อันดับแรกคือ 
ความตองการดานความม่ันคงปลอดภัย รองลงมาคือความตองการเปนท่ียอมรับนับถือยกยองในวง
สังคม และการอุทิศตัวเพ่ือประเทศชาติตามลําดับ 

มนทกานต  ธีรนันทวัฒน  (2544)  ศึกษาเร่ือง  หนาท่ีและอัตลักษณของเพลงละคร 
โทรทัศน  พบวา เพลงละครโทรทัศนมีหนาท่ีในการเลาเรื่องเพ่ือสื่อความหมายถึงเนื้อหาของละคร
โทรทัศนและชวยเสริมสรางอารมณและความรูสึกของตัวละคร      อีกทั้งมีหนาท่ีในการประกอบ
ไตเติลนํารายการและไตเติลทายรายการเพื่อชวยเสริมใหผูชมเขาใจเรื่องราวของละครและเปนการ
ประชาสัมพันธละครโดยทําใหผูชมรูสึกอยากดูละครมากยิ่งข้ึน   สวนความสัมพันธระหวางเพลง
ละครโทรทัศนกับละครโทรทัศนนั้น ผูวิจัยพบวาเพลงละครโทรทัศนเปนตัวแทนในการสื่อ
ความหมายเร่ืองราวโดยรวมของละครซึ่งเปนลักษณะของการเชื่อมโยงความสัมพันธของการ
ถายทอดความหมายโดยใชความหมายสวนยอยแทนความหมายของสวนรวม และ อัตลักษณของ
เพลงละครโทรทัศน ไดแก เพลงละครโทรทัศนมีการเลาเร่ืองท่ีสื่อความหมายถึงเนื้อหาและ
เรื่องราวของละครโทรทัศนท้ังท่ีเปนความหมายเปดเผยและความหมายแฝงเรน ทํานอง จังหวะ และ 
อารมณของเพลงละครโทรทัศนจะสัมพันธกับอารมณโดยรวมของละครโทรทัศน    
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 2.6.2  งานวิจัยเก่ียวกับสัญญะและการสรางความหมาย 
 

นนทวรรณ  ดิษฐแยม (2540)  ศึกษาเรื่อง  การวิเคราะหเทคนิคการสรางความหมายใน
รายการความรู ขนาดสั้นทางโทรทัศน   พบวา รายการความรูขนาดสั้นทางโทรทัศนแตละประเภท
ในปจจุบันมีการสรางความหมาย ที่นําเสนอตอผูชม 3 ลักษณะคือ  1. รายการสุขภาพอนามัย 
วิทยาการและเทคโนโลยี ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอม สังคม และความรูทั่วไป เนนการ
เสนอความหมายตรงท่ีเปนความจริงอยางตรงไปตรงมา ในโลกแหงความเปนจริง     2. รายการ
ศิลปวัฒนธรรมและประเพณีไทย เนนการเสนอความหมายแฝงท่ีเปนความจริงในรูปสัญลักษณ เปน
ความจริงในโลกแหงความหมายท่ีโทรทัศนสรางข้ึน 3. รายการเชิดชูสถาบันกษัตริย เนนการเสนอ
ความหมายแฝงท้ังท่ีเปนความจริงอยางแทจริง และความจริงที่สรางข้ึนในรูปสัญลักษณ เพ่ือสราง
ความรูสึกและจิตสํานึกแกผูชม นอกจากนี้ยังพบอีกวารายการที่นําเสนอความจริงอยาง
ตรงไปตรงมา เชน รายการสุขภาพอนามัย รายการวิทยาการและเทคโนโลยี และรายการความรู
ท่ัวไป ไดมีการสรางความหมายแฝงท่ีเกี่ยวของกับสินคาและบริการในฐานะผูสนับสนุนรายการ 
โดยเปนการแอบแฝงการโฆษณาประชาสัมพันธสินคาและบริการ ตลอดจนหนวยงานเขาไปใน
เนื้อหารายการ เพื่อประโยชนทางดานการดําเนินธุรกิจดวย 

พรรณเจริญ วนแสงสกุล (2540)  ศึกษาวิธีการสรางความคิดสรางสรรคในภาพยนตร
โฆษณาทางโทรทัศน  พบวา   สัญญะท่ีปรากฏอยูในโฆษณาสามารถตีความหมายไดสองระดับคือ 
การตีความหมายระดับท่ีหนึ่ง เปนการตีความหมายนัยตรง ไมวาสัญญะจะปรากฏอยูในบริบทใด 
ความหมายของสัญญะจะคงท่ีไมเปลี่ยนแปลง สวนการตีความหมายระดับท่ีสองเปนการ
ตีความหมายนัยประวัติ ความหมายของสัญญะจะเปลี่ยนแปลงไปตามบริบทที่สัญญะนั้นปรากฏอยู 
รวมท้ังจะเปลี่ยนแปลงไปตามประสบการณ  คานิยมวัฒนธรรม ฯลฯ ของผูรับสาร สวนวิธีการสราง
ความหมายมีสองวิธีคือ วิธีการอุปมาและวิธีการใชสวนหนึ่งแทนสวนท้ังหมด  

จิราพร เนติธาดา (2542)    ศึกษาวิธีการถายทอดธรรมะของหลวงพอชา   สุภัทโท  พบวา  
ประการแรก หลวงพอชา สุภัทโท มีวิธีการถายทอดธรรมะโดยการพูดเรื่องธรรมะใหลูกศิษยฟง 
ปฏิบัติในสิ่งท่ีพูดใหฟงไปแลวใหดูเปนตัวอยาง และใหลูกศิษยทดลองปฏิบัติเพ่ือใหเกิดความเขาใจ
ดวยตนเอง     ประการท่ีสองการถายทอดธรรมะของหลวงพอชา สุภัทโท โดยการพูดใหฟงนั้น จะ
ใชวิธีการใชคําพูดสั้น ๆ งาย ๆ ไมใชคําศัพทภาษาบาลี สันสกฤต ในกรณีท่ีจําเปนตองใชจะมี
คําอธิบายประกอบ   ประการที่สามหลวงพอชา สุภัทโท ใชการยกตัวอยางเปรียบเทียบแบบอุปมา 
อุปไมย ในการอธิบายหัวขอธรรมะซึ่งเปนนามธรรมใหเปนรูปธรรมโดยสิ่งท่ีนํามาเปรียบเทียบนั้น
เปนธรรมชาติท่ีอยูรอบๆ ตัวมนุษย ซึ่งมนุษยสวนใหญเคยมีประสบการณมากอน จึงสามารถสราง
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มโนภาพตัวอยางเปรียบเทียบ และเขาใจธรรมะไดงายข้ึน  ประการท่ีสี่ การถายทอดธรรมะโดยการ
ปฏิบัติใหดูและใหปฏิบัติตามนี้เปนการใชสัญลักษณโดยผานอวัจนภาษาเพ่ือสื่อความหมายของการ
ปฏิบัติในบริบทของพระธรรม ซึ่งจะชวยย้ําความม่ันใจใหกับผูรับการถายทอดดวยการเห็นของจริง
และไดรับรูถึงความรูสึกจริงจากการปฏิบัติดวยตนเองหลังจากท่ีไดฟงเรื่องธรรมะมากอนแลว   
 
2.7  กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 กรอบความคิดในการศึกษา  ดังแสดงในแผนภูมิท่ี  2-1 
 
  
 
 
 



 
 
 
 

 
 

แผนภูมิที่ 2-1  กรอบแนวคิดการวิจยั 
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-ทรงรักและหวงใยประชาชน 
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